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काव्य-निर्णय 


भमिखारीदास करत 


भूमिका : 
डा० सत्येंद्र एम० ए० 


संपादक $ 


जवाहरलाल चतुर्वेदी 


प्रकाशक : 
कल्याण॒दास एण्ड त्रद्स 
ज्ञानवापी, वाराणसी 


वितरक : 
बिहार अ्ंथ कुटी र 
खजांची रोड, पटना-४ 


तथा--- 


बम्बई बुकडिपो 
६६४/१ इरीसन रोड 
कलकत्ता ७ 


प्रथम संस्करण : 
गांधी जयन्तो 
१६९५६ 


मुल्य : 
पंद्रह रुपया 


मसुद्रक : 
गोबिन्ददास माहेश्थरी 


सन्‍्मार्ग प्रेस, बाराणसी-१ 


॥ श्री: ॥ 


संपादक के कुछ श॒ब 


ब्रजमाषा प्रथों का मुद्रण उन्‍नीसवीं शती के प्रारंभ में हो गया था। 
मधुरा, आगरा, जयपुर, दिल्‍ली, लखनऊ, काशी, पटना, कलकत्ता ' -भादि से 
अजभाषा के गद्य और पद्य के अनेक ग्रंथ इन स्थानों के शिलायंत्रों (ल्ीथो) में 
छुपकर प्रकाश में आये | यह प्रकाशन का सिलसिला यहीं समाप्त नहीं हुआ--- 
टायप-युग के पृर्वंज नवल्किशोर प्रख लखनऊ, वेंकटेश्वर प्रेस बंबई, भारत 
जीवन प्रस काशी और खड़ग विल्ास प्रंस पटना (बिहार) इस्यादि ने बढ़े 
उत्साह के साथ वब्रजभाषा ग्र थ-प्रकाशन का कार्य निरंतर जारी रखा, जिससे 
बड़े-बड़े दुलंभ ग्र'थ-रत्न सुंदर रूप में प्रकाशित हुए। फज्ञत; प्रेस-युग से पूवे 
जो ब्रजभाषा-फाध्य भारतीय जनों का केवल कंठ-हार था, विशिष्ट स्थानों की 
हस्त-लिखित रूप मंजुल मंजूपाओं में आवद्ध होने के कारण बड़ी कढठिनता से 
दर्शनों को मित्रता था, अब वह प्रायः सभी भारतीय प्रासादों की शोभा बढ़ाने 
लगा । सच तो यह है कि उन्‍नीसवीं शताब्दी का यह समय ब्रज़भाषा-काव्य-प्र थ- 
प्रकाशन के लिये स्वर-युग था, जिसे भारत के हिंदू-सुसलमान दोनों नागरिकों 
ने समान उत्कंदा के साथ खुले दिल से सेजोया | टायप-युग का आदि चरण 
भी ब्रजभाषा-प्र थ-प्रकाशनक लिये वरद सिद्ध हुआ । इस समय अज्ञात-कुजशील 
पं० काल्नीचरण * से आदि लेकर भारतेंदु बा० हरिश्चंत्र3 जिन्हें मधुर श्रजभाषा 
को और भी मधुर बनाने का, रीति-काल के पंक से निकाल कर पुनःखसंस्कार के 
साथ स्वच्छ रूप देने का श्रय प्राप्त है, के अतिरिक्त दुमराँड के नकछेदी 
लिवारी  उपनाम--“अजान कवि, पं० मनन्‍नालाल काशी,” बा० रामकृष्ण वर्मों 


१, मु बेउल उलूम प्रस॒ मथुरा, मतबत् ईजाद--मतबञ कृणलाल आगरा, मतबभ है 
ईजाद जयपुर, मतबञ इलाही दिल्‍ली, नवलकिशोर प्रस लखनऊ, बनारस लायट प्रेस काशी, 
खड्डबिलास प्रस पटना, बपतिस्मा प्रेस कलकत्ता आदि । २. प्रं० वालीचरण ने सं० १६२० 
वि० में अयोध्या के राजा मानसिंह उपताम 'दिजदेव” की देखरेख में सूरझागर का संपादन कर 
नवलकिशोर प्रत्त लखनऊ से प्रकाशित वराया था । १.भारतेंदुज"द्वारा सपादित ग्रथ 'सरुशतक? 
हमारे देखने में आया है, जो बनारप के ल्ञायट प्रेस में स० श्णण२ ई० में छपा था | ४. श्नके 
अनेक संपादित ग्रथ भारत जीवन प्रेस काशी से निकले, प्रधान ग्रथ संग्रहात्मक मनोज-मंजरी 
तीन भाग में प्रकाशित हुआ। है । ५. पं० मन्‍नालाल संपादित ग्रथ--सुदरी संग्रह, सु दरी 
सबंस्व, श्र गार सुधाकर है। ४ 


[ २ ] 


फाशी, ' बा० जगन्‍नाथदास, 'रत्नाकर,र काशों, ला० भगवानदीन उपनाम--- 
“दीन कवि?3 सिश्र-बंधु* ( सुखदेव विहारी मिश्र, गणेश बिहारी मिश्र, कृष्ण 
बिहारी मिश्र) लखनऊ, पं कृष्ण बिद्दारी मिश्र,“ गंधोली (सीतापुर), बा० शजर- 
त्नदास अग्रवाज् काशी, डा० रसाल (रामकृष्ण शुक्ल रसाक्) प्रयाग (अब 
सागर-विश्वविद्याल्यय) पं० नंद दुलारेलाल बाजपेयी८ ( खागर-विश्वविद्यालय ) 
पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र' काशी, पं० बल्लदेव प्रसाद मिश्र*० प्रयाग और 
उमाशकर शुक्ल * * इत्यादि अनेक ज्ाताज्षात महालनुभावों ने बज्ञभापा काव्य- 
ग्रथों के प्रकाशन-संपादन में स्मरणीय सहयोग दिया जो भुलाया नहीं जा 
सकता । यह अजभाषा-काव्य-ग्र'थों के प्रसकाशन ओर संपादन का आदि इतिद्दास 
है, जो लीथो (शिल्लायंत्र) युग से चलकर---उरपन्‍न होकर, टाथप-युग मे फल-फूज 
रहा है | यद्यपि ऊपर निवेदित संपादक शिरोमणियों में मंथ-संपादन का स्तर 
जेसा होना चाहिये, वेसा तो नहीं देखा जाता, फिर भी अज़भाषा के अनेक कवि- 
ग्रंथों को, पंगु बनाकर ही सही, रक्षा अवश्य की है, यही हमारे लिये सब कुछ दे 
कवि-संचित काव्य-निधियों की रक्षा के रूप में आप लोगों का मुल्य कम नहीं 
आँका जा सकता । 
ब्रजभाषा में रीति ग्र थों के प्रथणन का इतिहास बहुत पुराना है । प्रसिद्ध 
हृदी-इतिहासकार पं० रामचंद्र शुक्ल के अनुसार उसका प्रारंभ 'सन्‌ १९६८ 
ईं०” माना गया है, जब कि वद इससे कहीं अधिक दूरवर्त्ती है। नामकरण 
के साथ तदू समय के अथ तो अभी नहीं मिले हैं, पर उस समय की फुटकछ 
प्राप्त रचनाओं के शब्द-सौष्ठव को देखते हुए उसको समग्र-विशाज्ञता अवश्य-ही 
माननी पड़ेगी । भठारदवीं शती, जिसे इस भिखारीदास-काल भी कद्द सकते हैं, 
तक वह काफो विशाल और प्रौद़ हो चुकी थी । अमित भर थ-रस्न उद्भव हो खुके 


१, वर्माजी ने अत्यधिक जज भाषा ग्र'थों का सपादन-प्रकाशन किया है। आपके मुख्य 
सपादित ग्र'ध--'रसलीन? का रस प्रवोध, सु दरदास का सुदर 4 गार, मिखारीदात का शव गार- 
निर्ण॑ 4, केशवदास प्रभृति के नखसिख संग्रह, प्माकर का जगतविनोद-आदि के नाम लिये जा 
सकते हैं। २, रत्नावर-संपादित ग्र'थ--सुजानसागर (धनानन्द-विरचित), हमीरहठ (चद्रशेषर), 
सुजान चरत्र (सदन) इत्यादि | ३, दीनजी के संपादित ,ग्रथ--ऊविप्रिया (केशवदास), 
रामचद्विका (केशवदास), दोहावली, कवितावली (गो० तुलसी दास), विदह्री सतसई, सर॒पच- 
रत्न आदि ***** । ५. हिंदी नवरत्न, देव-ग्र थावली, सरसुषुतरा-हत्यादि | ४.मतिराम-ग थावली | 
६. नंददास-ग्रथावली, भाषाभूषण (यशवंत सिंह), मीराउदावली ......! ७. उद़व शतक 
(रत्नाकर) | 5. सुरसागर | ६. भूषण अथावली, घधनानंद, भाषाभूषण, प्मावरफ्यामृत, 
विद्ारी--श्त्यादि । १० भनेकार्थ झौर नाममंजरी (नंददास)। ११. नंबशषस | १२, हिंदी 
साहित्य का श्तिद्यात, सं० २००३१ संशोषित संस्करण पृ० २४२ । 


[ ह॥ ] 


थे। आदि-आचाय॑ कृपाराम (११९८ ई०) को 'दिततर॑गिणी! या “£गार 
सरंगिणी' से लेकर शज्ममाषा के अंतिम रीति-काल के कवि नवनीत चतुबंदी 
मथुरा (१६१३ वि०) तक श्रजभाषा का इतना विशाल रीति-शाज्र प्रणयन हो 
चुका था कि आज़ उसका लेखा-जोखा उपस्थित करना सहज नहीं है। इस रीति- 
रचना-उद॒थधि के सारभूत अंथ रटन---रसराज' (मतिराम त्रिपाठी--सं० १६७४ 
वि०), भाषः-भूषया* (यशवंतर्सिह, जोधपुर के राजा सं० १६८३ बि०) और 
काध्यनि्णंय३ (भिखारी दास, सं० १७६० वि०) कट्दे-सुने जाते हैं |?” यह अर थ- 
अयी बजभाषा के सिद्ध ग्रथ हैं, अतएव जिन्होंने भी मन लगाकर इन्हें किप्ती 
इनके ज्ञाता से समझ-बूक लिया वह काव्य के विविध रस, रीति, ध्वनि, व्यंजना, 
अलंकार, गुण, दोष ओर दोषों के परिद्ठार-भादि अंगनडपांगोंमें निष्णात हो गया । 
वाश्तव में इस अ्थन्रयी की निराली विशेषताएं हैं, जिनके प्रति ब्रजभाष! के 
रससिक्त कविवर विद्दारीलाल के शब्दों में कहा जा सकता है : 
“देखत में छोटे लगें, घाव कर गंभोर ।””* 

गतपएव इस रत्नश्रयी के कितने ही छोटे-मोट संध्करण कितने ही स्थानों 
से प्रकाशित हुए, फिर सी इनके नये-संस्करणों की चाह बनी हुईं है, ट्रससे इसकी 
विशेष विशेषता के प्रति और क्या कद्दा जाय । अस्तु कलकत्ते में जब 'पोद्ार-अभि- 
नंदन ग्र थ! के संपादन-भार से दबा जा रहा था, तब इसके प्रकाशन-- संपादन 
की चर्चा चली और वह यदा-कदा के साथ आगे पदलवित होती गई, परिणाम 
सामने हैं । 

अथ-संपादन-विधि की भो एक छोटी-सी कहानी दे । वद्द उतनी जीण तो 
नहीं, जितनी कि उसे होना चाहिये, फिर भी पुरानी अवश्य है। संकुृचित भी 
कही जा सकती है, क्‍योंकि अभी उसने संपन्‍न रूप धारणा नहीं किया है | अतएव 
इस संपादन-विधि के दो गोनत्र -“तद्नुकूल अर्थात्‌ ग्रंथ की म्व-भाषा-जेखन--उच्चारण 
के अनुकूल तथा स्वानुकूल, भर्थांव ग्रंथ-संपादक के देश, जाति-अनुकूल कहे जा, 
सकते हैं | तदलु हज (मथकार की भाष। के भनुकूज्ञ) संपादित अथ संस्कृत को 
छोड़कर अन्य भाषाओं के हमारे देखने में भभी तक नहीं आये, पर स्वानुकूल 
संतादित ग्रंथ अधिकता से यत्र-तन्न विखरे पढ़े हैं। वे अपनी-अपनी भाषा की 
भ्रणाद्षी से--डसके सहज बोधव्य स्वभात्र से इतनी दूर जा बसे हैं कि आज वे 


१. २. ३, दे०--“हिंदी साद्वित्य का इतिहास” पं० रामचद्र शुक्ल, पृ० २५२, २४४, 
२७७, संशोधित और परिवर्धित संस्करण सं० २००३ बि० । 
४. सतसेैया के दोहरा, ज्यों नावक के तीर । 
देखत में छोटे लगें, घाब को गभीर | 


[ ४ ै 


झपने वास्तविक रूप में नहीं पद्िचाने जा सकते | उदाहरण के लिये तुलसी- 
शशी (गो० तुलसीदास) कृत महान्‌ ग्र॑थ 'राम 'चरितमानस' के विविध संस्करण 
और झाशु संपादित 'सूरसागर” जो ग्रज्ञमाषा-सूर्य सूरदास की बे-जोढ़ कृति है, 
के नाम लिये जा सकते हैं। यह सूरसागर काशी की स्वनामधन्य संस्था-नागरी 
प्रचारिणी सभा से प्रकाशित हुआ है ओर उत्तके संपादक भी हिंदी के उद्‌भट 
विद्वान माने जातेहें । सच तो यह है कि इस संपादन-छ्षेत्र में जो भी विद्ृदूजन 
पधारे वे सब अपने-अपने संपादित ग्रथों की भाषा के देश, जाति, गुण, शील- 
संयुक्त नहीं थे--वे दूर के रिश्तेदार थे | अतः भाषा की द्वानि-लाभ से उन्हें कोई 
संबंध न था, अस्तु : 
'बोए पेड़ बँमूर के, आम कहाँ ते खाइ ।! 

पूवे मैं जेसा कहा गया दे कि अंथ-संपादन की दो शेलियाँ--तदनुकूल 
( ग्रथ-कर्तानुकूज् ) और स्वालुकूत्न संज्ञा रूप में कही जा सकती हैं, उसी भाँति 
लिपि-करण की विधि भी दो प्रकार की देखने में आती हैं। ये विधि भी 
दो--“भ्थम 'भथ-भाषानुकूल” जो अपनी भाषा के मूल उच्चारण ध्वनि के 
साथ लिपि-करण विधि में भी घुली-मिल्रो रहती है वह, भोर दूसरी थही 
स्वानुकूल, जिसे ग्र थ-लेखक भपनी जाति-देश-संपतक्ष भाषा को अनजाने में प्रधोग 
करता है | इस अ्'थ-लिपि करण के और भो दो नाम--(पूर्वी विधि और 
पश्चिमी विधि देखने सुनने में झाते हैं। झतझव पूर्वाी ग्रथ-लेखन-पद्धति जहाँ 
कवि की भाषा को अपने कुल का परित्याग करा विपरीति कुल से संबंध 
स्थापित कराती हुई उसे दूसरे-ही दुरूद्द रूप में ढकेल देती है, वहाँ पश्चिमी पद्धति 
अर थानुकूल, कवि-भनुकूल ओर तदभाषा के सहज उच्चारण माधुय से ओतग्रोत 
कर सु दर मंजुल प्रभा विखरेती हुईं मंथर गति से चलतो है। पृर्वो-पद्धति रूप 
अंथ-भाषा के विकृत करने का उद्लेख डा० धोरेंद्र वर्मा ने अपने अजभाषा” 
नामक अथ में किया है, यथा : 


“स्वर्गीय जगननाथदास रटनाकर द्वारा संपादित बिहारी सतपई का 
सटीक संस्करण “बिहारी रत्नाकर' प्राप्त ब्रजमाषा ग्र॒थों में एक ऐसी रचना 
है जो अनेक हस्तलिखित पोथियों को सावधानी से देखकर संपादित की. 
गईं है। संपादक ने पाठों में एक रूपता ला दी है, यद्यपि प्राचीन हस्त- 
लिपियों में यह नहों मिलती | उदाइरण के लिये उन्होंने समस्त अकारांत 
संज्ञाओं को उकारांत बना दिया है, यद्यपि ऐसे रूप पोथियों में कहीं 
कहीं दी मिलते हैं । क्योंकि कुछ अज-परसर्गों में अनुभासिकता मिलती 
हे, इसलिए उन्दोंने समानता क्ाने,के किए समस्त परसर्गो' को झनुना- 
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सिक कर दिया है भौर इस प्रकार इमें सर्वत्र “कों, सों, तें, वें”? ही मिलते 
हैं। मूल पाठ को बनाप्‌ रखने के स्थान पर इस प्रकार उन्द्ोंने अपने 
संस्करण में एक कृत्रिम समानता ला दी है, जो कदाचित सतसई के मूल 
रूप में वास्तव में विद्यमान न थी ।”' 
स्व० रत्नाकर जो के संपादन-संबंध में कही गई यह टिप्पणी सर्वेथा उपयुक्त 
है, क्योंकि उन्होंने 'विद्वारी-रटनाकर” में ही नहीं, खसूरसागर में भी शब्द, क्रिया 
ओर कारकों में कुछ ऐसो कतरब्योत की है, जिसे स्थानुकूल तो कह सकते हैं, 
भाषानुकूल--अर थालुकूक् नहीं | कितु यहाँ आप ( वर्मा जी ) ने अपने को और 
अपने झनुगामी पं० नंददुलारे लाल वाजपेयी ( सागर ) को भुज्रा दिया है | 
आप लोगों ने भी अपने-अपने संपादित ब्रज़माषा-अ थों---“अष्टछ्ाप, श्रज्ञभाषा- 
व्याकरण, अजभाषा, सूरसागर-सार, रामचरित मानस, सूरसागर ओर सूर- 
सुधुमा” में वही ऊपर कटष्ठटी गयी बात बढ़ी विशद्‌ता में की है, जिसके लिये 
आज रत्नाकर जी को बदनाम किया जा रहा है। उदाहरण के लिये पेरिस (फ्रांस) 
में डाक्टरेट के लिये दिया गणा वह निबंध है, जो फ्रेंच में---“ ला लांग ब्रज” 
भोर हिन्दी में 'त्जभाषा' नाम का है। हम यहाँ विषयांतर के कारण उक्त अथ 
की भूलें जो आदि से अंत तक प्रत्येक पंक्ति में भरी पड़ी हैं, दिखाना नहीं 
चाइते, अपितु आप-द्वारा डढ्लिखित केवल उोॉबे गनपत खिलंदर के बयान के 
लिखने की भूलें बतत्ाना चाहते हैं, जो भ्रकारण उस (चौंबे) के सिर थोपी गईं 
हैं। प्रथम पंक्ति यथा : 
“एक मथुरा जी चौबे हे जो डिल्ली ( दिल्‍ली ) सहैर को चले | तो पतले 
रेल तो ही नई, पंदल रस्ता ही,?” इत्यादि. .. | 
इस पंक्ति में जी! 'सहैर कौ” 'पेले और 'पंदुल” शब्द चौबे-जाति के 
अप्रयुक्त-- उनकी बोल चाल की भाषा से विपरीत प्रयोग हैं । चौबे -जी के 
स्थान पर “के, सहैर कौ के स्थान पर 'सेहदैर कों! पेले के स्थान पल! और 
पेदल के स्थानपर 'पेद्र” कह्दे-बोलेगा, वर्मा जी द्वारा मान्य नहीं। इस लतोफे 
में दिये गये दोनों छुंदु भी अपने से--चतुवंद जाति में नित्य प्रति कहने-सुनने से 
अलग जा पड़े हैं, एक यथा : 
“आींजत दे तब रीमत है, ओर घधोय घरोी सब के मनमानी । 
सस्‍्वाफी सफाकर, लोंग इलायची घोंट के त्यार करी रसघानी ॥| 
संकर आय बिसंबर ने जब ज़म्म कमंडज़् के जल छानी। 
गंग से ऊँची तरंग उठे, तब दि में रावत भंग भवानी |” 


१, बजभाषा, पृ० २७, ५६ बॉ प्रकरण । 
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इन प्रतियों में चार ही जैसे--““था० श्रजबहादुर लाल और बा० रामबहांदुर 
सिंद् प्रतापगढ़, पं० शिवदत्त बाजपेयी मोहनज्ञाल गंज लखनऊ तथा ऊुँवर दहरिद्स 
सिंद संडीला की प्रतियाँ दी ऐसी थीं जिन्फ्रें कुछ केखन-साम्यता थी, जो भन्‍्यों 
में नहीं थो । इनके अतिरिक्त उन मुद्रित संग्रह-प्रथों का भी सहारा लेना पढ़ा 
जिनमें दास जी के विविध छुंद सुशोभित हैं और जिनके नाम थे हैं : 

3५ अलंकार मंजरी-सेठ बन्हैयालाल पोद्ार, मथुरा | २, अलंकार- 
र/्न--बा० ब्रजरत्न दास, बनारस । ३, कविता कौमुदी-रामनरेश त्रिपाठी, 
प्रयाग । ४. काव्य कानन-राजा चक्रधरसिह, रायगढ़ | ३. काव्य प्रभाकर-- 
जगन्नाथ प्रसाद भानु बंबई । ६. छुंदाणंव पिगल्न-भिखारी दास ( मु० ) | 
७, नखसिख संग्रद मथुरा | ८. नखसिख हज्ञारा-परमानंद सुहाने, 
लखनऊ । 8, नदीन संग्रह-हफीजुल्लाह खाँ, लखनऊ का छुपा | १०. 
भारती भूषण-अजुंनदास केढ़िया, बनारस | ११. मनोज संजरी भाग-- 

१9, २, ३, पं० नकछेदी तिवारी, काशी की छुपी । १२. रसकुसुमाकर-- 

दहुआ साहिब अयोध्या । १३. रसमीमांसा-पं ० रामचंद्र शुक्ल, काशी को 

छुपी । १४, शटगार-निर्यय-मिखारीदास काशी का छुपा | १५, शटगार 

लतिका-सौरभ-द्विजदेव, अयोध्या स० जवाहरलाल्न चतुर्वेदी, | १६. श्इ गार- 

संग्रह--सरदार कवि, लखनऊ का छुपा । १७. श्टगार सुवारक--पं ० मन्‍ना 

लाल, काशी का छुपा । $८. पटऋतु हजारा-परमानंदसु दाने, लखनऊ का 

छुपा | १६. सुंदरी तिब्रक-भारतेंदु बा० दरिश्चंद्र, बाँकीपुर पटना का 

छुपा | २०. सुंदरी स्वेस्व-पं० मन्‍नालाल, काशी का छुपा । २१, सूक्ति 

सरोवर-ला० भगवान दीन, जबलपुर का छुपा । २३. हफीजुशलादह साँ 

का हजारा, लखनऊ का छुपा ।! 

अस्तु, संपादक इन सबका और विशेषकर “सेढ कन्हैयाल्राल् पोदार, अजुन 
दास केडिया, बा० श्रजरल्नदास एवं ढा० नगेंद्र आदि का अत्यधिक ऋणी है, 
जिनके सद्ारे इन महानुभावों की मधुर-तिक्त दीका-टिप्पणी करते हुए भी काथ्य- 
नियांय जैसे दुस्तर महासागर से पार पा सका । अतएवं : 
“ते सर्वेतु च्षमायांति. ..... ।!” 
ग्रथ-संपादन के समय कितनी ही अ्'थ-भाषा संबंधो अढ़चनें सामने आ 

जाती हैं, जो स्वाभाविक है । ये अढ़ चनें-"-भाषा, शब्दोच्चारण-ध्वनि, क्रिया और 
कारकों-संबंधी होती हैं। जिसे काव्यनियाय की उह्लिक्षित प्रतियों ने और भी 
गहन बना दिया था। अतपुव दासजी की भाषा के अनुरूप कुछ सिद्धांत स्थिर 
करने पढ़े--ठनकी अनुरणन-ध्वनि का सहारा क्षेना पढ़ा | शब्दों, कियाओों तथा 
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कारकों को बज भाषानुकूल बनाना उचित समझा गया | उदाहरण के किये वही 
यूर्व-लिखित--“राँस, स्पाँम, कॉन्ह, छु नि, पुनि, ऑनन, गँन, संस,” के बाद 
कारकों के रूप “के, के, को, कों, सो! भादि-आदि निवेदन किये जा सकते हैं । 
ये अजमाषा की प्राण कोमल अलुरणन-ध्वनि के साथ-साथ पश्चिमी लेखन पद्धति 
के अति अनुकूल और रवानु भूत प्रयोगों से सन्नद्ध हैं। सचसुच यदि शजभाषा के 
सहज माधुय का रसास्वादन किया जा सकता है तो मोइन को मोंहँन, सोहन को 
सोंहन, राम को राँम, स्थाम को स्थाम की सानुनासिकता उच्चारण विधि के 
साथ हीं किया जा सकता है, क्योंकि यह अनु रणन-ध्वनि कजभाषा के अनुकूल है, 
उसकी प्राण है। दम भाषा-प्रणाली के विपरीत आकारांत शब्द घोड़ा को घोड़ो' 
तथा सीता को सीताँ* बनाने के पत्पाती नहीं, अपितु भाषा के माधुर्य-पुण 
शब्दोच्चारण के अनुकरण रूप शब्द सुसज्ित करने के पत्त में हैं | 

श्री दास जी कृत काव्य-निर्णय की पूर्व से लेकर पर तक के सभी इतिहास- 
कारों ने मुक्त कंठ से प्रशंसा की है, फिर भी आपके अपग्मगए्य प्रशंसकों में 
माननीय स्व० श्रीरामचंद्र शुक्ल का नाम लिया जा सकता है3 और अंतिम 
प्रशंसक हैं डा० नगेंद्र * । फिर भी अभी तक इस धूल भरे होरे को परख ठीक 
रूप से नहीं हो सकी है। आलोचना की ज़िलो बहुत कुछ बाकी है, जिसे इस 
ग्'थ की “भूमिका! रूप में डा० 'सत्येंद्र! ने बड़ी उद्दापोह के साथ भ्रस्तुत की है, 
अत्तः हादिक धन्यवाद, .. | वास्तव में वे इसके अधिकारी विद्वान हैं, हम जैसे 
इधर-उधर से ले भगने वाले नहीं । इसलिये दास जी के प्रति जो भी उन्होंने 
साधिकार लिखा है, वह उत्तम है, सुंदर हे ओर विदवजनों को अनुकरणीय तथा 
मननीय है । 

स्व० पं० प्मसह शर्मा ने (विह्री सतसई” के भूमिका-भाग में उसका 
दोष-परिदहार» लिखते हुए एक "शेर! डद्छ्टत किया है : 


“ऐब भी इसका कोई आखिर करो यारो बयाँ। 
सुनते-छुनते खूबियाँ जी अपना मतलाने लगा ॥” 


बात बहुत कुछ सत्य है। अपने सुँद मिर्याँ मिटह बनना तो सहज है, कितु 
पेब (भूल) बतलाना और वह भी अपना हरे...हरे...,, फिर भी इतना तो कहा 
ही जायगा कि भनेक कब्ि-कोविदों की विविध सुंदर सूक्तियों के संजोने में --उन्हें, 


१, बिहारी, ले०--विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, एम० ए० सं० २००७ वि० का संस्करण , पृ० 
१७७। २. रामचरित मानस, (कल्याण का विशेषांक--मानसांक) सं०--नददुलारे वाजपेयी । 
३, द्विंदी साहित्य का इतिदहास--पं० रामचद्र शुक्ल, एृ० २७७। ४. दिंदी में रीति-सिद्वत 
डा० नगेंद्र, ए० १५० । ३, बिद्दारी सतसई भूमिका १०--१०५ | 
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यत्र-तत्र उद्रत करने मे पुनरुक्ति अवश्य हो गयी है । एक-दो छंद, दो-एक बार 
आवश्यकता से अधिक तो नहीं, पर उद्छत अवश्य किये गये हैं। वे वहाँ फिट 
हैं, उनसे तत्तद्‌ स्थानों को शोभा भी अवश्य बढ़ी है, पर भूल, भूल ही है | इसी 
प्रकार सांकेति-चिन्हों के बहुली करण के प्रति भी कहा जा सकता है। इनके 
अतिरिक्त अन्य भूल विद्वजन प्रेत्षणीय और विचारणीय है... ...... | 

अंत में पुन: उन ज्ञाताज्ञात स्वनामधन्य ग्रथ-प्रणेताओं से क्षमा चाहता है, 
जिनके उद्धरणों से---अछूती सरस सूक्तियों से भल्री-बुरी आलोचना के साथ 
सेजोया है तथा संपादित अंथ की शोभा में चार चाँद लगाये हैं| अतः ह॒दं 

'“पत्र-पुष्पांजलिस्तेन प्रीयंतां सबे देवता ।” 


मथुरा 
दान एकादशी --जवाहरलाल चतुर्वेदी, 
सं० २०१३ 


“कवि दास की जीवनी ओर रचनाएँ” 


मध्य कालीन ब्रनभाषा-साहित्य के रीति ( लक्षण ग्रथ-नायिका भेद, 
अलंक्वारादि ) प्रणेताओं में कविवर “श्री मिखारीदास! का स्थान ऊँचा ही नहीं, 
निराला और सु'दर है, यह निर्विवाद है' | अस्त आपके जाति, कुल, ग्रामादि 
का इतिहास जबतक हिंदी-भाषा के इतिहास ग्रथों में उल्लिखित अल्प ग्रथ- 
नाम-सूची में ही निहित रहा, तब तक वह अंधकार से आवृत्त रहा और ज्यों-ज्यों 
वह आपकी नयी नयी रचनाओ्रों के साथ खोज ओर प्राप्ति के बाद प्रकाशन के 
खले क्षेत्र में आने लगा त्यों-त्यों आपका जीवन से संनद्ध इतिहास स्वच्छ होकर 
द्वितीया के चंद्र की भाँति निरंतर प्रकाशवान होता गया | अतएव अरब कविवर 
“भिखारी दास” उपनाम-दास' के जाति, कुल और ग्रामादिका उल्लेख तथ्य रूप से 
निसंकोच और वह भी श्रापके-ही शब्दों में, कहा जा सकता है कि श्री भिखारी 
दास जी--“जाति के बढ्ीवार वर्ण के कायरुथ, पिता कृपालदास, पितामह 
वीरभानु प्रपितामह रामदास, भाई चेनलाल, जन्म-स्थान टोंग्या ( टेंठगा ), 
अरबर प्रदेश के निवासी थे, जो प्रतापगढ़ (अ्रवध) से तनिक दूर है, यथा : 
“झमिल्ञाषा करी सदा ऐसन का द्वोय बृश्थ, 
सब ठौर दिन सब याही सेबा चरचाँन | 
लोभा कई नींचें ग्यान चलाचल दी कौ अंसु, 
अत है क्रिया पातल निदा-रस-ही कौ खाँत ॥ 
सेनापती देबीकेर प्रभा गैनती कौ भूप, 
पन्‍ना, मोती, हीरा, हंस सोदा हास ही को जॉन । 
हीय पर जीब पर बदे जस रटे नाडें, 
खगासन, नगधर, सीतानाथ कौल पाँन ॥? 
यह विवस्णात्मक छुंद (कवित्त) “काव्य-निर्णय” के उन्नीसवें उल्लास में 
*जित्रालंकारों के साथ प्रस्तुत पुस्तक के प० ६१६ पर और “छुंदार्णव” 
(पिंगल) के आदि में मिलता है । विवरण चित्रात्मक है, जिसे कठिनता से एक- 
एक अक्षर क्रमशः बाद देकर दूसरे दूसरे अक्षर पढ़ने से जाना जाता है। 
इसलिये दासजी ने इस छुंद की गृूढ़ता-निवार्णार्थ - अपने जाति, कुल, ग्राम 
और पिता-पितामह के नामादि की शीघ्र जानकारी के लिये इसके साथ एक 


१, शिवसिह-सरोज, ए० ४७११ | हस्त-लखिखित “हिंदी” पुस्तकों का संक्षिप्त 
विवरण, श्यामसुंद्रदास, प० ३११ | हिन्दी काज्य-शाज्र का इतिहास डा० 
भगीरथ प्रिञ्र, प्‌० १४१ | 


( १२ ) 


“दोहा तिलक (टीका) रूप में और दिया है, जिससे छुंद-प्रयुक्त जीवन की 
इत्तवृत्तरूपी गुत्थी सहज ही खुल जाय-स्फुट हो जाय, वह दोहा इस प्रकार है : 
' “या कबित्त. अंतर बरँन, ले तुकंत हे छुंड । 
दास-नाम, कुल-प्राम कट्टि, राम-भगति रस-मढ ||”! 
इस कु जी-रूप दोहे से प्रथम जो जीवन बवृत्त-शापक छुंद ऊपर दिया गया है, 
उसमें 'यरबरः देशज नाम श्राया है | वह देशज संज्ञा अरबर” का चित्रालंकार 
के अनुरूप रूपांतर है और कुछ नहीं, फिर भी हिंदी इतिहासकारों को उसने 
खूब छुकाया है। फलतः किसीने श्राप (मिखारीदास) को बु'देलखंडी, किसी ने 
बघेलखंड़ी और किसी ने कहीं अज्ञात ग्राम का मान लिया | खेर हुई कि किसी 
महानुभाव ने इस रूपांतर रूप देशन शब्द “अरबर' के सहारे अरब” का नहीं 
मान लिया, यदि मान लेते तो ब्रजभाषा के विस्तार का एक नया विस्तृत पष्ठ 
खुल्ल जाता. ..। अ्रतः व यह सब--जाति-कुल ग्राम की जानकारी होते हुए. भी 
अभी आपका जन्म-समय विवाद-प्रस्त ही है, जिसे कोई सं० १७४४ वि०-१, 
कोई सं० १७६० वि०-२ और कोई सं० १७६१५ वि०-३ या सं० १७६६ वि> 
के आस-पास मानते हैं। पिछले, श्रर्थात्‌ सं> १७६१ तथा १७६६ जन्म-संबत 
उपयुक्त ज्ञात नहीं होते, कारण सं० १७६१ वि० में आपने “श्स-सारांश” की 
रचना की थी, यथा : 
“सश्रह से इक्यानमें, नस सुदि छुठ बुधवार । 
अरबर देस प्रतापगढ़, भयौ ग्र॑थ औतार ॥”! 
“-पस-सारांस ० १३७०, 
इसी प्रकार आपका द्वितीय जन्म-समय सूचित करने वाला सं०१७६६ वि० भी 
गलत ठहरता है, चूँ कि इस समय ( संबत्‌ ) में श्रापते “छुंदाणंव” (पिंगल) की 
रचना की थी, जैसा कि उक्त ग्रथ की पुष्पिका से ज्ञात होता है, यथा : 
“द्श्नह सी निन्‍्याँन में, मधु यदि नव इक बिदु । 
दास! कियौ “छंंदारनौ'” सुमिरि सॉमरो हदु ॥?! 
“-छुदाणंव (पिगल) श० १२३, 
अतणव ये दोनों जन्म-संबत्‌ श्रप्रमाणिक हैं | हाँ, पूर्व लिखित सं० १७४२ 
या ६० वि० जन्म-समय के सूचक हो सकते हैं, किंतु पक्के प्रमाण के रूप में कुछ 
नहीं कष्टा जा सकता | ह 


१. मिश्रबंधु-विनोद, ४० ६३२ (ट्विसीप साग)। २. आचाय मिखारोदास-- 
खे०हा० नाराबयादास खन्‍्ना एम० ए०, १० २५, (जोवन-छूस)। ६. हस्त लिखित 
हिंदी पुस्तकों का संक्षित विवरणा, सं०--बा० श्यामसु दरदास, ए० ३११ । 


( रैऐे ) 


दासजी कृत निर्विवाद विशिष्ट ग्रथ-रचनाएँ इस प्रकार कही जा सकती 
हैं, वे रचना-क्रम के अनुसार निम्नलिखित हैं : 

4. रस-सारांश (र० सं०--१७३६१ वि०)। २. नाम प्रकाश--पंस्कृत, 
“अमरकोश” का अनुवाद (र०सं०-१७६५ वि०) १ । ३ छुंदाणंव पिगल (र०- 
सं०-१७६३ वि०)। ४. काव्य-निर्णय (२० स०-१८०७ वि०) २। ९. ४ गार- 
निर्यय (२० सं०-१$८०७ वि०) ३ । 

इनके अतिरिक्त आप (दसजी) कृत “विष्णुपराण” भाषा ओर कहा 
जाता है, जो सं० १७८७ वि० के लगभग रचा गया था तथा नवज्ञकिशोर प्र स 
लखनऊ से सन्‌ श्८४६ ई० में छुपकर प्रकाशित हुआ था। खोजरिपोट (स० 
१६:६-४० काशो नागरी-प्रचारिणी सभा) जो अभी प्रकाशित नहीं हुई है 
के अनुसार 'शतरज-शतिकरा” आप कृत और कही गयी है । यह १० पृष्ठ की 
है तथा राजा साहिब प्रतापगढ़ (अवध) के सरस्वती-मंडार में सुरक्षित है 
तेरिज रस-सारांश ओर तेरिज काव्य-निर्शय भी आपकी ही रचनाएं हैं, पर 
ये एथक ग्र थ नहों, श्राप कृत रस-सारांश और काव्य-निर्ण॑य में प्रयुक्त केवल 
उदाहरण-रहित लक्षणों के संग्रह हैं। ये प॒स्तके भी राजा साहिब प्रतापगढ़ 
(अवध) के सरस्वती-भंडार में सुरक्षित हैं। उपयु क्त ग्रथों के अतिरिक्त नागरी 
प्रचारिणी सभा काशी की खोज-रिपोर्ण में तथा किन्ही-किन्हीं हिंदी के इतिहास 
ग्रथों में आपकृत निम्नलिखित रचनाएँ ओर लिखी मिलती हैं, जेसे 

८ ॥, छुदु-प्रकाश, २. बाग-बहार, ३. राग-निर्णय, ४, ब्रजमाहात्यय-चंद्विका, 
$, पंथपारख्या, ६ वर्ण-निर्णय, रघुनाथ नाटक इत्यादि |!” 

छुंद-प्रकाश का दास-कृत उहलेख ना» प्र० स० काशी की 'खोजरिपो ठ! 
(सं० १६०३ प०-३२) में किया हुआ मिलता है। बाद में इसका उल्लेख 
मिश्र-बंधुओ्ं ने भी अपने “विनोद! में,४ पं० रामचंद्र शुक्ल ने अपने हिंदी- 
साहित्य के इतिहास” में, चतुर्सेन शास्त्री ने अपने “हिंदी भाषा ओर साहित्य 


१. सत्र सौ पिच्चानमें, अगहन कौ सित पच्छ । 
तेरस, मंगढ्ल को भयो, “नाम-प्रकास” प्रतच्छ ॥ 
२. अट्टारह सो तीन कौ, संबत आस्विनमास | 
ग्रथं काव्य-निरने रच्यो, बिजे द्समि दिन दास ॥ 
३. संबत विक्रम भूप कौ, भद्दाद्द सौ सात। 
माधव सुदि तेरस गुरो, अरबर-थत्ष बिख्यात ॥ 


४« विनोद, ए०--६३२, (ट्वितीय भाग) । $. हिल्‍्दी सर्पद्वेत्य का इतिद्दास, 
३०--श८२ | 


( ९४ ) 


का इतिहास! में,' डा० रसाल ने अपने “हिंदी साहित्य के इतिहास! में, 
किया है* | खोजरिपोट में कद्दा गया है कि “इस ग्ररथ के करत्ती कवि मिखारी- 
दास कायस्थ हैं3 | ये काशिराज उदितनारायणु सिंह के आश्रित थे'***** 
इत्यादि |? उक्त ग्रथ जिसकी ए्र०सं० ५ है, हमने भी काशिराज के सरस्वती- 
भंडार में देखा है। अस्त, पस्तक के अंत में एक सोरठा दिया गया है, जो इस 
प्रकार है : 
“सुकवि भिखारीदास, कियौ ग्र'थ छुंदारनो । 
तिन छुंदन-परकास, भों मद्दाराज-पसंद द्वित ॥”” 
इससे शञात होता है कि यह ग्रथ भिखारीदास जी केग्रथ 'छुंदाणव” 
(पिंगल) पर किन्ही अन्य कवि-द्वारा रचित प्रकाश है---टीका है, जो भिखारीदास 
जी की मृत्यु के बाद लिखी गयी है। 
बाग-बहार का आप-कृत कथन केवल शिवसिंह ने ही अपने 'सरोज” (१० 
४११) में किया है, अन्य किसी ने नहीं, अतः यह संदेहात्मक रचना है। फिर 
भी किन्हों महानुभाव का कहना है कि बाग-बहार मिखारीदास कृत श्रमरकोश 
(संस्कृत) के अनुवाद “नाम-प्रकाश” वा अमर-प्रकाश” का ही दूसरा नाम है | 
राग-निणंय के प्रति इतना-ही कहा जा सकता है, कि यह दासजी-कृत कृति 
अल्प (खंडित) रूप में **'- ग्राम साहीपुर नीलखा, पो० हड़िया, जिला प्रयाग 
से मिली है, जिसकी पत्र सं>-१८, तथा छुंद सं०--१७५ है ।४ विषय, पुस्तक 
के नाम से स्पष्ट है। नाम-साम्य भी है, जैसे--“काव्य-निणय, शृ'गार-निर्य 
ओर राग-निर्णय |” भाषा भी मजी हुई साफसुथरी ओ्रौर सानुप्रास दास जैसी 
है। एक उदाहरण, जैसे:--- 
राग-काफी ि 
“परी गरब गद्देली हो, तन-जोबन गरब न कीजे | 
जैसे कुसु भ-रंग चटकीलों, छुलक-छुलक छिन छीजे ॥ 
ज्यों तख्बर की छाँद् मध्य दिन, तेसे हीं गुँनि ज्ीजै । 
कहत 'दास' पिय के मिक्षवे बिन, कैस के जिय जीजे ॥” 
फिर भी उक्त ग्रथ की जनत्र तक कोई दूसरी प्रति न मिले तन्न तक दास जी 
वृत होने में संदेह ही है | 


१. हिंदी भाषा और साहित्य का इतिहास, ए० ३८४ । २. हिंदी साहित्य 
का इतिहास, ए०--४१० । ३. ह० क्ि० हिं* प्र० का संचिप्त विवरण (श्याम 
झुंद्र दास) १००-१११। ४. अप्रकाशित खोज-रिपोर्ट ( ्र००१६ २१६ से स००- 
4३४8६ ) या० प्र० स० काशी | इ 


६ १४ ) 


ब्रज-माहात्म्य चंद्विका, छुद्द प्रकाश (अ्रध्याय) में बढ अ्'थ है । पत्र संख्या- 
७३ और संबत्‌ १८०४ वि० का लिखा हुआ है, यथा : 
८सिब-सुख* २१९ बसु< सुधानिधि,९ संवतसर आधार । 
कातिक कृष्ण चतुरद्सि, ग्रथ लिख्योौ रबिवार ॥” 
यह पस्तक स्व० पं० 'मयाशंकर” याशिक अलीगढ़ की विभूति है, जो अरब 
उनके भाईयों--जीवनशंकर ओर भवानीशंकर की दानशीलता से ना» प्र० स० 
काशी के आय-मभाषा पुस्तकालय! की शोभा बढ़ा रही है।* पुस्तक, अलीगढ़ 
में ही हमारे देखने में श्रायी थी । स्व० याशिक जी से उक्त पुस्तक के दास-कृत 
होने में विवाद भी हुआ था, जो आज याद नहीं। उस समय पुस्तक पूण थी 
ओर भरतपुर (मथुरा) से उन्हें प्राप्त हुई थी। पुस्तक-स्वना साधारणतः अच्छी है, 
फिर भी उनके ग्र'थ---रस-सारांशादि को देखते हुए कहना होगा कि यद्द रचना 
उन जैसी सुष्ठु नहीं है | साथ ही एक बात और, वह यह कि दासजी कृत 
सभी 'रस-सारांशादि कृतियों में उद्धुत छुंदों का बहुत कुछ आपस में विनमय हुआा 
है । उसके छुंद इसमें और इसके छुंद उसमें उलटे-पलटे गये हैं | इस पस्तक में 
कोई ऐसा विपयय देखने में नहीं आया, अतः इसके दास कृत होने में शंका होती 
है ओर जी इसे आप-कृत मानने में हिचकता है। यह छुंद--वितयम की बात 
दासजी पर ही लागू नहीं होती, अपितु आप से पूर्व और पर के सभी रीति-काश 
के आचारयों के प्रति लागू होती है, जिन्होंने एतत्संबंधी ग्रथों की रचना की हैं | 
दास जी कृत कहा जाने वाला 'पंथ-पारख्या? भी स्व० याज्िक जी की निधि 
थी, जो श्रब उक्त सभा की है। पृष्ठ संख्या छुह ६ है ।'* ग्रथ में दादू-पंथियों के 
सिद्धांत और नियमों का वर्णन है। पस्तक खंडित है श्रोर दासजी कृत हो ने में संदह- 
प्रद है। कारण पस्तक की भाषा पर राजस्थानी का प्रमाव यत्र तत्र स्फुट है, यथा 
“माया, मोह करे सब दूरि, 'पाँचन' इद्री राषे पूर। 
धभिक्ता कारण हठ न कराए, “अण बंछुया”! आब सो खाई ॥ 
यह उदाहरण मध्य पुस्तक का है, श्रस्तु, कोमांकित शब्द यह विचार उत्पन्न 
'करते हैं कि “हम दास-प्रयुक्त नहीं हैं ...... 
वर्ण-निणयय अथवा कायस्थ-वर्ण-निर्णय दास जी कृत होने का उल्लेख 
कहीं नहीं मिलता, केवल डा० माताप्रसाद गुप्त एम० ए० की पस्तक “हिंदी- 
पुस्तक साहित्य! के प्ृ० ४३६ पर मिलता है। यह सूचना उन्होंने “य० पी० 
गज” २६ मई, स० १६१४ में प्रकाशित तिमाही रिपोर्ट के श्रनुसार दी है। 


3, खोजरिपोर्ट (स०३६२६ से स०१६४६) ना०प्र०स०काशी (श्रप्रकाशित), 


( १६ ) 


उक्त गजठ में इसका मुद्रण स्थान--“बी० एल० पावगी हितचिंतक प्रंस 
बनारस” बतलाया गया है | पुस्तक कहीं देखने में नहीं आयी, अ्रतएव इसका 
दास जी कृत होने--न होने के प्रति विचार नहीं किया जा सकता | 

दास जी की रचनाश्रों का यह संच्छि लेखा-जनोखा है, जिसके प्रति आदि 
से लेकर अंत तक सभी इतिहास-ग्रथ लेखकों में (दासजी कृत ग्रथ-संख्या के 
लिये ) मतभेद रहा है | श्री शिवसिंह सेंगरे से लेकर श्राधुनिक इतिहासकार 
चतुरसेन शास्त्री तक ने अपनी-अपनी मनमानी-घपरजानी की है। यदि इन सब 
इतिहासकारों के टल्‍्लेखों पर गहरी दृष्टि से विचार किया जाय तो श्री भिखारी दास 
कृत ग्र'थ संख्या सात ठहरती है ओर उनका उल्लेख प्रथम में हो चुका है तथा 
उसकी ताईद “प्रताप सोमवंशावली के रचयिता कवि 'द्विज वल्देव” ने की है, यथा : 

८ इनके रचे ग्रंथ एजो हैं, अंकित दिदूपति-जत सो हैं। 

प्रथम फाब्य-निरन ' कों जानों, पुनि सिगार-निरनय रे तह ढॉनों ॥ 

छुंदानंब' अरु बिस्नु पुराना," रस-सारांस" अ्रथ जग-जाना । 

अमरकोस * अरु सतरंज सतिका,” रची लहन हित मोद सुमतिका ॥ 

नृपति अजीतसिंघ खुजवाई, सचित कियोौ अमित सुख पाई। 

दासजी का मुत्युसमय (संबत) भी अनिश्चित-सा है, फिर भी ब्रज-भाषा- 
साहित्य से रुचि रखने वाले सज्जन विशेषों का कह्टना है कि “दासजी की 
मृत्यु 'भमुश्ना? जिला आरा, मानभूमि बिद्दार में हुईं थी । अस्त, भभुआा में तो 
नहीं, आरा शहर में आपके नाम से एक मंदिर अब भी है, जहाँ प्रति वर्ष 
बेशाख शुक्ला त्रयोदशी को मेला लगता है तथा झआ्रापकी कविताओं का पाठ 
भी किया जाता है, किंतु यह सब ज्ञात होते हुए भी आपको मृत्यु का समय 
अभी अ्ज्ञात-ही है | यदि आपके ग्रथ-निर्माण-संबतों को ध्यान में रखते हुए 
इस संबंध में कुछु कहा जा सकता है तो कहना होगा कि आप (दासजी) की 
शारीरिक मृत्यु “व गार-निशंय की रचना ( सं० १८०७ वि०) के कुछ वर्ष 
बाद ही हुई होगी, यह अ्रति निश्चय है, * क्योंकि इसके आगे आपकडद्वारा 
रची गई फिर कोई रचना श्रभी तक प्राप्त नहीं हुई है । हाँ, साहित्यिक यशः- 
शरीर अजर-अ्रमर है, यथा : 

“जयंति ते सुकृति नो रससिद्धाः कवीश्वराः । 
नारित येषां यशः काये जरामरणजं भयभ्‌ ॥--भवृ इरि, 

१, आचार्य भिखारीदास, स्े०--डा० नारायणदास खन्ना, एम, ए., प्र ७ 

'लखनऊ विश्वविद्यालय, सं०--२०१२ वि०, प०.२५। 
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उदाहरण (४४) देश-विशेष से व्यंग्य ( व्यंजना ) का उदाहरण (४५), 
काल-विशेष से व्यंग्य (व्यंजना) का उदाहरण, चेष्टा-विशेष से व्यंग्य 
(व्यंजन) का डदाहरण (४६), मिश्रित-विशेष से व्यंग्य (व्यंजना) का 
उदाहरण (४८), व्यंग्य से व्यंग्य का उदाहरण (४६), लक्षणा मूलक व्यंग्य 
का उदाहरण (४०), व्यंग्य से व्यंग्याथ का उदाहरण (५२) : 


( २० ) 


३--तठुतीय उरलास : ५४--६६, 
अलंकार-मूल कथन, उपमालंकार, श्रनन्वय वर्णन (४५), प्रतीपालंकार 
वर्णन, पाँचौ प्रतीप के उदाहरणों का वर्णुन, श्रर्थान्तरन्यास अलंकार वर्णन 
निदर्शना का वर्शन (४६), ठुल्ययोगिता, उत्प्रेज्ञा, श्रपन्हुति, स्मरण, भ्रम 
संदेह, व्यतिरेकादि अलंकारों का वर्णन (५७), रूपक, उदात्त, श्रन्यो 
न्यादि अलंकार वर्णन, व्याजस्तुति वर्णन (४८), पर्यायोक्ति, श्राक्षेप 
विरुद्ध, श्रविरुद्ध, -बिभावना, विशेषोक्ति, तद्गुण-अलंकार बणंन (४६), 
मीलित, उन्मीलित, सम, भाविक, समाधि, सहोक्ति, विनोक्ति वर्णंव 
(६०), परिवृत्त, सूदछम, परिकर, स्वमाबोक्ति, काव्यजिंग, परिसंख्या 
अलंकार वर्णन (६१), प्रश्नोत्तर, यथासंख्य, एकावली, पर्याय वर्णन 
(६२), संसृष्टि श्रलंकार लक्षुण-उदाहरण वर्णन (६३), स कर, सकर-मेद 
अंगांगी संकर-उ दाहरण, सम प्रधान संकर उदाहरण (६४), संदेहालंकार- 
उदाहरण वर्णन (६५) : 

४--चतुथ उल्लास : ६५--१००, 
रसांग वर्णन (६७); शरृंगार रस ओर उसको पूर्णता का वर्णन, द्वास्य रस 
वर्णन (६६), करुणा श्रौर वीर रस वर्शन (७१), रौद्र रस वर्णन, 
रसोल्त्ति कथन, स्थायी विभाव, अ्रनुभाव वर्णन (७२), व्यभिचारी भाव 
बर्णत (७३), पुनः शृंगार रस वर्णन, (७४), स्थायीभाव उदाहरण 
बणंन (७४), विभाव उदाइरण बणुन (७६), श्रनुभात वर्णन (७७), 
व्यभिचारी भाव बर्ण न (७८), श्र गार रस वर्णन, थ गार रस-संयोग-वियोग 
वर्णन (७६), संयोग श्रृंगार वर्णन (८०), अ्मिलाषा देतुक वियोग- 
उदाहरण वर्णन (८१), प्रवात्त हेतुक वियोग श्रृंगार वर्णन (८२), विरद्द 
हेतुक वियोग श्र गार वर्णन (८३), अखूया (ईर्ष्या) हेतुक वियोग शरृ गार 
वर्णन (८४), शाप हेतुक वियोग श्रृंगार वर्णन, बाल-विषय रति-भाव 
वर्णुन, मुनि-विषय रति भाव वर्णुन, हास्य रस दर्णन (८४), करुण रस 
वर्णन ( ८७ ), वीर रस वन ( ८६ ), भयानक रस वर्णन ( ६० ), 
बीमत्स रस वणन (६१ ), श्रदूभुत रस वणन (६२ ), व्यभिचारी 
संख्या वणुन ( ६३ ), शांत रस वन (€४ ), शांत रस उदाहरण 
वर्णन ( ६॥ ), भाव-भासादि वर्णन, भावन्‍उदय-संधि बणन (६६ % 
भावोदय उदाहरण, भाव-संधि उदाहरण वर्णन ( ६७ ), भाव सबलता 
उदाहरण वर्णन ( ६८) , भावनशांति, भावामास, रसामास उदाहरण 
वर्णन ( ६६ ) 


( २१ ) 


$#--पंचम उल्लास : १०१--११२, 
रस--अपरांग वर्णन, रखावंतालंकार वर्णन, शांत-ससावंतालंकार वर्ण 
(१०१), श्रद्भुत-रसावतालंकार वन (१०२), भयानक-रसवंतालंकार 
बरणुन, प्रयालंकार वणुन, उदाहरण वणन, (१०३), ऊजस्त्री श्रलंकार 
बन, उदाहरण वर्णन (१०६), समाहितालंकार वणन, उदाहरण वर्णन 
(१०८), भाव संधिवत श्र॒लंकार व्णन--उदाहरण वर्णुन, भावोदय- 
वत्‌-अलंकार वर्णन (१०६), उदाहरण वर्णन, भाव सबलवंतालंकार वर्णन 
उदाहरण वर्णन (११०) : 

६--पषष्ठ उल्लास : ११३--१४५, 
ध्वनि वणुन (११३) उदाहरण वन (११४), ध्वनि-भेद वन, अवि- 
बच्धित वाच्यध्वान लक्षण ओर भेद वर्णन। (११५) श्र्थांतर संक्रमित- 
ध्चनि लक्षण ओर उदाहरण वणन, श्रत्यंततिरस्कृतवाच्यध्यनि वर्णन 
(११६), उदाहरण (११७), विवद्धितवाच्य घ्वनि वर्णन, अ्रसंजच्यक्रम व्यंग्य 
वर्णन (११८), शब्दशक्ति ध्वनि वर्णन, भेद वर्णन, वस्तु से वस्तु व्यंग्य 
का लक्षण, उदाहरण, वस्तु से श्रलंकार व्यंग्य वणुंन (१२०) उदाहरण 
वर्णन (१२१), श्रर्थ शक्ति लक्षण वर्णन (१२२), स्वतः संभवी वस्तु 
से वस्तु व्यंग्य वर्णन (१२४), स्वतःसंभवीवस्तदु से अलंकार व्यंग्य वर्णन, 
स्वतःसंभवी अलंकार से वस्तु व्यंग्य बर्णन (१२५), स्वतशसंभवी अलंकार 
से अलंकार व्यंग्य वर्ण त (१२६), प्रोढोक्ति-बस्तु से वस्तु व्यंग्य वर्णन, 
उदाइरण वर्णन (१२७), कवि प्रोढोक्ति बस्तु से वस्तु से श्रलंकार व्यंग्य 
वर्णन (१२८), प्रीदोक्तिकर अलंकार से वस्तु व्यंग्य वर्णन (१२६), 
प्रोढोक्तिकर श्रलकार से श्रलंकार व्यंग्य वर्णन (१३०, शब्दाथ शक्ति 
बणन (१३२), श्रर्थांतर सक्रामित वाच्यप्रद पद-प्रकाश ध्वनि वर्णन 
(१३३), श्रश्यंत तिरस्कृत वाच्य-प्रद पद-प्रकाश ध्वनि वर्णन, अ्रस लक्ष्य- 
क्रम व्यंग्य-रस उदाहरण वर्णन (१३४), शक्ति से वस्तु ब्यग्य वर्णन 
(१३५), शब्दर्शाक्त से अ्रलंकार व्यंग्य वर्णन, स्वतःस भवी बरतु से वस्तु 
व्यंग्य, स्वत:स 'भवी अलंकार से वस्तु व्यंग्य बन (१३६), स्वतःस भवी 
अलंकार से श्रलंकार व्यंग्य वर्णन (१३७), कवि प्रीढोक्ति वस्तु से वस्तु 
व्यंग्य, कवि प्रौढोक्ति वस्तु से अ्रलंकार व्यंग्य वर्णन (१३८), कंब्रि प्रौद्योक्ति 
अलंकार से अ्रलंकार ब्यंग्य बन (१३६), पुनः कवि प्रोढोंक्ति श्रलंकार 

! से श्रलंकार व्यग्य, प्रसंग-ध्वनि वर्शन (१४०), उदाहरण वर्णन, ख्वयं- 

|. लक्चित ब्यंग वर्णन (१४१), खय॑लक्षित शब्श से ध्वनि, खयं लक्षित 





( र२ ) 


वाक्य से ध्वनि का वर्णन (१४२), स्वयंलक्तित 'पद-गत ध्वनि वर्णन 
(१४३), पुनः पद-गत ध्वनि वर्णुन, ध्वनि-रंख्या वर्णन (१४४) : 

७--सप्तम उल्लास : १७६--९५७ 
गुणीमूत व्यंग्य लक्षण और उसके भेद वर्णन (१४६), श्रगूढ व्यंग्य- 
लक्षण, उदाहरण वणुन, श्रत्यंत तिरस्कृत वाच्य-ध्वनि उदाहरण बर्णुन 
(१४७), द्वितीय अ्परांग व्यंग्य वणन, (१४८), उदाइरण वणन, तृतीय 
तुल्य प्रधान व्यंग्य और उदाहरण वर्णन (१४६), पुनः उदाहरण वर्णन 
चतुर्थ श्रस्फुट व्यंग्य वणंन, उदाहरण वर्णन (१५०), पंचम काकुत्षित 
व्यंग्य वर्शन (१४१), उदाहरण वर्णन, पष्ठ वाच्य-सिद्धांग व्यंग्य और 
उदाहरण वर्णन (१५२), द्वितीय भेद पर वाच्य व्यंग्य लक्षण-उदाहरण 
वर्णन (१५३), सप्तम संदिस्य व्यंग्य वर्यून, उदाहरण वर्णन, श्रसुंदर 
व्यंग्य लक्षण-उदाहरण वर्णन (१४४), श्रवर-काव्य वर्णन (१५५), काव्य- 
भेद वर्णन, वाच्य चित्र और अ्रथ चित्र वर्णन (१४६) : 

८६--शअष्टस उतलास ५ १४६८---२०० 
उपमादि श्रलंकार वर्णन (१५४८), उपमा-लक्षण वर्णन (१६०), प्रथम 
श्रार्थी-उपमा लक्षण ओर उदाहरण बन (१६१ ), मालोपमा 
वर्णन (१६२), श्रनेक की एक से मालोपमा का वर्णुन, एक की अनेक, 
से माल्नोपमा का वर्णन, भिन्न घम की मालोपमा, एक घर्म को मालोपमा 
(१६३), अनेक की श्रनेक से मालोपमा का वर्णन (१६४). लुप्तोपमा 
लक्षण, प्रथम घमं-लुमोपमा बरणन (१६५४), उपमान-लुस्तोपमा, वाचक- 
लुप्तीपमा, उपमेय-लुत्तो पमा, वाचक-घमलुसोपमा (१६६), वाचक-उपमान- 
लुत्तोपमा, उपमेय-धर्म लुसोपमा, उपमेय-बाचक श्रोर धर्म लुप्तोपमा उदाहरण. 
वर्णन (१६७), अनन्वय ओर उपमेयोपमा/लक्षण वर्णन (१६६), अनन्वय 
उदाहरण, प्रतीप लक्षण वर्णन (१७०), प्रथम प्रतीप उदाइरण वर्णन 
(१७१), द्वितीय प्रेतीप अ्रनादर वर्णन का उदाहरण (१७२५, श्रन्य 
प्रतीय वर्णन, द्वितीय प्रतीप उपमान के अ्नादर से प्रतीप का वर्णन, 
उदाहरण वर्णन (१७३), चतुर्थ प्रतीप उदाहरण वर्णन, पंचम प्रतीप 
लक्षण-उदाइरण वर्णन (१७४), भौती-उपमा लक्षण (१७५४), उदाइरण 
वर्णन, भौती-मालोपमा धर्म से (१७६), श्लेष से उदाहरण (१७७), 
दृष्टांत-अलंकार लक्षण वर्णन, भेद वर्णन (१७८), साधमं दृष्टांत का 
उदाहरण (१८०), साधारण दृशंत की माला, वैधम दृष्टंत का वर्णन 
(१८१), श्रर्यातस्यास लक्षण वर्णंन (१८२), श्रथातरन्यास--साधर्म 


( रहे ) 


सामान्य की दृढ़ता से उदाहरण (१८३), साधम की माला वन, वंधम 
की माला का वन (१८४), साधम विशेष की दृढ़ता सामान्य से, वधम 
विशेष की दृढता सामान्य से वर्णन, विकस्वर अलंकार वणन (१८४), 
उदाहरण वर्णन, निदर्शनालंकार लक्षण (१८६), प्रथम निदशना का 
उदाहरण-सत वाक्य की एकता से, वाक्यार्थ श्रसतत की एकता से, 
वाक्यार्थ सत-असत की एकता से निदर्शना का उदाहरण (१८६), पदार्थ 
की एकता से-उदाहरण (१६१), एक क्रिया की दूसरी क्रिया से एकता 
वर्णन (१६२), तुल्थयोगिता-अ्रलंकार लक्षण (१६३), तुल्ययोंगिता-प्रम 
वस्तुश्रों के एक बार धर्म का उदाहरण (१६४), द्वितीय ठल्बयो गिता--- 
हिताहित के सम फल से उदाहरण (१६५), तृतीय तुल्बयोगिता-समता 
को मुख्य कहने से का उदाहरण (१६६), प्रतिवस्तूपमा लक्षण वर्णन 
(१६७), उदाहरण वन (१६८) 

£€-नवबम उल्डास २०१--२३४, 
उठ्र ज्ञादि अलंकार वर्णन (२०१), वस्तुग्मक्ञा-भेद वर्णन, उक्त विषया 
वश्तुत्य क्षा उदाहरण वर्णन (२०३), श्रनुक्त विपया वस्तुत्प ज्ञा उदाहरण 
(२०५), देवूत्पेज्ञा लक्षण, सिद्ध विपया हेतूतंक्षा उदाहरण वर्णन 
(२०७), श्रसिद्ध विषया हेतूत्रेनत्ञा उदाहरण (२०६), सिद्ध विपया 
फलोत्प न्ञा उदाहरण (२१०), श्रसिद्ध विषया फलों ज्ञा उदाहरण 
(२१२), लुप्तोग्रक्ञा बणन (२१३), उद्पत्षा माला बन (२१४), 
अपन्हुति श्र॒लंकार वर्णुन, श्रपन्हुति के छुद्द भेद वर्णन (२१६), प्रथम 
श्रपनन्‍्हुति उदाहरण (२१८), हेल्वापन्हुति उदाहरण (२१६), पर्य॑ 
स्तापापनन्‍हुति उदाहरण, श्रांत्यापन्हुति उदाहरण (२२०), छेरूपन्हुति 
उदाहरण (२२३), केतवापन्हुति उदाहरण, (२२४), श्रपन्हुति की संसूष्टि 
स्मरण, भ्रम और सदेह-अलंकार वर्णन (२२५), स्मरण (सुमरन) 
अलंकार लक्षण-उदाहरण वर्णन (२३०), श्रमालंकार उदाहरण (२३१), 

संदेहा लंकार उदाहरण वर्णन (२३३) : 
१०--दृशम उल्लास : २२५--२६६, 
व्यंतिरिक रूपकादि श्रलंकार वर्णन, व्यतिरेक लक्षण (२३५), प्रथम 
व्यतिरेक-भेद वर्णन (२३८), व्यतिरेक दूषण-पोषण रूप दोनों का वर्णन, 
केवल पोषण-रूप का वर्णन, केवल दूपण रूप का बर्णंन (२३६), व्यतिरेक 
शब्द-शक्ति से वणन ( २४० ), व्यतिरेक व्यंग्याथ से वर्णन, रूपक 
णुन (२४२), प्रथम तद्रूप रूपक अ्रधिक्रोक्ति वणन, तद्रूप रूपक 


न््प्कटिकिचकपर के अलन- 
ही 
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हीनोक्ति का वर्णन ( २४४ ), तद्रूप रूपक समासोक्ति से वर्णन, 
अ्रभेद रूपक अ्रधिकोक्ति से वर्णन (२४५), रूपक-भ्रन्य भेद वर्णन 
(२४८), निरंग-रूपक उदाहरण, परंपरित रूपक लक्षण वर्णन (२४६), 
उदाहरण वर्णन, परंपरित रूपक की माला-उदाहरुण (२५४०), पुनः 
उदाहरण भिन्न पद से (२५१), माला रूपक उदाहरण (२५२), परिणाम 
रूपक लक्षण (२५४), उदाहरण वर्णशुन, समस्त विषय रूपक लक्षण 
(२५६), उपमा वाचक रूपक उदाहरण (२५७), उद्प्र ज्षा वाचक रूपक 
उदाहरण, श्रपन्हुति वाच्रक रूपक उदाहरण वर्शन (२६०), रूपक-रूपक 
उदाहरण (२६१), समस्त विषयक परिणाम रूपक उदाहरण, उल्लेपा- 
लंकार लक्षण वर्णन (२६२), उल्लेषालंकार उदाइरण एक में बहुतों का 
बोध होने पर (२६४), एक में बहु गुणों के होने का उदाहरण (२६४) : 

११--ग्याग्हवाँ >ल्‍लास : २६७--२६६, 
ग्रतिशयोक्ति-श्ादि श्रलंकार तथा अ्रतिशयोक्ति-भेद वर्णन (२६७), 
प्रथम भेदकातिशयोक्ति लक्षण वर्णन (२६६,) उदाहरण वर्णन (२७०), 
द्वितीय संबंधातिशयोक्ति लक्षण वर्णन, प्रथम योग्यायोग्य रूप में संबंधा- 
तिशयोक्ति की कल्पना का उदाहरण (२७२), द्वितीय श्रयोग्य से योग्य 
की कल्पना रूप संबंधातिशयोक्ति व्णंन (२७४), तृतीय चपलातिशयोक्ति 
लक्षण, उदाहरण वर्णन (२७६), चतुर्थ अ्रक्रमातिशयोक्ति लक्षाण-डदा- 
हरण वणुन (२७६), पंचम श्रत्युक्ति लक्षण-उदाहरण वर्णन (२८०), 
अत्यंततिशयोक्ति लक्षण (२८१), उदाहरण दर्शन (२८२), श्रतिशयोक्ति 
के अन्य भेद वर्णन, प्रथम संभावनातिशयोक्ति उदाहरण दर्णुन (२८३), 
उपदा-अतिशयोक्ति लक्षण-डदाइरण दर्शन (२८४), सापन्द्रवातिशयोक्ति 
लक्षण वर्णन (२८५), उदाइरण बेन (२८६), रूपकातिशयोक्ति लक्षण 
वर्णन (+८७), उदाहरण वर्णन (२८८), उद्रक्ञ। में अतिशयोक्ति का 
वर्णन (२८६), उदात्त-अलंकार लक्षण (२६०), प्रथम उदात्त उदाहरण 
वर्णन, द्वितीय उदात्त-बढ़ों के उपलक्षण में कथन (२६१), श्रधिक- 
अलंकार लक्षण-उदाहरण वर्णन, द्वितीय उदाहरण वर्शन--अ्राघेष से 
ग्राधार को अधिकता में (२६२), श्रल्पालंकार वर्शन (२६३), उदाहरण 
वर्णन (२६४), दूसग उदाहरण विशेष का-एक ही से ब॑हु की सिद्धता 
में २०९ “*(२६६) ४ 

१२. बारहवाँ उल्लास : २६७-- ३२४, 
श्रन्योतय।दि अलंकार वर्णुन, अश्रन्योक्ति-अ्रंतगंत श्रप्रस्तुत-प्रशंसा 
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वर्शन (२६७), प्रथम प्रस्तुत-श्रप्रस्तुत वर्णन, श्रप्रस्तुत प्रशंसा, समासोक्ति 
लक्षित प्रस्तुतांकुर वर्णन (२६६), व्याजस्तुति लक्षण, श्रप्रस्तुतप्रशंसा-वर्णन 
का प्रथम भेद--कार्य-मिस कारण का उदाहरण ( ३०० ), श्रप्रस्तुत- 
प्रशंसा का द्वितीय भेद कारण-मुख कार्य कथन, तृतीय भेद सामान्य मुख 
विशेष उदाहरण ( ३०२ ), विशेष मुख सामान्य का उदाहरण ( ३०३ ), 
ठुल्यप्रस्ताव में तुल्य का उदाहरण ( ३०४ ) , शब्द शक्ति से श्रप्रस्तुता- 
प्रशंसा का उदाहरण, प्रस्तुतांकुर रूप कार्य-कारण दोनों श्रप्रस्तुतों का 
उदाहरण ( ३०४ ), समासोक्ति लक्षण दर्शन ( ३०६ ), प्रथम समा- 
सोक्ति उदाहरण ( ३११ ), श्लेष से समासोक्ति का दूसरा उदाहरण 
(३१२ ), व्याज्सतुति लक्षण ( ३१३ ), व्याजस्तति-भेद वर्णन (३१४), 
व्याजस्तुति, स्तुति-ब्याज निंदा का उदाहरण, स्वृति-व्यात स्तुति का उदाहरण- 
निदा-व्याज निंदा का उदाहरण ( ३१४ ), व्याजस्तुति और श्रप्रस्तुत- 
प्रशंसा का संमिलित उदाहरण ( ३१६ ), श्राक्षेपालंकार वर्णन,--मेद 
वर्णन ( ३१७ ), प्रथम श्राक्षेप श्रायुस के व्याज से बरजना उदाहरण 
(३२० ), द्वितीय आक्षेप रूप निपेधाभास का उदाहरण, तृतीय श्राक्तेप 
रूप--निज कथन के दूपण-भूषण का उदाहरण ( ३२१ ), पर्यायोक्ति- 
वर्णन ( ३२२ ), प्रथम रचना से वेणशब्दार्थानुरूप प्रकार का उदाहरण, 
दूसरा उदाहरण--व्याज से काय-साधन का ( ३२३ ) : 


१३. तेरहबाँ उल्लास : ३२४--३५६, 
विरुद्धालंकारादि वर्णन (३२४ ), प्रथम विरुद्धालंकार बर्णन,-+मभेद 
वर्णन ( ३२६ ), जाति-जाति से विरुद्धालंकार बणन, जाति से क्रिया रूप 
विरुद्धालंकार दर्शन , (३२७), तृतीय जाति से द्रव्य रुप विरुद्धालंकार वर्शन, 
चतुर्थ गुण से गुश विरुद्धालंकार दर्शन, पंचम--क्रिया से क्रिया रूप 
विरुद्धालंकार दर्णन ( ३२८ ), छुटठवाँ गुण से क्रिया रूप विरुद्धालंकार 
वर्णन, सतम--गुण से द्रव्य में विरुद्धालंकार वर्णन, श्रष्टम क्रिया से 
द्रव्य रूप विरुद्धालंकार वर्णन, नवम द्रव्य से द्रव्य रूप विरुद्धालंकार 
वर्णन, विरुद्धालंकार की संसृष्टि-उदाइरण--( ३२६ ), विभावनालंकार 
वर्णन ( ३३३ ), विभावना-भेद वर्णन ( ३३३ ), प्रथम विमावना-« 
कारण विना कार्य कथन का उदाहरण, द्वितीय विभावना अ्रल्प-- 
श्रल्प कारण से विशेष कार्य होने का उदाहरण, तृतीय विभावना«- 
कारण से रोकने पर भी कार्य होने का उदाहरण (१३४), चतुर्थ विमा- 
वना--श्रकारश बस्तु से कारण के होने का उदाहरण (३३५४), पॉँचवीं 
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विभावना-- कुछ कारण से कुछ कार्य होने का उदाहरण, छुठवीं विभा- 
वना--कार्य से कारण होने का उदाहरण (३३६) , व्याघात अ्लंकार- 
वर्णन (३३८), प्रथम व्याघातरूप काय का अ्रन्यथा होने का उदाहरण, 
द्वितीय व्याघातरूप किसी को विरुद्ध-ही शुद्ध का उदाइरण (३४०), 
विशेषोक्ति लक्षण वर्णन (३४२), विशेषपोक्ति उदाहरण वर्णन, श्रसंगति 
अलंकार वर्शन (३४४), प्रथम-कार्य कारण विभिन्‍न स्थज्न रूप असंगति 
का उदाहरण (३४५), द्वितीय श्रन्य स्थल की क्रिया श्रन्य स्थल में होने 
के रूप में असंगति का वर्शन (३४७), तृतीय श्रसंगति अन्य कायौरंम से 
अन्य कार्य होने का उदाहरण (३४९), विपमालंकार वर्णन (३५१), 
प्रथय विपम रूप श्रममिल बातों का उदाहरण (३४३), द्वितीय विषम--- 
कारणा-कार्य विभिन्न का उदाहरण, तृतीत विषम--कर्त्ता को क्रिया फल 
न मिलने का उदाहरण वर्णन (३४४): 

१४--चोदहवाँ उल्लास. : ३४७--३८४, 
उल्लासादि अ्रलंकार वर्णन (३४७), उल्लासालंकार वर्णन (३४८), प्रथम 
उललास--गुण से गुण का उदाहरण (३५६), द्वितीय उल्लास--और के 
गुण से ओर को दोष का उदाहरण, तृतीय उल्लास--और के दोष से 
और को गुण होने का उदाहरण (३६०), चतुर्थ डल्लास-ओर के दोष से 
ओर के दोप होने का उदाहरण, संकर उल्लास लक्षण-उदाहरण, अवज्ञा- 
लंकार लक्षण (१६१), श्रवज्ञालंकार उदाहरण, द्वितीय अ्रवज्ञारूप और के 
दोप से ओर को दोष-उदाहरण (३३२) तृतीय अ्रवज्ञारू्प दोष के न 
होने का उदाहरण, अनुज्ञालंकार (३१६३२), दूसरा उदाहरण (३६४), 
लेशालंकार वर्णन, प्रथम लेश का उदाहरण (३६४), द्वितीय लेश--गुण 
से दोष होने का उदाहरण (३६६), विचित्रालंकार लक्षण--उदाहरण 
(३६७), तदगुण अलंकार लक्षण (३६८), उदाहरण वर्णन (३६६), 
स्वगुण उदाहरण वर्णन, श्रतद्गुण अलंकार लक्षण (३७०), उदाहरण 
वर्णन, पूवरूप-अलंकार लक्षण--उदाहरण वर्णन (३७४), श्रनुगुण श्रलं- 
कार लक्षण, द्वितीत श्रनुगुणा उदाहरण (३७६), मीलित श्र सामान्या- 
लंकार लक्षण (३७७), मीलित अलंकार उदाहरण (३७६), पुनः 
मीलित उदाहरण, सामान्य उदाहरण वर्णन (३८०), उन्मीलित और 
विशेषालंकार लक्षण (३८१), उनन्‍्मीलित उदाइरण वर्णन (३८२) : 


१४--पंद्रहवाँ उठज्ञास : ३८४--४३०, 
समादिलंकार वर्णन (३८५४), सम-श्रलंकार लक्षण (३८६), प्रथम सम 
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यथायोग्य का डदाहरण (३८८), सम का पुनः उदाहरण, द्वितीय सम- 
कार्य-योग्य कार्य कथन का उदाहरण (३८६), तृतीय सम उद्यम कर पाने 
में उत्तम का उदाहरण, पुनः उदाहरण, समाधि-श्रलंकार लक्षरा वर्णन 
(३६०), समाधि-उदाइरण, परिदृत्त श्रलंकार लक्षण (३६२), परिवृत्त 
उदाहरण (३६४), भाविक श्रलंकार लक्षण (३६५), भाविक भूत काल 
का उदाहरण, द्वितीय भविष्य काल का उदाहरण (३६७), प्रहर्षश- 
अलंकार लक्षण (३६८०), उदाहरण वर्णन (४००), द्वितीय प्रहर्षण 
उदाहरण, तृतीय प्रहर्पणा उदाहरण (४०२), विषादन श्रलंकार लक्षण, 
उदाहरण वर्णन (४०३), दूसरा उदाहरण (४०४), संभव-अ्रसंभव 
अलंकार लक्षणा (४०७), असंभव उदाहरण, संभव-संभावना उदाहरण 
(४०८), "भव दूधरा उदाहरण (४०६), धमुच्चय श्रलंकार लक्षण 
(४१०), प्रथम समुच्चय उदाहरण, द्वितोय समुल्चय उदाहरण (४१२), 
तृतीय समुच्चय उदाहरण! (४१३), श्रन्योन्यालंकार लक्षण (४१४), 
अन्योन्य के दूसरे-दूसरे उदाहरण (४१५), विकल्प अलंकार लक्षण 
(४१७), विकल्प उदाहरण (४१८), तहोक्ति, विनोक्ति ओर प्रतिपेष 
अलंकार लक्षण (४१६), सहोक्ति उदाहरण, विनोक्ति उदाहरण (४२३), 
प्रतिपेध्ष उदाहरएणा (४२५), विधि श्र॒लंकार लक्षण (४२६), विधि उदा- 
हरणा, काव्याथोपत्ति अलंकार लक्षण (४२७), काव्यार्थापत्ति उदाहरण 
(४२६) 

१६--सोलहवाँ उल्लास : ४३१--४५६, 
सूक्मादिलंकार वर्णन (४३१), सूहुमालंकार लक्षण (४३२), उदाहरण 
(४३३), पिहित-अलंकार लक्षण (४३४), उदाहरण (४३५) युक्ति 
अलंकार लक्षण -उदाहरण (४३६), गूढोत्तर श्रलंकार लक्षण--उदाहर 
(४३८), गूढोक्ति अलंकार लक्षण (४३६), उदाहरए। (४४०), मिथ्या- 
घ्यवसाय श्रलंकार लक्षण (४४२), उदाहरण (४४३), ललित अलंकार 
लक्षण (४४४), उदाहरण (४४५), विवृतोक्ति अलंकार लक्षण (४४६), 
उदाहरण (४४७), व्याजोक्ति लक्षण (४४८), उदाहरण (४५४०), दूसरा 
उदाहरण (४५४१), परिकर-अ्रलंकार लक्षण (४४५२), उदाहरण (४५४), 
परिकरांकुर श्रलंकार लक्षुण-उदाहरण (४४५) ; 

१७--सनऋटवाँ उल्लास : ४५४७--४६४, 
स्वभावोक्ति-आदि श्रलंकार वर्शन (४१७), स्रभावोक्ति लक्षण (४५४८), 
प्रथम स्वभावो क्ति-जाति वर्णन का उदाहररा, द्वितीय स्रभावोक्ति-लमाव 
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वर्णन का उदाहरण (४६०), हेतु अलंकार (४६२), प्रथम देतु-उदाहरण 
(४६२), द्वितीय हेतु कार्य-कारण एक उदाहरण, प्रम॑शालंकार लक्षण 
(४६४), प्रथम प्रमाण--प्रत्यत्ष का उदाहरण ( ४६७), द्वितीय प्रमाण 
अनुमान उदाहरण (४६६), तृतीय प्रमाण--उपमान उदाइरए, चतुर्थ 
प्रमाए---शब्द उदाहरण (४७०), श्र्‌ ति-पुराणेक्ति प्रमाण उदाहरण, 
लोकोक्ति प्रमाण उदाहरण, पंचम प्रमाण-श्राव्मतुष्टि उदाहरण (४७१), 
पष्ठ प्रमाण-- अनुपलब्धि उदाहरण, सप्तम प्रमाण-संभव का उदाहरण 
(४७२ ), श्रष्ट्म प्रमाण--्रर्थापत्ति उदाहरण, अ्र्थापत्ति-- 
वचन प्रमाण-उदाहरण (४७३), काव्यणिंग श्रलंकार लक्षण (४७४), 
काव्यलिंग-उदाहरण, पुन; उदाहरण (४७६), पुनः उदाहरण (४७७), 
निरुक्ति अलंकार लक्षण-उदाहरण (४७८), पुनः उदाहरण (४७६), 
लोकोक्ति, छेकोक्ति अलंकार लक्षण (४८१), लोकोक्ति उदाहरण 
(४८२), छेकोक्ति उदाहरण (४८३), प्रत्यगीक अलंकार वर्शन (४८४), 
उदाहरण (४८६), दूतरा डदाहरण-मित्र-पक्ते, परिस ख्यालंकार लक्षण 
(४८०७), प्रथम परिसंख्या-प्रश्न-पूबक उदाहरण, द्वितीय परिसंख्या-प्रश्न- 
अग्रश्न उदाहरण (४६०), प्रश्नोत्तर-अ्रलंकार लक्षुण (४६२), उदाहरण 
(४६३) : 
१८-अटठारहवाँ उल्लास : ४६५--५२ ६, 
दोपकादि श्रलंकार वणन (४६५४), प्रथम यथासंख्यालंकार लक्षण (४६६), 
उदाहरण (४६८), एकावली-श्रलंकार लक्षण (४६६), उदाहरण (५०१), 
कारणमाला लक्षण (५४०२), उदाहरण (४०३), उत्तरोत्तर अलंकार 
लक्षण (६०४), प्रथम उदाहरण, द्वितीय उदाहरण (५०६), रसनोपमा- 
लंकार लक्षण (५०८), उदाहरण, रतज्ञावली श्रलंकार लक्षण (५१०), 
उदाहरण (४११), पर्याय श्रलंकार लक्षण (४१२), प्रथम पर्याय उदाहरण 
(५१४), द्वितीय संकोच पर्याय का उदाहरण (५१५), तृतीय विकास पर्योय 
का डदाहरण (५४१६), दौपक श्रलंकार लक्षण (५४१८), उदाहरण 
(५२० ),“अर्थावत्ति दीपक उदाहरण (५२१), उभयावृत्ति दीपक उदाहरण, 
देहरी दीपक उदाहरण ( ५२२ ), पुनः देहरी दौपक ठदाहरणा, कारर 
दीपक लक्षण (४२३ ), उदाहरण (५२४ ), माला दीपक लक्षश 
( ४२५ ), उदाहरण (५४२६) : 
१६--उन्नीसवाँ उल्लास : ४२७--४४८, 
गुरा निर्यय (५२७), प्रथम मा ध्य गुर लक्षण-उदाहरण, श्रोन गुण 
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लक्षण (५३०), श्रोज गुर डदाहरण, प्रताद गुण लक्षण (५३१), 
उदाहरण, समता गुण लक्षुण-उदाहरण (४३३), कांति गुण लक्षण- 
उदाहरण (४३४), उदारता गुण लक्षण-उदाहरणा, व्यक्त गुण लक्षण 
(५३५), समाधि गुण लक्षण (५३६), उदाहरण (४३८), श्लेप गुण 
लक्षण (४३६), प्रथम श्लेप दीघ-समास उदाहरण, द्वितीय श्लेप 
मध्यम समास उदाहरण, तृतीय श्लेष लघु-समास उदाहरण, पुनरुक्ति 
प्रकाश गुश-लक्षण-उदाहरण (४४०), पुनः माधुयादि गुण कथन, 
माधुये गुर विशेषता दर्शन, श्रोज गुण विशेषता वर्णन, प्रसाद गुण 
विशेषता वर्णन (५४२), अ्रनुप्रास बर्शन (५४२), प्रथम छेकानुप्रास 
लक्षण (५४३), श्रादि वर्ण की श्रावृत्ति से छेक का उदाहरण, अंत-दर्ण 
की आवृत्ति से छेक का उदाहरण, वृत्यानुप्रास लक्षण (४४४) प्रथम 
अझादि ब्ण एक की अनेक बार आवृत्ति का उदाहरण, द्वितीय 
आदि वण अ्रनेक की श्रनेक बार आवृत्ति का उदाहरएा (४४५), तृतीय 
अंत वर्ण एक की अनेक वार श्रावृत्ति का उदाहरण, चतुर्थ अंतदर्ण श्रनेक 
की अनेक बार आशबृत्ति का उदाहरण, बृत्ति और उनके भेद---(५४४६), 
ल>पनागरिका बृत्ति उदाहरण, परुपा दृत्ति उदाहरण, कोमला वृत्ति उदा- 
हरण (५४४७), लाटनुप्रस लकर्दं ए--उदाह-ण (४४८), वीप्स/लंकार 
जच्दाण--उदाइरण ( ४४६ ), यमकालंकार लक्षण ( ५५१ ), प्रथम 
यमक का उदाहरण, द्वितीय यमक उदाहरण ( ४५४४ ), तृतीय यमक 
उदाहरण, चतुर्थ यमक उदाहरण, पंचम यमक उदाहरण, धिंहावलोकन 
(३४४), अलंकारों के अन्य भेद, रस-ब्िन अलंकार उदाहरण (५४४७) : 
२८--बीसवाँ उल्लास : ५५६--४५७४ 
श्लेष, विरुद्धाभासादि अलंकार दर्शन (५५६), प्रथम श्लेप शब्दालंकार 
लक्षण (५६२), प्रथम द्वितीय-अ्रथंक श्लेष का उदाहरण (४६३), 
द्वितीय तृ-अथंक श्लेप का उदाहरण, तृतीय चतुर्थ-श्रथंक श्लेष का 
उदाहरण, श्लेप की सदेहालंकार से प्रथकता दर्णन (५६४), विरोधामास 
ल्च्चरा (४६५),उदाहरणए (५६७) ,मुद्रालंकार लक्षश दर्णन,उदाहरण वर्णन 
(४६८), मुद्रा का दूसरा उदाहरश दर्शन (४६६), वक्रोक्तिशब्दालंकार- 
लक्षण (५७०), प्रथम वक्रोक्ति उदाहरण, द्वियीय वक्रोक्ति उदाहरण,तृतीय 
उदाहरण (५४७१), पुनरुक्तवदामास लक्षण (५७२), उदाहरण (४७३) : 
२१--इकीसवाँ उहलास : ५४७४---६१८, 
चित्रालंकार बर्शणन ( ५५५ ), चित्रालंकार भेद-नाम दर्शन ( ५७६ ), 
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प्रथम गुप्तोत्तर चित्रालंकार लक्षर--उदाह रण (४७७), पुनः उदाहरण, 
व्यस्त-समस्तोत्तर लक्बाणा-उदाहरण (प्७८), णकानेकोत्तर लक्षश-उदा- 
हरणा (४७६), नागपासोत्तर लक्षाए--उदाहरएण (५४८०), क्रमतमह्त- 
व्यस्त लद्धरा-उदाहरण। (५८१), कमल-बंध लक्षरा-उदाहरएणा (५४८२), 
श्रृखला-बंध-उत्तर लक्नश--उदाहरण (४८३), द्वितीय स'खला-बंध 
उत्तर लक्षण--उदाहरण (४८४), जित्रोत्तर वर्शन डदाहरण (४८५), 
वहिलापिका उदाहरण (४८६), पाठांतर चित्रालंकार लक्षण, वर्णन- 
लुप्त उदाहग्ण (४६८७), मध्य-वर्श लुप्त उदाहरण, वर्ण-विपर्यय उदाहरण 
(५८८), निरोष्ठमत्तादि चित्रालंकार लक्षण (५८६), निरोप्ठ उदाहरण, 
अमत्त (मात्रा-रद्तित) चित्रालंकार लक्षण-उदाहरण (५४६०), निरोष्ठा- 
मत्त लक्षण- उदाहरण, श्रजिह्या लक्षश-उदाहरण (४६१), नियमित बर्र 
चित्रालंकार लक्षण, एक-4र्ण नियमित उदाहरण, द्वि-बर्ण नियमित डदा- 
हरणा, तृवर्श नियमित उदाहरण (४६२), चार वर्ण निर्यामत उदाहरण, 
पाँच वर्श-नियमित उदाहरण, छुंद्द दर्ण नियमित उदाहरण, सात वर्ण 
नियमित उदाहरण (५६३), लेखनी चित्रालंकार वर्णन (५६४), प्रथम 
खड्गबंध चित्रालंकार उदाहरण, कमल-बंध चित्रालंकार उदाहरण (५६४५), 
कंकन-बंध-उदाहरए, डमरू-बंध उदाहरणा (४६६), चंद्र-बंध उदाहरण 
(५६७), द्वितीय चंद्र-बंध उदाहरण, चक्र-बंध उदाहरण (४६८), द्वितीय 
चक्र-बंध उदाहरण (४६६), धनुप-वंध उदाहरण (६०१), हार-बंध 
उदाहरण (६०२), मुरज-बंध उदाहरण, छ॒त्र-बंध उदाहरएा (६०३), 
पवत-त्रंध उदाहरण (६०५) बृत्ञ-बंध उदाहरण (६०६), कपाट-त्रंघ उदाह- 
रण, अर्ध-गतागत चित्रालंकार लक्षुण (४०८), उदाहरण, द्वितीय 
उलटा-सीधा उदाहरण (६०६), पुनः उदाहरण, दो से उलठा-सौधा 
उदाहरण, पुनः सीधा-उलटा उदाहरण (६१०), त्रिपदी चित्रालंकार 
लक्षण-उदाहरण (६११), द्वितीय त्रिपदी उदाहरण, मंत्र-गति उदाहरण 
(६१२), श्रश्वनाति उदाइरण, सुमुख-बंध नित्रालंकार वर्णन (६१३), 
सर्वतोमुख निन्नालंकार वर्णन (६१४), कामघेनु चित्रालंकार लक्षेण- 
उदाहरण, चरण-गुप्त उदाहरण (६१५४-१६), चित्र-काव्य मध्ये भूषणश- 
अलंकार संख्या वर्गन (६१७) ४ 

२२--बाइसवाँ उल्लास : ६१६--६२६, 
ठुक (अनुप्रास) निर्णय वर्शन (६१६), प्रथम सम-सर तुक उदाहरण 
(६५०), ट्वितीय विषम-सर तुक उदाइरण। (६२१), तृतीय कष्ट सर तुझ 
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उदाहरण, मध्यम तुक वर्ण न, प्रथम श्रस॑योग मिलित तुक का उदाहरण, 
स्वर मिलित तुक का उदाहरण (६२२), दुर्मिल ठुक उदाहरण, श्रधम 
तुक वर्रन, प्रयम शअमिल-सुमिल अधम तुम का उदाहरण (६२३), 
द्वितीय आदिमत्ता श्रमिल मध्यम तुक का उदाहरण, तृतीय श्रंतमत्ता 
श्रमिल अधम तुक का उदाहरण, वीप्सा और लाट तुक लक्षण, प्रथम 
वीप्सा तुक का उदाइरएा (६२४), द्वितीय यमक तुक उदाहरण (६२५), 
तृतीय लाया ठुक का उदाहरण (६२६) : 

२३--तेइसबाँ उल्लास : ६२७--६६४, 
काव्य-दोप वर्णन (६२७), प्रथम शब्द-दोप वर्णन (६३०), श्र्‌ ति-क्ड 
दोष-लक्षण-उदाहरण (६३१), भाष-हीन दोप लक्षण-ठदाहरुण (६३२), 
श्रप्रयुक्त शब्द दोष लक्षण-उदाहरण, अ्रसमर्थ शब्द दोष लक्षुण-उदा« 
हरणा (६३३), निहितार्थ दोष लक्षणा-उदाहरणा (६३४), श्रनुचितार्थ 
शब्द दोष लक्षण-उदाहरए, निर्थक शब्द दोष लक्षण-डउदाहरण, 
श्रवाचक शब्द दोष लक्षण-उदाहरण (६३५), श्रश्लील शब्द-दोष 
लक्षण-उदाहरण (६३६), ग्राम्य शब्द दोष लक्षण-उदाहरणा, श्रप्रतीत 
शब्द-दोप लक्षण-उदाहरण (६३८ ), नेयार्थ शब्द-दोष लक्षण- 
उदाहरण ( ६३६ ), समास शब्द लक्षण, उदाहरण, क्लिष्ट शब्द 
दोष लक्षण-उदाहरण (६४० ), पुनः उदाहरण, श्रविमृष्ठ॒ विधेय 
लक्षण-उदाहरण (६४१ ), पुनः उदाहरण, प्रसिद्ध विधेय युक्त दोष- 
उदाहरण, विरुद्ध मति-कृत शब्द-दोष लक्षश-उदाहरणा ( ६४२ ), वाक्य- 
दोष वर्णन ( ६४३ ), प्रतिकूलक्षर दोष लक्षण, उदाहरए। (६४४५), 
विसंधि वाक्य-दोष लक्षरा-उदाहरण, पुन; उदाहरण, न्यून-पद वाक्य-दोप 
लक्षण-उदाहरण (६४५), श्रधिक पद-दोष लक्षश-डदाहइरणा, पतत्प्रकर्ष 
दोष-लक्षर-उदाइरण (६४३), चरणांत दोष लक्षण-उदाहरए (६४७), 
श्रभिवनमत्त योग दोप लक्षण-उदाहरण, श्रकथनीय दोष लक्षश-उदा- 
हरण (६४८), श्रस्थानस्थ पद दोष लक्षण-डदाहरणा, संकीर्ण वाक्य दोष 
लक्षरा-उदाहरए, गर्भित पद-दोष-लक्षण (६४६), श्रमित पदार्थ पद 
दोष लक्षण-उदाहरण, प्रकरश-मंग दोष लक्षणश-उदाइरण, द्वितीय 
प्रकरण-मंग लक्षण-उदाहरण (६४०), तृतीय प्रकरण-भंग दोष लक्षुण- 
उदाहरण, प्रसिद्ध-हत दोप लक्षण-उदाहरण, श्रथ-दोष वर्णन 
(६४१), प्रथम श्रपुष्टाथ दोष लक्षश-उदाहरण, कष्टाथ दोष लक्षण- 
उदाहरण (६५४३), व्याह्रत दोष लक्षुर-उदाहरण, पुनरुक्ति दोष लक्षण- 


( रेर ) 


उदाहरण, दुष्क्रम दोष लक्षए/-उदाहरण (६५४), प्राम्याथ दोष लक्षण- 
उदाहरणा, संदिग्धार्थ दोष लक्षण-उदाहरण, निहँतु दोष लक्षरा-उदा- 
हस्ण, श्रनुवीकृत दोष लक्षण (६५४४), उदाहरण, नियमानियम प्रवृत्ति 
दोष लक्षण (६५६), उादाहरण, विशेष प्रवृत्ति-लक्षण-उदाहरण (६५७), 
सामान्य प्रवृत्त लक्षण, उदाहरण (६५८), साकांच् दोष लक्षण, श्रयुक्त- 
पद दोष लक्षण (६४६), उदाहरण, विधि-अयुक्त दोष लक्षण उदाहरण 
श्रनुवाद-अयुक्त-दोष उदाहरण (६६०), प्रसिद्ध विद्या-विरुद्ध दोप लक्षण 
उदाहइ्ण, प्रकाशित विरुद्ध-दोष लक्षण (६६२), उदाहरण, सदहचर>भिन्न 
दोष लक्षण-उदाहरण, अ्रश्लीलाथ दोष लक्षण-उदाहरण ६६२), त्यक्त- 
पुनभ्वीकृत दोष लक्षण-ऊदाहरण (६६३) + 

२४--चोबी सवा उल्लास : ६६४--६७२, 
दोषोद्धार वर्णन (६६५), दोपोद्धार प्रथम उदाहरण, पुनः उदाहरण 
(६६६), ऋचित्‌ अश्लील अ्रदोष गुण कथन (६६७), उदाहरण, क्चित्‌ 
ग्राम्य दोष-गुण कथन, उदाहरण (६६८), क्चित्‌-अधिक-पद दोष गशा 
उदाहरण (६६६), दीपक-लाटादि पुनरुक्त गुण वर्णन, उदाहरण (६७०), 
कचित्‌ गर्मित-दोष गुणा कथन, क्चित्‌ प्रसिद्ध विद्या-विरद्ध गुणा लक्षरा, 
उदाहरण (६७१)८ कचित्‌ सहचर-मिन्न दोष गुणा कथन (६७२) $ 


२४०० पच्चीसवाँ उतलास : ६५३० ६८८ 
रस-दोष वर्णन (६७३), प्रथम प्रत्यद्धा रस-कथन दोष-उदाहरए (६७५१, 
व्यभिचारी भावों की शब्दन्वाच्यता-युक्त दोष उदाहरण, स्थायी भावों की 
शब्द-वाच्यता-युक्त दोष उदाहरण, शब्द-वास्यता से श्रदोषत्तव कथन 
(६७६), अ्वर रस-दोष वर्णन, विभावों की कष्ट-कल्यना का डदाहरणा 
(६७७), अ्रथ श्रदोषता वर्णन, अ्नुभावों की कष्ट कल्पना का उदाहरण 
(६७८), श्रन्य रस-दोष वर्णन (६७६ ), पुनः उदाहरण (६८०), अ्रदो- 
पता गणा-लद्दश, उदा दस्ण, पुनः श्रदोपता का उदाहरण (६८१), दरॉपसि 
( बार-बार ) दोप-लक्षणा, श्रसमय युक्तिकथन उदाहरण (६८३), पुन 
उदाहरण, पुनः अन्य रस दोष लक्षण, उदाहरण, अंगी का भूवना 
दोष उदाहरण (६८८४), प्रकृति-विषर्यक कथन दोष वर्णन (६८४), 
कविता विचार वर्णन, ग्ंथ-संपूर्रा थ राम-नाम महिमा वर्णन (६८७) ६ 


काव्य-निर्णय 


बरनन को करि सके श्रहो, तिहि भाषा कोटी । 
मचलि-मचर्लि मांगी, जोंमे हरि माखन-रोटी ॥ 


--सत्यनारायण कविरत्न 


॥ श्री: ॥ 
काव्य-निणय 


“कविवर भिखारीदास कृत” 
वंदना 
( छुप्पय ) 
एक रदेंन, हे मातु, त्रि चख, चो बाहु पंच कर । 
पट आनेन बर बंधु-सेब्य, सप्तर्चि' भाल धर ॥। 
अष्ट सिद्धि, नव निद्धि-दाँनि,' दस-दिसि जस बिस्तर। 
रुद्र इग्यारें सुखद, द्वादसादित्यभः ओजबर ॥ 
जो त्रिद्स-ब द्‌ बंदित चरंन, चोध बिद्वेन आदि गुरु । 
तिहि दास” पंचद्स हूँ तिथिनि, धरिय षोडसो * ध्याँन उर ॥४ 
वि०--“इस छुप्पय छुंद-द्वाय दासजी ने तिथि रूप एक अंक से लेकर 
सोलह अंकों से षोडसोपचार रूप श्रीगणेशर्जी की वंदना की है। ये अंक 
कहीं संख्या-वाची ओर कहीं श्लेष से संयुक्त होकर दूसरे-दूसरे श्रथों की उत्पत्ति 
करते हैं, जैसे--एक रदँन--एक दाँतवाले, दे मातु--दो माता भरी पारब॑ती 
और हथिनी, तीन नेत्र, चार बाहु, पाँच हाथ अर्थात्‌ चार हाथ तो हैं ही 
पाँचवीं सूड़ भी हाथ का कायें ही करती है। षट्‌ श्रॉनन बर बंधु ७ षडानन- 
छह मुखवाले 'कातिकेय' के सु दर बंधु ( भाई ) हैं इत्यादि"“““““|” अस्तु यह 
छुंद जहाँ कवि की चतुराई के साथ-लाथ उसकी कल्पना-शक्ति और साहित्यिक 
ज्ञान का परिचय देता है वहाँ वंद्य-देव को शोडघकला-पूर्ण बतलाने के लिये 
साहित्य-शात््न के प्रमुख अंग र्नावली अलंकार-द्वारा श्रलंकृत कवितिमा 


पा०--( १)--१. (प्र०) (वें०) (स॑० प्र०) (का० रा०) सप्ताचि,,.। २. (सं० प्र०) भष्ट- 
सिद्धि-नवनिधि प्रदाँनि...। ३. (प्र०) (सं० प्र०) सुबट,,.। (सु० स०--भ०) सुखद... ४. 
(यू० स०-भ०) (सं० प्र०) (बें०) षोडसी, ..। 

# सू० स० भगवानदीन, १० १। 


२ काव्य-निणुय 


भी सुंदर चमक उठी है। रत्नावली अलंकार वहाँ होता है जहाँ--प्रस्तुत 
अथ के साथ-साथ अन्य प्राकरणिक अर्थ भी क्रम के साथ निकलें--प्रगग हों । 
क्योंकि रत्नावली का शब्दार्थ है रनों की पंक्ति। इसमें एक अर्थ के साथ-साथ 
दूसरे प्राकरणिक अर्थ मी रहते हैं | यथा-- 


“रत्नावलि प्रस्तुत अरथ, क्रम ते औरों नाम ।”” 
--भाषाभूषण १६६८ वाँ दोहा, 


अथवा जैता दासजी स्वयं कहते हैं--- 
“क्रमी वस्तु गनि बिदित जो, रचि राख्यों करतार | 
सो क्रम आँन काव्य में, रत्नावली-प्रकार ॥” 
' ८ “अमल निय 4 9१% 
काव्य निशय १८ वाँ उल्लास 


पोद्दार कन्हैयालाल जी ने--“जिनका साथ कहा जाना प्रसिद्ध हो, ऐसे 
प्राकरणिक अर्थों के क्रमानुसार वर्शन को” रत्नावली अलंकार का विषय माना 
है। विशेष के लिये दे०--१८ वाँ उल्लास | 


ग्रंथ-निर्माण के कारण का कथन 
( दोहा ) 


जगत-बिदित उदियाद्रि सो' “अरबर” देस अनूप । 
रबि-लों प्रथिवी-पति उद्त, जद्हाँ' सॉम-कुल-भूप ॥ 
सोदर* जिन के ग्यॉन-निधि, 'हिंदूपति! सुभ नाम । 
तिन" को सेबा ते लक्यो, 'दास' सकल सुख धाम्र ॥ 
अटठारं सो* तीन है,“ संबत, आस्विन मास । 
ग्रंथ 'काब्य-निरनें' रच्यो, बिजे द्समि* दिन दास ॥। 
बूमि सु “चंद्रालोक' अरु काब्य-अ्रकास हु! * ग्रंथ । 
सममझि सुरुचि भाषा कियौ, ले ओरों' ' कबि-पंथ ॥ 


पा०--१. (रा० का०) स्रौ...। २. (भा० जी० का०) तहाँ...। ३. (भा० ज्यै० का०) 
सदुदर ...। ४, (भा० जी० का०) ताके...।--(प्र ०) तिन्ह के,,,। ५. (प्र०) ताकी से, , .।--- 
(भा० जी० का०) (वें०) जिनकी, ..। ६. (प्र०) सों.,.। ७, (प्र०) (वें०) सै,..। छ, (प्र०) 
कौ,..।--(वें०) हो,..! ६. (प्र०) दसों,,.। १०, (प्र०) सु...) ११. (ऋ०) ओर | 


काव्य-निख य ३् 


वही बात सिगरों कहें, उलथा' होत इकंक। 
निज उक्ती करि बरनिऐे,' रहे सु कलपित संक ॥ 
ताते* दोड" मसिस्रित सज्यो, छमि हैं कबि अपराध । 
बत्यों-अंनबयों सममिकं, सोधि लेंहिगे साध ॥ 


पुनः कवि-कथन जथा---'कवित 


मो सँम जु" हे हैं ते बिसेस सुख पे हैं पुनि 
हिंदूुपति साहिब के नी मन-माँनों हैं: । 
एते पे 'तोष'” रखसराज “रसलोन” बासुदेब- 
से प्रबीन पूरे कबिन बखाँनों हैंः।॥ 
ता ते ये उद्यम अकारथ न जै है. 
सब भाँति ठहरे है भलो' हों हूँ अनुमाँनों है" *। 
झागे के सुकबि रीमकि हैं तो कबिताई, 
न तो ' 'राधिका-कन्हाई-सुमरन को बदाँनों है" ?॥ 


बि०-- कहा जाता है इस कवित्त में “दासजी” ने अपने समकालीन चार 
क्रवि तोष, ससराज, रसलीन और वासुदेव का नामोल्लेख किया है। ये चारों 
कवि दासजी के समय व्जमाषा के उत्कृष्ट कवि माने जाते थे। कविवर 'तोष? 
का पूरा नाम अ्रथवा कविता-नाम तोषनिधि था ओर ये जाति के ब्राह्मण शुक्ल, 
सिगरौर-प्रयाग के निवासी थे। आपका 'सुधानिधि? ग्रथ सं० १७६१ वि» में 
'रचा गया तथा सन्‌ १८४६ में काशी के भारतजीवन प्रस से प्रकाशित हुआ | 

रसराज अथवा रसरास ( दोनों ही पाठ मिलते हैं ) का इतिबृत्त कुछ नहीं 
मिज्ञता। यदि 'रसरास” पाठ मान लिथाजाय तो इनकी सु दर रचना के कुछ 
नमूने कबिवर नवनीति चतुर्वेदी मथुरावासी के “गोपी प्र म-पोयूब-प्रवाह”? में 
अवश्य मितते हैं। आपका रवना-काल सं० १८१० वि० कहा जाता है | 


पा०--१.(भा० जी० का०) उलथों, ,.। २, (भा० जी०) (१०) सब निज उक्ति बनाई हूँ । 
३, (भा० जी०) (बें०) याते । ४.--(प्र०) (ब०) दुहँ ...। ५ (प्र ०) जे...] ६. (रा० का») 
माँन्यों हैं | ७, (बें०) याते परतोष. ..। ८. (रा० का०) बखाँनयों हैं । ६. (प्र ०) (भा० जी०) 
यै...)। १०. (रा० का०) अनुमॉन्यों हैं। ११, (प्र०)) न त...। १२, (रा० का०) 
बहाँनयों हैं | ; 


छः काव्य-निर्णय 


रसलीनजी का पूरानाम “सैयद गुलामनवी ( उपनाम-रसलीन ) बिलग्रामः 
जिला हरदोई के रहनेवाले थे। आपने मुसलमान होकर भी ब्रजभाषा को 
धुदर और प्रोढ़ रदना की है। इन जैसी सुदर, सरस रचना को देखकर ही 
यह निम्नलिखित उक्ति बरबस याद आ जाती है कि “इन मुसलमान हरिजनन 
पर कोटन हिंदू बारिऐ।” 
रसलीनजी के दो “अंगदपंण” ( नखसिख, र० का० १७६४ ) और 
“ससप्रशेध” ( नायिका भेद, र० क० १७६६ ) ग्रथ मिलते हैं। ये दोनों 
ग्रथ काशी के भारतजोंवन प्रेस से सन्‌ १८६६ और सन्‌ १८-८५ में क्रमशः 
प्रकाशित हो चुके हैं| कहते हैं आप सं० १८०३ वि* में विद्यमान थे । 
वासुदेव या वासुदेवलाल कायर्थ भी दासजी के समय अ्रच्छे कवि कहे 
जाते हैं। इनकी रचना का अभी पता नहीं लगपाया है, पर दातजी ने जिस 
प्रकार से आपका नामोल्लेख किया है उससे जाना जाता है कि आप भी 
तत्समय ब्रजमाषा के उत्कृष्ट कवि ही नहीं उसके श्रति मर्मजञ थे, इत्यादि... । 
एक बात ओर, वह यह कि “तोष, रसराज और रसलीन शब्दों के दूसरे 
ग्रथे भी द्वो सकते है, जैसे--तोष-स तोष, रसराज-"शू गाररस और रसलीन 
श्रर्थात्‌ रस में लीन इत्यादि । इन द्वितीय शब्दार्थों से कवि-इच्छित शअ्र्थ की 
संगति नहीं बिगड़ती, अपितु कुछु अधिक चमत्कार ही बढ जाता है। फिर भी 
हमें--“महाजनो येनगतः सपंथा.” के अनुसार यहाँ कविनामों पर ही सन्तोष 
करना पड़ा है---उन्हें ही मानना पड़ा है ।” 
दासजी के इस भाव को आपके परवत्ती कवि महाराज मानसिंह “द्विजदेव”? 
(सं० १८७७ ) ने भी अपनाया है, यथा-- 
“रसिक रीकि हैं जॉनि, तो हं हे कविता सुफक्ष । 
न तरू सदाँ सुख-दाँनि, श्रीराधा-हरि कौ सुजस ॥” 
पं० महावीर प्रसाद मालवीय “बीर” ने अपने स्वसंपादित काब्य-निर्यॉय 
के इस कवित्त में “पततप्रकष-दोष” बतलाते हुए. लिखा है कि “अभी काब्य- 
निर्णय बना नहीं श्रोर ( उक्त ) प्रवीण कवियों ने उसकी तारोफ कर दी ! संभव 
है ग्र थ-निर्माण के अनन्तर यह कवित्त पीछे लिखकर संमिलित किया गया 
हो... ।” कविता पारखियों ने पतत्पकर्ष दोष--“जहाँ प्रस्तुत विषय के क्रमागत 
प्रकष को कोई हेय-उक्ति कहकर विनष्ट कर दिया जाय, वहाँ कटद्दा है। उदाहरण 
जैसे-- 
“एंध्र-जाल हो देखियतु, प्रियतन-प्रभा बिसाल | 
चामीकर 'वपला लख्यो, के मंसाज, मनिमाल ॥? 


काव्य-निर्णय ५ 


यहाँ “प्रिय-तन की विशाल प्रमा (शोभा ) का प्रकष बतलाने के लिये 
चामीकर और वपला के बाद मसाल और मनि-माला का कहना उक्त दोप 
के अ्न्तगंत आ जाता है. क्‍योंकि स्वण और विद्य,ज्ज्योति के आगे मणियों के 
समूह तथा मसाल की कोई विशात नहीं। दासजी ने पतत्थकर्ष दोष वहाँ 
ब्तलाया है” जहाँ अपनायी हुई रीति का निर्वाह न हो, यथा -- 
“सो है “पततप्रकर्ष' जहेँ, लई रीति निबहैं न ।?! 
ओर उदाहरण---- 
“कान्ह, कृस्न, केसव, कृपा, सागर राज्ञिय नन ॥” 
अर्थात्‌ ककारादि चार शब्दों को कहकर आगे उस ( ककरादि ) का 
'निबीह नहीं किय्रा गया है। अ्रतएव हमारी तुच्छ बुद्धि में यहाँ उक्त दोष नहीं 
आता, भूल-चूक लेनी-देनी. . . । 


शुभाशीषपरूप--दोहा' 


ग्रथ काब्य-निरन-दिं जो सममि करेगे कंठ। 
सदाँ बसेगी भारती, तिन्द्र' रसनाँ उपकंठ* ॥। 


काव्य-प्रयोजन-सवैया' जथा-- 


एक* लें तप-पुंजेन कौ” फल, ज्यों 'तुलसी” अरु 'सूर” गुसाँ३ । 
लहेँ बहु संपत, केसब,-भू्षन ज्यों बर बीर बड़ाँई॥ 

एकन को जस दो सोौं प्रयोजन, है" “रसखॉन”-रहींम को नाँइ । 

दास' कबवित्तेन क्वी चरचा,' बुधिबंतेन कों सुख देति सदाँइ ॥।# 


कविता-मेद 'सोरठा' जथा--- 


प्रभु ज्यों सिखयें बेदू, मित्र* कहें ज्यों सत-कथा । 
काब्य-रसेन को भेद, सुख-सिख दाँनि तियाँनि* ज्यों ।॥। 


पा०--१, (प्र०) ता . । २, (सं० प्र०) सुभकंठ ।--(ल०) अतिकंठ । ३. (भा० जी०) 
'एके,,.। ४, (प्र०) को ५, (ल०) त्यों...। ६. (का० प्र०) रचनाँ...। ७, (सं० प्र०) मिन्र 
मिन्न ज्यों. ..। ७, (प्र०) तियासु 

# काव्य-प्रभाकर-भानु कवि, पृ० ६३ । 


६ काब्य-निर्णय 


वि०--“काब्य अ्रथवा शब्द जैसा दासजी ने कहा है--'्रभु-सैमित', 
बुहदद-संमभित” और 'कांता-संमित रूप तीन प्रकार का कहा गया है। वेदैस्मृति 
प्रशु-संमित, पुराणादि इतिहास कथाएँ मिन्र-संमित, तथा रस-मेद-युक्त काब्य 
कांता-संमित | यथा-- 


“काव्य यशसेडथ कृते व्यवहारविदे शिवेतरक्षतये । 
सचद्चाः परनिद्र त्तये कांता संमिततयोपदेश युजे ॥” 


--काव्य-प्रकाश (संस्कृत) 
्रथवा<--- 
“सत्कविरसनासूर्पी निरतुषत्तर शब्दशालि पाकेन | 
तृप्तो दयिताधर्मपि नाद्वियते का सुधादासी ॥”” 


पुनः सवैया' जथा--- 


स्क्ति कबित्त-बनाइवे की, जिन' जन्‍्म-नछत्र में दींनीं बिघातें' । 
काव्य को रीति लखी * जु कबींन सों, देखी-सुर्नीं बहु लोक की बातें" ॥, 
दास! जू* जामें एकन्न ए तींन,' बनें कविता मन-रोचक ताते* | 
एक-बिनाँ न चक्ने रथ जैसें धुरंधर सूत के चक्र-निपातें* ॥ 


भाषा में रस, अलंकार, गुन, बरन ओ दोष को स्थान 
दोहा' जथा--- 


रस कविता के अंग, भूष॑न हैं भुषंन सदाँ* । 
गुन सरूप ओ रंग,'* दुर्षन कर कुरूपता ॥”' 


पा०--१, (प्र०) जिहिं...। २ (सं० प्र०) विधांते |--(ल०) विंपातहिं। ३, (प्र०% 
(मं० प्र०) सिंखी | ४. (सं० प्र०) बातै ।--(ल०) बातहिं । ५, (प्र०) है.,,। ६. (सं० श्र०) 
ए्तीन्यों |--(बं०) ए तीनों । ७. (सं० प्र०) तातै ।--(ल०) तातहिं। ७, (भा० जी०३ 
(वें०) की ।&, (प्र०) (सं० प्र०) सकल | १०. (सं० प्र०) भग...। 

# सू७ सं०---भग० पृ ३७३, २० [--का० का०--रा० च० सिं० ९० ११७। 


काव्य-निर्णय ७ 
भाषा-लच्छिन दोहा' जथा- 


भाषा ब्रज-भाषा रुचिर, कहें सुमति' सब कोइ । 
मिल संस्कृत-फारिसिहुँ,' सो श्रति प्रघट जु होइ ||» 
ब्रज-मागधी मिलें अमर,' नाग जेमन-भाषानि | 
सेदैज पारती हूँ मिलें, घट बिधि कहति बखाँनि॥ 
वि०---दासजी ने यहाँ सु दर भाषा के लक्षण में काव्य-माष्रा पडविधि-युक्त 
मानी हैं, अ्र्थात्‌ संस्कृत, प्राकृत, अपभ्र श के साथ ब्रज, मागधी तथा फारसी के 
सुदर संयोग से उसे उत्कृष्ट माना है। आप से पूव महाकवि “चंद” ने भी 
अपने “रासो” की भाषा के प्रति इसी प्रकार कहा है, यथा-- 
“उक्ति धम्मं विशालस्य राजनीति नवं रसम्‌ | 
घडभाषा पुराणं व कूरानं कथितं मया ॥”? 
- प्रथ्वीराज-रासो १।३६, 
अर्थात्‌ संस्क्रत, प्राकृत, राष्ट्रीय अपश्र श तथा तीनों प्रदेशों--“राजस्थान, 
ब्रज और अवध”, की तत्सामयिक प्रचलित भाषाओं के मेल से बनी माषा ही 
उत्तम भाषा है ।” 


पुनः 'कवित्त!' जथा--- 


सूर, केसी, मंडन, बिद्दारी, कालिदास, ब्रह्म, * 
चिंतामनि, मतिराम, भूषन* से ग्यॉनिऐ । 
लीलाधर, सेनापति, निपट, निवाज, निधि, 
नीलकंठ मिस्र सुखदेव, देव माँनिऐ' ॥ 
आलम, रहीम, रसखाँन,' रसलींन औौ 
मुबारक से सुमति भए कद्दोँ-लों बखाँनिऐ । 
त्रज॒भाषा*-हेत अज-बास हू न अनुमानों, 


ऐसे-ऐसे कर्बिन हूँ की बॉनों हूँ त॑ जाँनिऐ' ॥ 


पा०--१. (प्र०) सुकवि। २. (का० प्र०) (सं० प्र०) (ब०) पारस्यौ ।--(ल० ) 
फारसी, ..। ३, (ल०) भबर | ४ (भा० जी०) <(बें०) सु...। ५. '(सं० प्र०). . -।--बिहारी, 
कालि चिंतामनि, अह्य...। ६. (सं० प्र०*% (यें०) रसखाँन सु'दरादिक, अनेकनि सुमति...।-..- 
(प्र०) रहौम रसखाँन और, सुंदर सुमंति,,.। ७. (भा० जीं०) जजभाना-हेतवज-लोक-रीति 
देखी-सुर्मी , घहु भाँति कंबित. . .। 

#, का०प्र०--भानु पृ० ६७६ । [, संमेशन प्रयाग कौ प्रति में यह दोहा नहीं है | 


ट्ः काव्य-निणय 


वि०--- मिखारीदास जी ने इस कवितत-द्वारा ब्रजमात्रा-काब्य-रचना के 
लिए---सूरदास ( अ्र० छा०, ज०-सं० १५३५ वि० ), रसखान (२० ज०-सं० 
१४८३ वि० ), ब्रह्म, पूरा नाम--महाराज वीरबल”? (सं० १६०० वि» ), 
लीलाघर (२० सं० १६०६ वि० ), केशवदास (ज० सं० १६१२ वि० ), 
रहीम, पूरा नाम--अ्ब्दुरहीम खानखाना? (ज० सं० १६१० वि० ), श्रालम 
( ज० सं० १६३६ वि० ), मुबारक (ज० सं० १६४० वि०, २० सं० 
१६७० वि० ), विहारी (ज० सं० १६६० ), चितामणि ( ज० सं० १६६६ 
वि०, र० सं०--१७७० के आसपास ), सेनापति (ज० सं० १६४६ वि० )४, 
मंडन ( २० सं० १७१६ वि० ), सुखदेव मिश्र ( र० सं० १७२० से १७६० 
वि० ), नीलकंठ (२० सं० १७३० वि० ), देव ( ज० सं० १७३० वि० ) 
निवाज (२० सं० १७३७ वि० ), भूषण (ज> सं० १६७० मा 
रसलीन पूरानाम---'सैयद गुलामनवी ( ज० सं० १७४६ २० और सं० १७६४ 
वि० ), मतिराम ( ज० सं० १६७४ और र० सं० १७१६ वि० ), तोषनिधि 
(२० सं० १७६१ वि० ) और निपट निरंजन (ज० समय अज्ञात ) आदि 
को आदश मानते हुए इनको रम्य-रचनाओं को “ब्रजमाषा'-ज्ञान-बद्ध न का 
साधन कहा है। ब्रजमभाषा के कमनीय कबि और उसकी शुद्धता के प्रतीक 
“अआीनंददास” ( अष्छछात ) ओर प्रेम की पीर के नये चाहक “आनंदघन” 
(सं० १७४६ वि० ) का नाम नहीं लिया है---इन्हें इस श्रेणी में नहीं गिनाया 
है। क्यों", का कारण अज्ञात है। नंददासजी के लिये जहाँ काव्य- 
पारखियों ने--- 
“झौर कबि गढ़िया, नंददास जड़िया” 
कहकर उनका नमन किया है, वहाँ “आनंदघन” के श्रीवृ दावन-निवामी 
स्व० श्री गो० राधाचरणजी ने--- 
“दिकतलीस्वर-नृप-निमित एक घधुरपद्‌ नहिं गायौ। 
पै निज प्यारी-कहें, सभा कों रीमि-रिकायों ॥ 
कृपिस होह नृप दिये निकासि, विदावन आए । 
परम सुजॉन सुजॉन-छाप पद, कबित बनाए ॥ 


* सेनापति जी का जन्म समय अभी निश्चित नहीं उक्त संबत्‌ के आस-पास आपका जन्म 
माना जाता है। सं० १७०६ में उन्होंने अपना सुप्रसिद्र अ्रथ “कबवित्तरक्ञाकरःः लिखा। 
पै, निवाज का जन्म-सं० अभी अश्ात है। |, भूषण का समय शुक्त ली संमानित है। उनका 
शिवराज भूषण सं० १७३० वि० में बना यद्द निविवाद सिद्ध है। इस ग्र'थ की जो सबसे परानी 
प्रति मिली है उसका लि० का० सं० श१ण्श्ण वें० है। 


काव्यर्ननणय - & 


नादिरसाही रञज मिले, कियो न नेंक उचाट मन । 
हरि-भक्ति-बेलि सिचन करी, धनानंद आनंदघन ॥”” 


यह कर अपनी श्रद्धा की मेँ अर्पित की है। यही नहीं, आप के काव्य के 
प्रति कहा गया है-- 
“जेही महा, श्रजभाषा-प्रबीन, ओ सुंदरताई के भेद को जानें । 
राह बियोग की रीति के कोबिद, भावनोाँ भेद सरूप कों उठाने ॥ 
चाह के रंग में भींज्यो हियो, बिछुर-मिल्लें पीतम सांति न आँनें । 
भाषा-प्रबीन सुछुद सदाँ रहें, सो धन जू के कबित्त बखाँन ॥” 
अथवा--- 
“प्रंम सदाँ अति झँचो लहें. सुकहे हृषि भाँति की बात छुकी । 
सुनि के सब के मन लालच दौरे, ओौ बौर लखें सब बुद्धि चकी ॥ 
जग की कबिताई के धोखे रहे, हाँ प्रबीनन की मति जाति जकी । 
सेममे कविता 'घन आँनद' की. जिन आँखिन भ्रम की पीर तकी ॥” 
दासजी उल्लिखित कवियों की रचनाएँ” इस प्रकार हैं-- 
“सूरदास! '*--.सूरसागर, साहित्य-लहरी तथा नवीन खोज से प्राप--“सूर- 
'सहस्तनामावली, सूर-गीता, सूर-सेवाफल । अ्रन्य-श्रनुमी दित-सूरसारावली [७ 
“रसलॉन?२-.. 'प्रेमवाटिका, फुकल--कवित्त, सबैग् तथा गेय पद. ..।” 
“ब्रह्म”? १-..“'फुटकल ”---कवित्त, सबैवा तथा गेय पद... .। [; 
“ज्ीलाधघर *---फुटकल”--कवित्त, सवैया | 
“केशवदास” * “कवि-प्रिया, रसिक-प्रिया, रामचंद्रिका, वीरसिंह-चरित, 
विशान-गीता, रतन-बावनी, जहाँगीर-जस-संद्विका, . .।?? 
“रहीम” ९ -- “रहीम दोहावली,” अथवा “रहीम सतसई,”” बरवैनायिका- 
भेद, श्रृंगार सोरठ, मदनाष्टक, रासपंचाध्यायी, नगर-शोमा तथा फुटकल--कवित्त, 
सवैया, गेय पदादि....। + 


#, अजमभाषा-साहित्य सूर्य श्री सूर-विराचत ग्र'थों के विषय में विभिन्न मत हैं, कोई कुछ, 
कोई कुछ मानते हैं । हमारे अभिमत से उक्त ग्रथ ही सर रचित हैं। इधर एक ग्र'थ--छोटी- 
रचना “पांडवगीता” और मिली है | [ ब्रह्म अर्थात्‌ महाराज बीरबल का कोई ग्र'थ उपलब्ध 
नहीं है भौर न उसका उल्लेख ही कहीं मिलता है । बहुत दिन हुए स्व० भरी हरिनारायण जी 
पुरोहित जयपुर ने श्नके छंदों का संकलन किया था । भरतपुर स्टेट की लायब्ररी (सरस्वती 
भंडार) में भी श्नकी रचनाओों का एक संग्रह ग्र'थ है । 

+, रहीम पर सबसे स॑दर पुस्तक स्व० श्री मयाशकर जी याज्ञिक बी० ८० संपादित हैं | 


१० काव्य निर्णय 


“आलम! '*-..“अआलमकेलि, माधवानल-फामकंदला (नाटक) |?!# 
“मुबारक”? <-...“अलकशतक, तिलशतक तथा फुटकल--कवित्त, सबैया ।”” 
“८विहारी” ९ -- “बिहारी सतसई ।॥! 

“ितामणि” * ०- “कविकुल-कल्पतरु, काव्य-प्रकाश, काब्य-विवेक, छुंद- 
विचार तथा रसमंजरी एवं रामायण ।? 

“सेनापति” * ९ -.कवित्त-रत्नाकर, काव्य-कल्पद्र मं |” 

“संडन”?) २-.“रसरत्नावली, रसविलास, जनकपचीसी, जानकी जू को ब्याह, 
नेन-पचासा तथा - फुटकल कवित्त, सबेया । 

“सुस्देवमिश्र?१३-छुंद-विचार, . फाजिलअ्ली-प्रकाश, ._ वृत्त-विचार, 
रमाण॒व, श्र गारलता, अध्यात्म-प्रकाश । 

“नीलकंठ”! ९ *-...“'फुटकल छुंद--“कवित्त, सवैया ।” 

“देव?! १७... “भावविलास, अ्रष्टयाम, मवानीविलास, सुजानविनोद, प्रेम- 
तरंग, रागरत्नाकर, कुशलविलास, देवचरित्र, अम्चंद्रिका, जातिविलास, काव्य- 
रसायन ( शब्द रसायन ), सुख-सतागर तरंग, वृत्तविलास, पावसविलास, ब्रह्म- 
दशनपचीसी, तत्वदशनपचीसी, आत्मद्शनपचीसी, जगद्दशनपचीसी, रसानंद- 
लहरी, प्रेमदीपिका, सुमिलविनोद, राधिकाविलास, नीतिशतक, नख-सिख- 
प्रमदशन ।?? 

“ निवाज”? १ ६.....'शकुन्तला नाटक तथा फुटकल छुंद कवित्त-सवैया ।”” 

“सूषण!?१७ _“शिवभूषण या शिवराजमूषण, भूषणह जारा, भू+णो ल्‍लास, 
दृूषणोल्लास तथा अल्पमत से--''शिवाबावनी” और “कछुत्रशाल दशक ।” 

“इप्ललीन” ९८ --रसप्रबो ध, अंगदपंण ।! 

“मतिराम”?१९-रसराज, ललितललाम, छुंदसार, साहित्य-सार, लक्षण- 
श्र गार, सतसई ।?” 

“तोषनिधि! २० सुधानिधि, नखसिख, विनयशतक |” 

“निपटनिरजन” २ ९-...फुटकल छुंद, कवित्त, सबैया । 

श्रस्तु, ये संपूण कवि ब्रजमाषरा साहित्य-सूर्य “श्रोसूर” जो कि भक्त-कवि, 
मंगीति के सजक और गेय-पद-रचना के आदि गायक हैं, को छोड़कर श्रन्य सभी 
कवि “रीति-कालिन-कविता के प्रमुख आरचाय और उसके स्तम्म हैं, इत्यादि, ..।” 


#, आलभ के लिये विशेष रूप से देखिये जवाहरलाल चतुर्वेदी संपादित “पोद्दार भमिनंदन 
ग्र थ? जो 'अ० भा० अजसाहित्यमंडल मथुरा? से प्रकाशित हुआ है | श्नंका 'भालमकैलि' भव 
ला० भगवानंदीन जी के संपादक में काशी से प्रकाशित हो चुका है । 


कांग्य-निर्णय ११ 


दासर्जी के अनुसार ही अकवर'-काल के कवियों का पता निम्नलिखित छुंद- 
द्वारा मिलता है, यथा-- 
“पाहू श्रसिद्ध पुरदर, बरह्य, सुधारस अंग्दत अंसत-बॉनी । 
गोकुल्, गोप, गुपाल, गनेस, गु्नों, शुनलागर भंग से ग्यॉनी ॥ 
जोध, जगन्न, जंगे, जगदीस, जगा मग, जेत जगत है जॉनों । 
कोरे अकब्बर सों न कथी, इतने मिलिक कबिता जु बखाँनीं ॥?! 


पुन; 'दोहा' जथा-- 


तुलसी-गंग' दोऊ भए, सुकबिन के सरदार । 
इन * के3 काव्यनि में मिली, भाषा चिविथ प्रकार ॥|# 


वि०-गो ० तुलसीदास ( ज० स० १४४४ वि० ) और कविवर “गंग” 
( समय १६वीं शताब्दी ) को दासजी ने इस दोहे में अच्छे कवियों में प्रमुख 
माना है। इन्हीं दोनों के काव्यों में माषा का विविध प्रकार बतलाया है। विविध 
प्रकार की भाषा का स्पष्टीकरण यहाँ नहीं है। गो ० तुलमीदास/का 'रामचरितमानस” 
तथा कुछ अन्य ग्रथों में “ब्रजाबधी” के विविधरूप कहे जा सकते हैं। 
खोजने से भाषा के अन्यरूप भी आपकी रचनाओं में मिलेंगे, पर “गंग” के 
काव्य में भाषा का “विविध प्रकार”! बतलाना कुछ खोज चाहता है। कारण दासजी 
के समय आपकी रचना का कोई विशेष ग्रथ मिलता हो जो आजकल प्राप्त नहीं 
हैं। आजकल तो आपके फुटकल कवित्त-सवेव्रा विविध हस्तलिखित और मुद्रित 
सँग्रह ग्रथों में मिलते हैं, जिन्हे संगहीत कर स्व० हरिनाराथणजी पुरोहित जयपुर 
ने प्रकाशित किये हैं |?” 


पुनः सवेया' जथा-- 


जॉन पदारथ भूषत-मूल, रसांग परांगन में मति छाकी। 
त्यों" धुनि अथ" सु बाक्यन ले गुन सब्द अलंकृत सों रति पाकी ।। 
चित्र कवित्त करे, तुक जान, न दोषन-पंथ कहूँ गति जाको । 
उत्तम ताके* कबित्त बनें, कर कीरत भारती यों अति ताकी ॥ 


पा०--१. (का० प्र०)...गंगा दो भए |--(प्र ०--२). ..गंगा दे भए। २, (सं० प्र०) 
लिन्ह के. . .। ३. (का० प्र०). . की. ..। ४. (प्र०) सो. . ..--( वें ०) स्यो...। ५. (प्र०) (१०) 
अरथन , ,..। ६. (भा० जी०) (प्र०) (वें ०)--ताकी ७४] 

६ की० अ०--भानु, ६० ६७६ ! है , सू9 स०-ला० भगवानदीन, ९० ३८६, १ । 


श्र काव्य-निर्य य 


वि०--“दासजी ने इस सबैया में काव्य के मूल अंगों का वर्णन किया है, 
जैसे-- “पदार्थ, जो वाचक, लक्षक ओर व्यंजक कहे जाते हैं, भूषन-मूल श्रर्थात्‌ 
अलंकारों का सार, रसांग-रस-सामित्री, परांग वा अपरांग ७ अंगांगीभाव, 
घुनि ( ध्वनि )--वाच्याथ की अ्रपेक्षा जब व्यंग्याथ में अधिक चमत्कार हो, 
गुण ( गुण )--माधुय, ओज, प्रसाद, अ्रथवा 'गुणीमूत व्यंग्य--वाच्यार्थ जब 
व्यंग्याथ में अधिक चमत्कार न हो, समान वा न्‍्यून चमत्कार हो, श्रर्थात्‌ 
ब्यंग्यार्थ धान न हो और अलंकृत--अ्रलंकार श्रर्थात्‌ जहाँ व्य॑ग्य के बिना 
वाच्यार्थ में ही चमत्कार हो ओर चित्र काव्प इत्यादि, . . | 

दासजी के इस सवैथा को “काठ्प-निणंव” की 'सूच्ची! भी कह रुकते हैं, 
क्‍योंकि प्रायः उक्त कथन के अनुसार ही आपने काध्यनिर्णय के उल्लासों--भागों 
का निर्माण किया है ।” 

४पूति श्री सकल कलाधघर-कलाधर वंलावतंस श्रीमनन्‍्महाराज कुमार बाबू 

“हिदूषपति”” बिरचिते 'काथ्य-निरनए! मंगल्लाचरन बरननं 
नाम प्रथमोल्लासः ॥”” 


०५ €#« 
अथ-दित्तीयड ललास 
“पदार्थ-नि्य” 


दोहा! जथा--- 
पद बाचक ओ लाच्छिनिक, बिंजक ' तीन बिधाँन | 
ताते बाचक-भेद कों, पहले करों बखाँन ।। 


बाचक-मेद 'दोहा' जथा-- 


जाति, जदिच्छा, गुन, क्रिया, नाम जुचार प्रमॉन | 
सब की संग्या जाति! गनि, बाचक कहें सुजाँन? ।|# 


वि०--“प्रह्यक्ष संकेत किये गये श्रथ को बतलानेवाले शब्द “वाचक! 
कहलाते हैं ओर ये--“जाति, यहत्ञा, गुण और क्रिया-बानक रूप से चार प्रकार 
के होते हैं ।”? 


उदाहरन 'दोहा' जथा-- 
जाति-नॉम 'जदुनाथ” गनि,' “कॉन्द्रर जदिच्छा धारि। 
गुन ते कहिएऐे 'स्थॉम”ः ओ क्रिया-नॉम “कंसारि! ॥| 


पा०--१. (प्र०) (वें०) बिंजन, व्यंजन । २, व्यं० म॑० (ला० भगवानदीन) प० ३ में इसका 
यह रूप मिलता है। यथा-- 
“सब्द कहत प्रधटे अर्थ, वाचक सोइ प्रमान | 
जाति , जदुच्छा, गुन, क्रिया, नाम चार पेहचाँन ॥? 
और संमेलन-प्रयाग की हस्तलिखित प्रति जो “श्रमेंठीः--नरेश की है, उसमें डेढ़ दोहा ही 
लिखा मिलता है। यथा--- 
“जाति, जद॒च्छा, गुन, क्रिया, नाम जु चार प्रमाँन | 
पद बाचक भरु लाच्छिनिक, व्यजन तीन बिधाँन ॥ 
ताते बाचक-मेद कों, पेहलें कहों बखाँन 
३, (प्र०) (स॑० प्र०) अरु. . .। 
# का० प्र०--भानु० पू० ६७। व्यँ० में० ( ला० भ० दी० ) ४० ३। ब्र[0 प्र०--- 
भानु, ० ६७ | 


२४ काव्य-निणय 


वि०--- जिससे किसी पदाथ विशेष का सामान्य ज्ञान हो वह “जाति- 
वाचक, जिस शब्द से किसी के बल एक पदाथ का ही बोध हो उसे यहत्ञा- 
बाचक कहते हैं। इसी प्रकार गुश-वाचक उसे कहते हैं जिससे किसी जाति 
की विशेषता का ज्ञान हो और जिससे पदार्थ के साध्य-धर्म का बोध हो उसे 
क्रिया वाचक कहते हैं। उदाहरण के लिये दासजी-द्वारा प्रयुक्त ऊपर का दोहा 
दृष्व्य है, अर्थात्‌ मगवान्‌ श्री कृष्ण जाति-वाचक से 'यदुनाथ”, यदक्षा से 'कान्ह!, 
गुण से श्याम” और क्रिया से 'कंसारिः---कंस के अरि, मारनेवाले विदित हैं |" 


प्रथम गुन बरनन दोहा' जथा--- 


रूप, रंग, रस, गंध' गनि, ओऔरु जु निसचल धमम । 
इन सब कों 'गुन' कद्दत हैं, ' गुनि राखो! ये मम ॥ 


बाच्याथे बरनन 'दोहा' जथा--- 


ऐसे सबदँन सों जहाँ," प्रघट द्ोइ संकेत। 
तिद्दिं 'बाच्याथ” बखाँन-हीं, सज्जन, सुमति, सब्चेत ॥ 
वि०-“वाचक शब्दों के अर्थ को वाच्याथ” कहा गया है, अतएव-- 

जाति-वानक में 'जाति', गुण-वाचक में “गुण”, क्रिया-वाचक में “क्रिया”! और 
यहक्ञा-वाचक शब्दों में 'यहन्ता? रूप वाच्याथ होता है। नेयायिक ऐसा नहीं मानते, 
वे इन चारों प्रकार के शब्दों को केवल “जातिवाचक' वाच्याथ ही मानते हैं ओर 
जैसा कि दासजी ने आगेवाले दोहे में कहा है | मुख्या्थ तो इसलिये कहा जाता 
है कि 'लक्ष्याथ/ और “व्यंग्यार्/ के पूर्व वाच्यार्थ वहाँ उपस्थित है और 
अमिवेयाथ ” उसे इसलिये कहा जाता है कि यह अभिधषा का व्यापार है-- 
उससे वह बोध दीता है ।? 


अथ अ्भिधा बरनन दोहा' जथा-- 


अनेकार्थ हू सबद में, एक अथ को भक्ति” । 
तिहिं* “बाच्यारथ को कहें" सज्जन अभिषासक्ति || * 


पा०--(भा० जी०),,.रंग, ,.।--(स० प्र०) (बें०) संगरूप रस गंध गंधि गनि,...। २, 
(भा० जी०) हों. ..। १. (भा० जी०) (बें०) राख्यौ, | ४. (प्र०) (का० श्र०) ऐसे सब्देंन सों 
“ फुरे, संकेतित जो अर्थ, ताकों बाच्यारथ कहैं, सज्जैंन सुमति-समर्थ |--(प्र ०--२) ऐसे सबदेन 
ते प्रघट,,,,। ५. (प्र०) (प्र०--२) व्यक्ति | ६. (प्र०--२) ता, -»। ७. (का० प्ञ०) कहत | 
के का० प्र० (भानु), एृ० ६७ | 


काब्य-निर्णय १५ 


वि०--“अ्रमिधा--साक्षात सांकेतिक रूप से अर्थ का बोध करानेवाली 
क्रिया ( व्यापार ) को कहते हैं, जो कि कहीं संयोग से, कहीं असंयोग से, कहीं 
बहुअय-संयुक्त शब्दों के साहचर्य से, कहीं विरोध से, कहीं अथबल से, कहीं 
अथ के प्रकरण-श्ञान से, कहीं प्रतटंग से, कहीं समस्त वा अन्वित पद के अ्रथ - 
बल ( चिन्ह ) से, कहीं सामथ्यं से, कहीं ओचित्य वा योग्यता से, कहाँ देश- 
बज से, कहीं काल-बल-मेद से और कहीं अन्य संनिधि से, लिंग से, तथा कहीं 
स्वर के फेर से और कहीं अभिनय से १४ प्रकार को जानी जाती है। इसमें 
मतभेद भो है। कोई इस शान को तेरह प्रकार का और कोई बारह प्रकार 
'का ही मानते हैं, यथा-- 


“है संजोग, बियोग अरु साहचरज सु बिरोध । 
प्रकरन-अरथ-प्रसंग पुनि, जिन्ह, सामरथ बोध ॥ 
ओचित्यहु पुनि देस-बल, काल-सभेद, सुर-फेर । 
हादस अभिधासक्ति के, भेद्‌ कहें कवि हेर ॥?! 
--काव्य-प्रभाकर-भानु, 


किंतु दासजी ने अमिधा के तेरह भेदों का हो कथन किया है, यथा-- 


(१) संजोग ते दोहा' जथा-- 


कहूँ दोत 'संजोग” ते, एक-हि' अरथ प्रमाँन | 
संख-चक्र-जुत दरि कहें, बिसमे' होत न आँन || * 


(२) श्रसंजोग ते 'दोहा' जथा-- 


असंजोग ते कहूँ कहें, एक अथ कबिराइ। 

कहें धननजे धूंम बिन, पावक जॉन्यों जाइ ॥ 
वि०---जब कि 'अनेकार्थोा! शब्द के एक अ्र्ण का निर्णय किसी अभिन्‍न 
वस्तु के कारणु किया जाय । जैसे “हरि” के अ्रन्प अर्थ भी होते हैं, पर शंख 
ओर चक्र के संयोग से यहाँ विष्णु भगवान ही अथ लिया जायगा। इसी 


पा०--१. (प्र०) एके । २. (का० प्र०) विष्णु होत नहिं भाँन । (भा० जी०) होत बिष्णु 
कौ ग्यान | (बें०) विष्णों होत न आँन । 
# काव्य प्र०--[ भानु) ए० ६८ | 


१ काव्य-निरय 


ल्‍्क्षो 


प्रकार जब अनेकाथ वाचक शब्द के एक श्र्थ का निर्णय किसी श्रभिन्‍न वस्तु 
के असंयोग € वियोग ) से किया जाय वहाँ उक्त श्रभिधा होती है ।” 


( ३ ) साहचर्य ते 'दोहा' जथा-- 


बौद्दोत अरथ कों एक कहूँ 'साचरज”' ते जान । 
बेनोमाधो ' के कहें, तीरथ “बेंनीं! माँन || * 
वि०--“'जहाँ अनेकार्थी वाचक शब्द के एक अ्रथ का निर्णय किसी 
सहचर वस्तु की सहायता से किया जाय, जैसे 'माघौ! ( माधव ) शब्द के 
बसंतादि कितने ही अथ होते हैं, पर वेणी ८ त्रिवेणी ) के सात्य्थ से यहाँ 
तीथराज प्रयाग ही माना जायगा |”? 


( ४ ) विरोध त दोहा' जथा-- 


कहूँ 'बिरोध” ते द्वोत है एक श्रथे को साज । 
चंद्‌-हिं? जान पर कहें, 'राहु-प्रस्यो' 'दुजराज'४ ॥ 
वि०--“जत्र किसी प्रसिद्ध विरोध अथवा शत्रुता के कारण अनेकार्थी 
शब्द के एक ही अर्थ का निर्णय किया जाय, जैसे “दुजराज” ( द्विजराज ) 
के चंद्र और दंत-पंक्ति आदि कई अ्थ होते हैं, पर राहु के ग्रसने के कारण 
यहाँ चंद्र श्र्थ ही लिया जायगा |” 


( ५ ) अरथ-प्रकरन ते 'दोहा' जथा-- 


अथ-*प्रकोरन ते कहूँ, एक अर्थ पेंह्चॉन। 

बृच्छ-जाॉनिऐ' दल-मरें, दल-साजें नृप जान ॥ 
वि०---“जहाँ अर्थ के प्रकरण से--उसके बल से जब एक ही अर्थ 
जाना जाय, जैसे दल-पत्ते ओर सैन्य आदि समूह को कहते हैं, अस्तु वृक्ष के 


पा०--१. (प्र०) साहचरज । (प्र०--२) (वे०) साहचर्य । २, (प्र०) (वें०) बेनी-माधव | 
३, (प्र०) च॑रे, .«। (वें०) चंद्र ...] ४. (प१्०) (प्र०--२) (सं० प्र०) (वें०) द्विजराज | ५४, 
(प्र०) (सं० प्र०) (वें०) अरथै-प्रकरेंन ..। (का० प्र०) अरथौ प्रकरेंन. . .! 

# का० प्र० (भानु) ४० ६० | [, का० प्र० (भानु), ४० ६६ | ?, का० प्र० (भानु), 
पृ० ६६ । 


काव्य-निर्णेय १७ 


साथ जोड़ने से उसका अथ पत्ते और राजा के साथ संयुक्त करने से “दल” 
का अर्थ सेना होगा |!” 


( ६ ) प्रसंग-यान ते दोहा! जथा--- 


बाचक ते कहूँ पाईऐ, एक-दहि अरथ निपाट' | 
'सरसुति' क्यों कहिऐ, कहें, 'बाँनी' बेठथो हाट ॥| * 
बि०-“जब किसी प्रसंग के कारण अनेकार्थी वाचक” शब्द के एक श्रर्य 
का निर्णय हो, जैसे--बाँनीं? ( वाणी ) शब्द के सरस्वती आदि अर्थ होते 
हैं, पर यहाँ 'हाट-बाजार के प्रसंग से “'बनियाँ ही श्र्थ होगा ।”? 


(७ ) चिन्ह ( लिग ) ते दोहा' जथा-- 
*आँन सबद-ढ़िंग ते कहूँ, पईऐे एक-द्विः अथ,। 
सिखी-पिच्छ ते जॉनिऐ', केकी परे समरथ॥+ 
बवि०--“जब संयोग के अश्रतिरिक्त किसी अन्य संबंध से शब्द के एक 
अर्थ का निर्यय किया जाय ओर उदाहरण जैसा यहाँ दासजी ने कहा है ।” 


( ८ ) सामथ्ये ते 'दोहा' जथा--- 


दास! कहूँ* साँमर्थ ते, एक अरथ ठेहरात | 
व्याक्ष बच्छ-तोलो कहें, कुंजर जॉन्यों जात॥ ३ 
वि०---“जहाँ किसी पदार्थ की सामथ्य के कारण अनेकार्थी--अनेकार्थवाची 
शब्द के एक अर्थ का निर्णय किया जाय। जैसे यहाँ व्याल हाथी और से 
दोनों को कहते हैं, पर वृक्ष तोड़ने की सामर्थ्य के कारण व्याल शब्द का अर्य 
सपे न मान द्ाथी ही जाना जायगा | 


( ६ ) श्रोचित्य ते 'दोहा' जथा--. 


कहूँ उचित ते पाईऐ, एक अथ की रीति५ | 
'तरु पे 'द्विज” बेठ्यौ कहें, द्दोत बिहंग प्रतोति ॥ 


पा०--१, (प्र०) कहूँ लिंग ते पाईऐ, एक अर्थ कौ ठाट। (का० प्र०) कहूँ लिंग दे 
जानिए, एके अ्रथ सु धाट | २ (प्र०) सरसइ क्‍यों, ..। (का० प्र०) सरस्वती कहिएे कहूँ... 4 
(बें०) सरस्वति को कहिऐ. ..। ३, (प्र०) एक्रै। ४. (का० प्र०) कहूँ-कहूँ. ..। ५, (प्र०--२) 
(वें०) एके अरथ सुरीति । 
कं , , न, की० प्र० (भानु), ९०-६६, ७० | 
ब 


श्च्द काव्य-ननयुय 


वि०--“जहाँ किसी ओचित्य ( योग्यता ) के कारण किसी अनेकार्थवाची 
शब्द का एक अर्थ ही ग्रहण किया जाय। जैसा कि यहाँ”* द्विज शब्द 
के कई अर्थ होते हैं, पर यहाँ तरु-बृत्त के कारण उसका “विहंग” अर्थ ही 
उपयुक्त है। 
( १० ) देस-जल ते 'दोहा' जयथा--- 
कहूँ देस-बल क॒द्दत हैं, एक अर्थ कबि धीर । 
मरु में जीबन दूरि है,' कह्टें जानियत* नीर || # 
वि०--“जब कि किसी देश विशेष के कारण किसी अनेका्ी शब्द के 
अर्थ विशेष का निर्णय किया जाय, जैसा उदाहरण में दासजी ने कहा है।” 
( ११ ) काल-भेद ते 'दोहा' जथा--- 
कहूँ काल ते दोत है, एक अर्थ की बात। 
कुब् निसि-फूल्यो कहें, कुमद दिवस जलजात ॥ 
वि०---जब कि काल (समग्र ) प्रातः मध्याह, अपराह, साथ और 
रात्रि के कारण किसी अनेकार्थी शब्द का एक अर्थ निर्णय किया जाय |” 
(१२ ) स्वर के फेरते 'दोहा' जथा -- 
“कहूँ स्वरादिक-फेर ते, एक-हिः अथ्थ प्रसंग। 
बाजी भली सु' बाँसुरी, बाजी भलो तुरंग॥” [ 
पि०---“जब कि स्वर के फेर से किसी विविध शअ्रर्थ-संयुक्त शब्द का 
प्रसंगानुसार अर्थ लिया जाय, जैसा “बाजी मली सु०*“” रूप उदाहरण में 
बाजी? शब्द का |”? 
( १३ ) अभिनय ते 'दोहा' जथा--- 
कहूं अभिनयादिकन ते, एक-हि" अरथ बिचार | 


इती देखियत देदरो, इते बड़े हैं बार ॥ 
वि०--“जहाँ अ्भिवय-द्वारा एक ही अर्थ का विचार किया जाय, जैसा 


दासजी के इस दोहे के उत्तराध में | 


पा०--१. (भा० जी०) यै। २, (प्र०--२) जानिए. ..] १२. (भा० जी०) (प्र०) (वें०) 
एके | ४. (प्र०) न. -.। ५. (प्र०) (वें०)--्कै । 

#, की ० प्र० (भानु) ए० ७० | ॥ै, का० प्र० (भानु) ए० ७१। _, का० प्र० (भान) 
प्रृू० ७१ । 


काब्य-पिखंय १६, 


पुनः 'दोहा' जथा-- 


जाँमें अभिधा- सक्ति-तजि,' अरथ न दुजों कोइ | 
इट्टोः काब्य कीन्हें बनें, न तो मिखते* दोइ ॥। 
अ्भिधा सक्ति को उदाहरन 'दोहा' जथा 
मोर-पच्छ * को मुकट सिर, उर तुलसी-दल-माल । 
जमुनॉ-तीर कदंब-ढिंग, में देखे" नंदलाल ॥ 
वि०-- अमिधा में--रूढड़, योगिक ओर योगरूढ तीन प्रकार के 
शब्दों का प्रयोग होता है। “रूद? शब्द वे जिनकी व्युत्पत्ति न हो, “यौगिक 
वे जिनका अर्थ उनके अवयवों से होता हो ओर “योगरूढ वें जो योगिक 
होते हुए भी रूट हों--जिनसे किसी विशेष वस्तु के लिये ही प्रस्तुत किये 
जाने की प्रसिद्धि हो--रूढि हो । जैसे--“मोर-पच्छु की०***? रूप उदाहरण 
में | 'मोर, पक्ष, दल, माल, तीर, कदंब, नंद और लाल? सब अनेकार्थी हें, 
पर इन द्वारा यहाँ एक ही अर्थ अभिवेयः है ।”? 


लच्छना-पक्ति बरनन दोहा' जया--- 


मुख्य अरथ को बाध करि,* सब्द” लच्छना द्वोत | 
'रूढ़ि' ओर 'प्रयोजनवती',< हैं “लच्छना उदोत ॥४ 
बवि०--मुख्य अर्थ के बाघ होने पर रूदि अ्रथवा प्रयोजन के कारण जिस 
शक्ति के द्वारा मुख्यार्थ से संबंध रखनेवाला अन्य अर्थ लक्षित हो उसे 
“लक्षणा” कहते हैं ओर यह 'रूटि!ः और 'प्रयोजनवती” नाम से दो प्रकार 
की होती है। लक्ष्या्थ-वाचक शब्द को लक्षक'* और लक्ष्यार्थ-निर्धारियी 
शक्ति को 'लक्षणा” कहते हैं। मुख्यार्थ को ग्रहण न करने का कारण कवि या 
लोक-परंपरा मानी जाती है, अथवा कोई प्रयोजन होता है। यथा--- 
“मुख्याथ बाधे तथोगे रुढितो5थ प्रयोजनातव | 
अन्य 5थो लक्षयते (नन्न) लक्षणारोपिता क्रिया ॥? 


पा०--१. (प्र०) करि. ..। २, (प्र०) (वें०) यहौ...। ३. (भा० जी०) मित्नतौ । (प्र०) 

ना तौ मित्नित होइ । ४. (वें०) मोर-पंख...। ५. (प्र०) देख्यौ । (वें०) देखों | (सं० प्०) 

मैं देखी...। ६. (प्र०) मुख्य-अर्थ के बाध ते। (बे०)...बाघ सों | ७. (प्र०) शब्द लाच्छि- 

डक | (वें०) रूब्द लक्छिनिक. ..। ८, (वें०) रुद्वी-प्रयोजनवती | (रा० का०) रूढ़-प्रयो- 
| 


#, व्यं० २० (ला० भ० ) १० ६ | 
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अथोत्‌ जहाँ वाच्यार्थ प्रहण करने में बाधा होने पर किसी रूदि वा प्रयोजन 


के वश मुख्य श्र से संबंधित श्रन्य अर्थ को आरोपित कर “बाघ” दूर कर दी 
जाय तो वहाँ लक्षणा का व्यापार समझना चाहिये |?! 
रूढ़ि लच्छना-लच्छन 'दोहा' जथा-- 
मुख्य अरथ में' बाघ पे, जग में बचन प्रसिद्ध । 
“रूढ़िलच्छुना' कद्दति हैं, ता कों* सुमति समृद्ध ? || 
वि०--“जहाँ केवल रूढ़ि, अ्रर्थात्‌ लोगों के प्रयोग-त्राहुल्य वा लोक-प्रसिद्धि 
के कारण मुख्पार्थ को छोड़ दूसरा लक्ष्यार्थ ग्रहण किया जाय वहाँ “रूठिलक्षणा” 
होती है ।”” 
उदाहरन दोहा” जथा--- 
फलो सकल मन-काम नाँ, लूट्यो' अगनित चेंन | 
आाज अंचे हरि-रूप सखि, भए प्रफुल्लित नेंन ॥ 
श्रथवा पुनः 'कबित्त! जथा--- 
अंखियाँ हँमारी दई-मारी सुधि-बुधि द्वार्री, 
मोह तें जु न्‍्यारी दास” रहें खब काल में। 
कोन गदे ग्याँनें, काहि सोंपत सययानें, 
कोन लोक-लीक * जाँन ए नहीं हैं निज ह्वाल में * ॥ 
प्र म-पगि रहीं, महा*मोद में उमगि रहों, 
ठीक ठगि* रहीं, लगि रहीं बनमाल में। 
लाज कों अँचे के, कुल-घरम पे के, 
विथा-बंदन' सँचे के भई मर्गोन गुपाल में॥| 
अस्य तिलक 
मन-कामनों बृच्छु नाहीं, जो फले, फलियौ सब्द बृरछुंन पर दोत है। 
क्च्छुनाँ-सक्ति ते मन को कामनाँ कों फली बोलियतु हैं। ऐसे-ही-ऐसे सब्दँग को 
ऊपरले दोदा भोरु या कबित्त नें अधिकार है, सो जाननों । 


पा०--१. (प्र०) के. ..। (वें०) कौ ...। २. (प्र०--२) सों...। ३, (का० प्र०) कहते 
निरूठी लच्छना, जे कवि बाँनीं सिद्ध | ४. (प्र०) लूटेड | ५, (प्र०0) ओक । (१०) वोक । ६. 
(प्र०--२) ए नाहिं नित हाल में | ७. (का० प्र०) माया । छ. (भा० जो०) लगि...। 
&, (प्र०) (प्र०--२) बंघेंन.««। 

#, की० प्र० (भानु) ए० ७२। व्यं० मं+ (ला० भ०) प० १०। 7, का० प्र० (भानु) 
पृ० ७२] व्य॑० मं० (ला० भ०) ४० १०। [, म० मं० (अजान) १० ३०। का० प्र७ 
(भानु) ए० १७३ | व्यं० मं० (ला० भ०) पृ० ११॥। 
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( इस कवित्त में भी-«लाज को पीना, कुल धममें को पचाना, व्यथा-बंधन 
को संचित करना तथा गोपाल में हूबना, हन सब में मुश्यार्थ-द्वारा असंगरति है 
पर रूढ़ि के द्वारा संसार में ये अर्थ होते हैं। ) 


वि०--“मनोजमंजरी (अजानकवि) और काव्य-प्रभाकर (जगन्नाथ प्रसाद 
भानु) में यह कवित्त 'ऊढा” नायिका के वरणन में दिया. गया है | ऊढा नायिका 
का लक्षण कवि-कविदों--रीति-शाख््रकारों ने इस प्रकार दिया है--- 


“ज्ञो ब्यादी तिय और की, कर और सोौं प्रीति । 
'ऊदा' तासों कह्तत हैं, राखि दिए रस-रीति ॥”” 
ओर इसका उदाहरण कविवर “बनी? पूरा नाम-वेनी प्रवीण, ( र०सं० 
१८७८ वि० ) ने बड़ा सु दर सवा है, यथा-- 


“सूखी-सी, लमो-सी, अमी ब्याकुल-सी बेठी कहूँ, 

नजर लगी है, श्रिन तोर - तोर नाख्यो में । 
बैनी कबि! भोर हीं ते भोरी भई डोलति हों 

राज करो जाइ यथ काज अभिल्ाल्यों में॥ 
ललिके हमारो जिय, बोले ना बिलोके क्यों हूँ, 

मुख-आाँखे मृदि रही यातें दोन भाव्यों में। 
पत्षक उघारों केसे, कढ़ि जाइ आँखिन ते, 

सोर ना करौ-री, चित-चोर म्‌दि राख्यो में ॥”” 


अ्रथ प्रयोजनवती लच्छना-लच्छन दोहा' जथा- 
प्रयोजनबती सु लच्छनाँ', दे विधि तासु बखाँन* । 
एक 'सुद्ध गोंनी' 3१ दुतीय, भाखत सुमति* सुजाँन ॥* 
वि०--“प्रयोजनवती लक्षणा उसे कहते हैं, “जहाँ हसी विशेष प्रयोजन के 
लिए लाक्षणिक शब्द का प्रयोग किया जाय। अथवा -“जहाँ किसी प्रयोजन 
के कारण शब्द के मुख्याथ में बाधा पड़े, वहाँ यह लक्षणा होती है और इसके 
गोणी! (गोनी-गँमनी) तथा शुद्धा (सुद्घा) दो भेद होते हैं।” 


पा०--१. ( भा० जी० ) लच्छ अप्रयोजनवती । ( प्र ०-२) लब्द्धिन5प्र योजनवती 
(व०) प्रयोजनवती जु लच्छना,,,, | (का० प्र०) ) प्रयोजनवति हू लच्छना,...] (प्र०) 
(बें०) प्रमान । १, (भा० जी०) (प्र०-२) गमनी...। ४. (प्र०) सुकवि...। 
# का० अ्र० (भानु) पृ० ७३१ | 
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सुद्ध लच्छना-मेद 'दोहा' जथा- 
“उपादान इक सुद्ध में* दूजी 'लच्छिन”' ठाँन | 
तीजी 'सारोपा कहें, चौथी 'साध्यवर्साँन' ॥|# 
वि०--“शुद्धा-मेद, यथा-“उपादान-लक्षणा, क्षणल-ल कछषणा, सारोपा-लक्षणा 
झर साध्यवसाना-लक्षणा | कोई-कोई इन्हें-“अज्हत्स्वार्था, जहत्स्रार्ीा, सारोपा 
तथा साध्यवसाना भी कहते हैं ।” 


प्रथम उपादान लच्छना-लच्छिन 'दोहा' जथा- 


उपादाँन सो लच्छनाँ, पर-गुन लोनें द्वोइ। 
कुंत-चलत सब कोड" कहें, कर-बिन चलत न सोइह ॥।' 
वि०--“अपने अर्थ की सिद्धि के लिये जत्र दूसरे अर्थ का आक्षिप किया 

जाय, अथीत्‌ प्रयोजनीय अथ को प्राप्ति के लिये मुख्याथ को न छोड़ते हुए 
किसी दूसरे अथ को ग्रहण किया जाय, जैसे इस दोहे के अध भाग रूप 
उदाहरण में--“कुत चलत सब कोउ कहें०***, “अर्थात्‌ कुत ( भाले ) 
चलते सब कोई कहते हैं, पर किसी बोग-मनुष्य के चलाने पर हो वे चलते 
है, इत्यादि" *॥” 


उपादन-लच्छना उदाहरन श्रन्य 'दोहा' जथा -- 


जमुना-जल कों जाति-हीं. डगरों गगरी जाल । 
बज्ञी बाँसुरी कॉन्द्र की, गिरी सकल ततकाल* ॥|. 


पुनः उदाहरन 'दोहा' जथा -- 
खेलत ब्रज होरी सजें, बाजे बज रसाल। 
पिचकारी चालति'* घनोीं, जहूँ-तहँ उढ़त गुलाल ॥ »< 
अस्य तिलक 
गागरि ( गगरी ) भाषु सों नाहिं जाति, कोऊ प्रॉनी वाकों लिए जाई तब 
जाति है, ऐसे मुख्याथं बोध ( बाघ ) ते “उपादाँन बच्छुना द्ोति है, सो दोऊं 
दोहाँन के प्रति थाक्यन में उदाहरन हैं। 


पा०--१., (प्र०) उपादाँन इक जाँनिएँ,...। २. (प्र०) लच्छित...। ३, (का० प्र०» 
अहै, ...। ४. (प्र०) (वें०)जग ...। ५. (प्र०) (वें०) (सं०प्र०) तिहिं काल | ६ (प्र०) (वें०% 
नलती *** | 

कै, की० प्र० (भानु) पृ० ७छ३ | ३६ का० प्र० (भानु) पृ० उ३ | न्यं० मं० (ला० भण०), 
पृ० १२ | [ ब्य॑० म॑० ( ला० भ० ) ए० १३। >< व्यं० मं० ( ला० भ०) (० १३ | 
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बवि०---“जैसा पूव में कहा गया है--“भाले स्वयं नहीं चलते, गागर जल 
के लिये स्वयं नहीं जाती, बाजे स्वयं नहीं बजते, गुलाल रवर्य॑ नहीं उड़ता, 
पिचकारियाँ रबय॑ नहीं चलती, अपित॒ क्रमशः किसी के चलाने, ले जाने, बजाने, 
उड़ाने और चलाने पर ही चलते, जाते, बजते, उड़ते ओर चलती हैं, क्योंकि 
ये जड़ पदाय हैं, कोई कर्ता होना चाहिये इत्यादि" **"।”? 


लच्छिन-लच्छना 'दोहा' जथा--- 


निज लच्छिन ओरें दिऐ, लच्छि लच्छनाँ जोग। 
गंगा-तट-बासी" कहें, गंगा-बासी लोग ।॥# 


पुनः उदाहरन दोहा' जथा-- 
सु दरि, दियो' बुकाइ के, सोबति सोंधि-मम्कार । 
सुनत बासुरो कॉन्‍्ह की, कढ़ी तोरि.के द्वार ॥प' 
अस्य तिलक 
'तोरितों किबार कौ संभवतु है, पे (यहाँ) 'द्वार' कल्यो। बाँखुरी की धुनि 
सुनीं, पे (यहाँ) बाँखुरी कों क्द्यौ ताते 'लक््छ्न-लब्छिनाँ? कहिऐ । 
वि०---“जहाँ वाक्यार्थ की सिद्धि के लिये मुख्याथ को त्याग लक्ष्यार्थ प्रहण 
किया जाय वहाँ 'लक्षण-लक्षणा” कही जाती है। उपादान लक्षणा 'अजह- 
स्थार्था? है, वह अपना मुख्या्थ नहीं छोड़ती और यह लक्षण-लक्षणा “जह- 
स्वार्था' है जो अपना मुख्याथ छोड़ देती है। अत्यंततिरस्कृतवाच्य ध्वनि में 
भी यह लक्षणा होती है। अस्तु, दासजी के उदाहरण तो संस्कृत-काब्यानुसार 
सु दर हैं ही, पर इस लक्षणा का '(विहारीलाल कृत निम्नलिखित दोहा--रचना 
अनुपम उदाहरण है, यथा-- 
“कच-सँमेंटि कर, भुज-डलट, खए सीस पट-ठारि | 
का को मन बाँध नहीं, ये जूरो-बॉघन-हारि ॥” 
विहासी कृत यह दोहा किसी नायिका के जूरा (वेणी) बाँधते समय की चेश 
-उक्रिया का वणन है। बाँघे वा बाँधत शब्द का मुख्याथ है बाँधना, पर मन 
कोई स्थूल वस्तु नहीं जिसे बाँधा जाय, अतएव मुख्याथ का यहाँ बाघ है और 
मुख्यार्थ को सर्वथा त्याग कर 'मन! को बाँधना--अआसक्त करना, यह लक्ष्याथ 


पा०--१. (का० प्र०) वारिन्द्' **। २( प्र० )( बें० ) ( का० प्र० ) दिया 
# का० प्र०( भानु० ) पृ० ऊ४ड। | का० प्र० ( भानु, ) प० ७४ | 
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लेने से यह लक्षणा है। नायिका का अनुपम सौंदर्य सूचित करना ही यहाँ 
प्रयोजन है |?” 


भ्रथ सारोपा लच्छना लच्छिन 'दोहा' जथा--. 


शओयोरु थापिऐ ओरु कों, क्‍यों हूँ समता पाइ | 
'घारोपा”' सो लच्छुनाँ, कहें सकल कबिराहइ ।।* 
वि०--“संस्कृत-आचार्यों ने 'सारोपा लक्षणा' के प्रति कहा है कि” जहाँ 
आरोप्यमाण (विषयी) और आरोप के विषय दोनों को शब्दों-द्वारा कहा जाय 
--किसी वस्तु पर साहश्यगुण के कारण किसी अन्य वस्तु का आरोप किया जाय, 
वहाँ यह लक्षणा होती है । 
उदाहरन 'दोहा' जथा--- 
मोहन मो दृग-पूतरी, वो छबि सिगरी प्रॉन | 
सुधा ?-चितोंन सुद्दावनी, मींच बॉँसुरी-ताँन ।॥' 
अस्य तिलक 
मोहन कों दृग की पूतरी थाप्यो, ओऔ वाकी दुबरि कों प्रॉन थाप्यौ, 
ताते 'खारोपा-लच्छिना भई । 
बि० --“दासजी ने इस उदाहरण रूप दोहा-द्वारा 'मोहन” को आखों की 
पुतली, उनकी छवि! को प्राण, चितवन को 'सुधा? ओर बाँसुरी की मधुर ताँन 
को मृत्यु बतलाया है-- आरोप किया है, श्रतण्व यह 'सारोपा! लक्षणा का 
मुख्य विषय है । 
यहाँ श्रलंकार रूप में (द्वितीय निदशना” भी कही जा सकती है, क्योंकि-- 
थापिगम गुन उपमेह कौ, उपमॉन-हि के अंग । 
ता कहें (द्वितीय निदर्सना', भाषत सुमति उतंग ॥”? 
श्रर्थात्‌ जहाँ किसी वस्तु विशेष में होने वाले गुण को दूसरी वस्तु में होना 
दिखलाया जाय, वहाँ यह अलंकार होता है ।” 
दासजी ने यह दोहा २४ वें उल्लास में “काव्यदोधोद्धार के प्रसिद्ध विद्या- 
विरुद्ध क्वाचत्‌ गुण के उदाहरण में भी दिया है ओर कहा है--“शब्द में 


पा०--१. [सं० प्र०] [वें०] 'सारोपित...)? २. [अ०] [न्यं० मं०] वा... [वें०] बै... 
[का० प्र०) वा सिंगरी छबि प्रॉन। ३. [प्र०--२] चितवन सुधा सुहामनीं . . .। 

#, का० प्र० [भानू] पृ० ऊढ | ॥, का० प्र० [भानु] एृ० उड़े | ब्यं० मं० [ला० भ०], 
पृ० १५ । | 


काव्य-निणय २३ 


बाँसुरी की ताँन को 'मींच” कहिनों श्रसत्‌ है थो विशेषोक्ति श्रलंकार भयौ 
गुन है, दृत्यादि ,.....।” 


अ्रथ साध्यवसाना लच्छना-लच्छिन बरनन दोहा' जथा--- 


जाको समता कहँन कों,' वह्टे मुख्य कहि' देइ । 
साध्यवसाना'२-लच्छनाँ, . बिषे नॉम नहिं लेइ॥ 
वि०---“जहाँ आरोप के विषय का शब्दों-द्वारा निर्देश (कथन) न होकर 
केवल आरोप्यमाण का ही कथन किया गया हो वहाँ 'शुद्धा साध्यवसना-नक्षणा? 
होती है। आरोप विषय-- जिस पर आरोप किया गया हो, और आरोप्यमाण-- 
जिन शब्दों से श्रारोप किया जाय, ..। साध्यवसाना “रूपकातिशयोक्ति! अलंकार 
के अंतगत भी रहती है। यथा- 
“हपकातिशयो क्तिश्चेद्रूप्य॑ रूपक मध्यगम्‌।” 
रूपक में अंतर्हित रखकर जहाँ रूप्य का बोध कराया जाय, अर्थात्‌ जहाँ 
केवल उपमान के द्वारा उपमेय का ज्ञान करा जाय, वहाँ 'रूपकातिशयोक्ति! कही 
जाती है। अस्त, दोनों का विषय एक है।” 


अस्य उदाहरन दोहा' जथा-- 


बेरिन कहा बिद्धावतो, फिरि-फिरि सेज-कूसाँन । 
सुने*न मेरे प्रॉन-धन, 'चँहत आज कहेँ जान ॥ 
अस्य तिलक 
बेरिन सखी कों, कृसाँन फूल कों और मॉन-घेंन पति को कह्षो, पे सखी, 
फूल औरु पति सूधें न कहो, जाते साध्यवसान। लच्छुनाँ कहिऐे। “यहाँ केयद 


आरोप्यमान रहवदे सों 'साध्ययसाना' और साइश्य-संबंध के न रहते के कारन 
'छुद्धा प्रयोजनवती हे ।”! 


पा०--१., (व्य॑ं०मं०) जाकों भारोपेन करे २, (प्र०) (भा० जी०) करिं...। 
है. (का० प्र०) (ज्य॑० मं०) (सं० प्र०) साध्यवर्सोन सु लच्छिना, | ४. [प्र०] सेल. ..। 
४. [०] [वें] [का० प्र०] ब्यँ9 मं०] सुन्यों...। 

#, की० प्र० (भानु) ए० उड़ व्यं० मं० (ला० भ०) पृ० १५। १, का० प्र० [भानु] 
'पू० छह | 


२६ काब्य-निर्यय 


गोंनी (गोणी) लच्छना-लच्छिन तथा भेद बरनन दोहा” जथा-" 


गु न-लखि “गोंनी-लच्छिनाँ, दे बिधि' तासु प्रमाँन । 
सारोपा' प्रथमें गनों, दूजी साध्यवसाँन | # 
वि०--'साहश्य के संबंध से जहाँ लक्ष्या्थ ग्रहण किया जाय, वहाँ 
“गौणी-लक्षणा” होती है। सादश्य--समान गुण, धर्म |” 


सारोपा गोंनी लच्छना-लच्छिन-उदाहरन 'दोहा' जथा--- 


सगनारोप सु लच्छिनाँ, गन लखि करि आरोप । 
जैसें सब कोऊ कहें, वृषभ गंवई' गोप ॥ ।' 
विं०--जब किसी वस्तु पर साहश्य गुण के कारण किसी अन्य वस्तु का 
आरोप किया जाय--गुण लखकर तदनुसार आरोप किया जाय | जैसे--“'बृषमे 
गँवई गोप”” में गाँव के गोप को वृषम (बेल,मूर््न) कहा जाना |? 


पुनः उदाहरन दोहा' जथा--- 


सूर सेर-करि माँनिएं, कादर स्यार बिसेख । 
बिद्याबॉन त्रिनेंन* दे, कूर अंध करि लेख |। 
वि०-- “यहाँ भी सूरबीर को शेर (सिंह), कादर (कायर) को स्थार 
(गीदड़), विद्वान्‌ को तिनेत्र और मूर्ख को अंधा कहा गया है, जो वास्तव में 
नहीं, पर गुण के कारण हैं |?! 


साध्यवसाना गोंनी लच्छना-लच्छिन-उदाहरन 'दोहा' जथा--- 


गोंनीं साध्यवरसान” सो? , केवल-द्दी उपमाँन । 
कटद्दा बृषभ ते करत* हो, बातें हे मतिमाँन" ॥|]. 
वि०+- जहाँ गुश-साहश्य के कारण केवल लक्षक शब्दों के द्वारा-ही किसी 
वस्तु का कथन--वरणणन किया जाय, श्रथवा-केवल उपमान-वाची शब्दों से 
कथन कियां जाय, वहाँ यह लक्षणा होती है। जैसा--“कहा बृषम०””. ... .. 
उदाहरण में कहा गया है, श्रर्थात्‌ बुद्धिवान्‌ू होकर दृषम (मूखं)से बात 


प०--१. [भा०ण्जी०] [वें] ही...। २. [प्र०] [व] त्रिनयन दैं...। १, [प्र---२] जहां $ 
४, [भा० जी५] [प्र०0] [१०] कहत... | ५, [प्र०-२] मतिवान | ” 

# का० प्र० [ भानु ] १० ७५ । * का० प्र० | भानु ] ए० ७५ | व्यं० मं० [ लॉ० भ० ॥ 
पृ० १६ । [ क० प्र० [ भानु ), ए० ७५ | व्यं० मं० [ ला० भ० ] पृ० १७ | 


काव्य-मिर्णय २७ 


इति लच्छुनों-सक्ति निरने 

वि०--“दासंजी ने लक्ष॑णा-शक्ति के रूदि के अनंतर 'प्रयोजनवती-लक्षणा 
के आठ भेद माने हैं। काव्यप्रकाश के कर्त्ता 'मम्मटजी? ने प्रथम--“लक्षणा- 
तेन षडविधा” रूप छुः भेद कह पुनः उन्हें बारह प्रकार का मांना है। विश्व- 
नाथजी ने अपने 'साहिंत्यदर्पण” (संस्कृत) में शुद्धा के समान गौणी के भी 
“उपादान! और “लक्षण” लक्षणा भेद विशेष कहते हुए इनको 'सारोपा' और 
साध्यवसाना” में विमक्त कर गौणी' के चार भेद किये हैं। श्रतएव गौणी के 
चार, शुद्धा के चार फिर श्न दोनों के 'गूृढ़” और अगूड़-ब्यंग-भेद से सोलह 
इसके बाद इन सोलहों के मी 'पदगत” और “वाक्यगत'मेद से बत्तीस 
फिर इनके भी “घमंगत” तथा “घर्मीगतः--भेदों-दारा चोसठ (६४) भेद 
किये हैं, पर मुख्य भेद इस प्रकार होते हैं, जैसे---“प्रयोजनवती--गौणी, शुद्धा । 
गोणी--सारोपा, साध्यवसाना | शुद्धा--उपादान, उपादान-- सारोपा, साध्यवसान। 
लक्षण लक्षणा--सारोपा, साध्यवसान | रुदि-लक्षणा--शुद्धा, गौणी । शुद्धा- 
उपादान लक्षणा, गोणी-उपादान लक्षणा | अथवा--लक्षणा -- रूढि, प्रयोजन्‌- 
व॒ती | रूढि - रूढि यौगिक, योग-रूढ । प्रयोजनवती - शुद्धा, गोणी | शुद्धा-- 
उपादान, लक्षणा, सारोपा, साध्ययसान । गौणी--सारोपा, साध्यवसान 


अथ-बिजनोँ बरनन 
बिंजनाँ-निरने बरनन 'सवैया? जथा -- 
बाचक-लच्छक भार्जन-रूप हैं, बिंजक कों जल माँनत ग्याँनो ॥ 
जॉन परे न॑ जिन्हें तिनके, संममाइवे कों ये दास! बखाँनी।। 
ए दोऊ होत 'अब्यंग” 'सब्यंग!, ! यों ब्यंग इन्हें बिन लावे न बानी । 
भाजन लाउ न* नीर-बिहीन, न आइ सके बिन-भाजजन पॉनी ॥| 


पुनः दोहा' जथा--- 
“बिंजन', बिंजंक' जुक्त पद्‌,* ब्यंग”' तासु जो अथ। 
ताहि बूमिये सकति, है बिंजनोँ समर्थ || 


पा०--१. (सं० प्र०) सब्यंगि--अब्यंगि,,,। २, (प्र०) भाजन लाईएऐ,.,,। (स॑० प्र०) 
(बें०) भाजन ल्याईऐं . | ३, (सं०--प्र०) व्यंजक व्यंजन-जुक्त है 
#| ग्यं॑० मं० (ला० भ०) पृ५ श्थ | 


श्द्द काव्य-निशय 


सूधो अर्थ जु बर्चेंन को, तिहिं तजि और बेंन। 
सममि परे तिद्दिं' कद्दति हैं, 'सक्ति-बिंजनाँ-ऐंन || * 
वि०--“बिंजन ( व्यंजन ), बिंजक (व्यंजक ) व्यंग € व्यंग्य ) | ब्यंजन 
< शब्द )--अपने-अपने अर्थ का बोध करा, अभिधा! ओर “लक्षण? के 
विरत ( शांत ) हो जाने पर जिस शक्ति के द्वारा व्यग्यार्थ का बोध 'हो, यह 
“्यंजना? का स्पष्टाण है। व्यंजक--जिस शब्द का व्यंजना-शक्ति-द्वारा वाच्यार्थ 
तथा लक्ष्याय से मिन्न अर्थ प्रतीत हो, उसे व्यंजज कहते हैं और व्यंग्य--वाच्य 
तथा लक्ष्यार्थ के अतिरिक्त एक तीसरे-ही प्रकार के, जिस अ्रथ की व्यंजना-द्वारा 
प्रतीति हो, उसे कहते हैं, अर्थात्‌--वाच्यार्थ और लच्याथ के अतिरिक्त जिस 
अद्भुत अथ का बोध हो उसे “व्यंग्यार्थ” एवं जिस शब्द से यह अर्थ प्राप्त हो 
उन्हें “ब्यंजक? तथा जिस शक्ति के द्वारा व्यंग्यार्थ का ज्ञान हो, उसे “ब्यंजना” 
कहते हैं ओर यह दो प्रकार की होती है--“शाब्दी” और श्रथों” |” 


अ्रथ अभिधामूलक ब्यंग बरनन 'दोहा' जथा-- 
सबद्‌ - अनेकारथंन - बल', होइ दूसरो अथ। 
अभिधा-मूलक ब्यंग' तिद्दिं, भाँखत सुकबि समर्थ ॥+ 
बि०--“जहाँ श्रनेकाथ वाची शब्दों का अभिधा-द्वारा एक श्रर्थ निश्चित 


हो जाने पर भी कोई अन्य अद्भृत-अथ निकले, उसे अभिधामूलक व्यंग्य! कद्दा 
जायगा |” 


श्रस्य उदाहरन 'दोहा' जथा-- 
भयो 'अपत' के 'कोप-जुत,' के बोरो इद्दि काल। 
मालिन आज कहे न क्यों, वा रखाल को * हाल ॥ 
वि०-दासजी के उक्त उदाहरण में “थ्रभिधा” से--रसाल (वृक्ष विशेष) 
का वर्णन निश्चित-सा है, किंतु--अपत, कोप-जुत, बौरो, मालिन और रसाल 
शब्दों के भिन्नार्थ होने से वचन-विदग्धा नायिका की उक्ति जैसा अर्थ भी प्रगट 


पा०--१., (भा० जी०) ( वे० ) सममि परे ते...। २. ( का० प्र० ) सबद अनेकारथ- 
बल-हि, ..। ३, [वे०] की...) द | ह 

#, का ० अ० (भानु ), पृ० ७ए६ | ब्यं० मं० लि० भ०] १० १८ --त्रू ० ल० सौ० 
(द्वि० दे०) पृ० ०१ । [, का० प्र० (भानु), पू० 3७ |--श ० ल० सौ०---दिं० द्वे०) ए० 
१०४--२२० । [, का० प्र० [भानु] पृ० ७७ | ० ल० सौ० (द्विं० दे०) पृ० १८५, २५० । 


काव्य-निर्य र६ 


हो रहा है, अतएब “अभिधा मूला शाब्दीं व्यंजना” कही जायगी, अर्थात्‌ 
'रसाल” शब्द से नायक की कुशलता पूछना--ब्यंजित होना अभिधामूलक 
व्यंग्य है | 


पं० जगन्नाथ प्रसाद 'भानु! ने काव्य-प्रभाकर में दासजी के इस दोहे को 
“चन-विदग्घा नायिका? के उदाहरण में उल्लेख किया है| वचन-विदग्धा 


“बचनन की रचनाँन सों, जो साथे निञ्ञ काज । 
“बयन बिद्गधा नायिका' ताहि कहत कबिराज ॥”” 
--प्माकर, 


श 


श्र स्पष्ट है, अस्तु--“वचनविदग्घा नायिका का वर्णन “संगम” कवि ने 
बड़ा सु दर प्रस्तुत किया है। यथा-- 


“तीर है न बोर कोऊ करे नाँ समीर धीर, 
बाक्यो से म-नीर अति रहो नाँ उपाठ रे । 
पंखा दे न पास, एक आस तेरे आवन की, 
सावन की रेंन मोहि मरत जियाड रे ॥ 
'संगम' में खोलि राखी खिरकी तिद्दारे द्वेत, 
होति हों अचेत तर्ने-तपत बुकाउ रे। 
जॉन-जात जाँन क्‍यों न कीजिऐ उताल गोंन, 
पोंन मींत मेरे भॉन मंद-मंद आउ रे ॥” 


इसी भाव को कवि “राबराना” ने भी अ्रपनाया है, जैसे-- 


“पास परिचारिका न कोऊ जो करे वियारि, 
महैल - टैहैल मेरी कैदैल मिटाउ रे। 
राब! कहें बात न सुदाती तेऊ हातो करी, 
छाती ते छुआहए अति आँनद्‌ बढ़ाड रे॥ 
ऐरे मींत पोंन, तू परसि मेरौ अंग आह, 
तेरे इते आइवे कौ मेरे चित चाड रे। 
राखे बड़ी बरे ते किबार खोल तेरे काज, 
परे मेरे मंदिर में मंद-मंद आड रे॥! 


इन माणिक-मोती रूप छुंदों में किसे विशेषता दो जाय, यह सह्दृदय पाठकों 
के संवेय है [?” 


३० काव्य-निशय 


अथ लच्छना-मूलक ब्यंग 'दोहा' जथा--- 


ब्यंग-लच्छनाँ-मूल सो, प्रयोजनन ते होइ। 
होत रूढ़ि! अब्यंग” द्वे', ये जानत सब कोइ ।|* 
गूढ़-अगृ ढू-हु' ब्यंग हे, होत लच्छिनाँ-मूल | 
छिप्यो' गू ढ़, प्रघटथौ* कद्दौ, है अगूढ़ सँम-तुल ॥ +' 
वि०--“जहाँ लक्ष्याथ के द्वारा एक अर्थ निश्चित होते हुए भी कोई 
दूसरा अन्य विलक्षण अर्थ भी प्रकट होता हो, वहाँ यह लक्षणा कही जाती 
है ओर यह 'रूदि! तथा “बंंग्य! के कारण दो प्रकार को तदनंतर व्यंग्य भी-- 
गूढ़ ओर अगूड़ दो प्रकार का कहा जाता है। महाबीर प्रताद मालवीय सपादित 
प्रति 'काव्य-निणय! में पूव के और इस दोहे में काफी उलट-फेर तथा पाठांतर 
है, यथा -- 
“गूढ-अगूढ़ी ब्यंग हं, होत लच्छिनाँ मूल । 
छिपी गूढ़ प्रघधट-हि कहां, है अगूढ़ सम तूल ॥ 
कवि, सहदे जा कहें कखें, ब्यंग कहावत गूढ़ । 
जाकों सब कोई लखत, सो पुनि होह निगूढ़ ॥”? 


अथ गूढ़-ब्यंग मृलक लच्छना उदाहरन 'सबैया' जथा-- 
आँनन में मुसिक्याँनि सुहावरनी, बंकता नेंनन-माँमि छुई है” । 
बेंन खुले-मुकले उरकात,* जकी बिथको गति ठोंन ठई है ॥ 
दास' प्रभा उछिल सब अंग, सुरंग सुबासता फलि गई* है । 
चंदमुखी तन-पाइ नबीनों, भई तरुनाई अंनंद मई<८ है।। 


अस्य तिलक 


जब या नायिका के पाइये ते तरुनाई को अं नंद भयो है, तो अब याह 
कोऊ पुरुष (नायक) पावैगो तौ कितनों भरनंद न होइगौ, भर्थात “अति 
अलंद होहगौ' य ब्यंग है । 


पा०--१. [वें०] है | २, [का० प्र०] ग्रूह-अगूढ़ौ ब्यंग...। १. [भा० जी०] छिपी 
४. [भा० जी०] प्रघट। [१०] प्रधट-हि ...। ५. [मा० जी०] [व०] बंकुरता भ्रंखियाँन 
(प्र०] [ब०] [प्र०-२] [१४४० नि०], [र० कु०] ज्रज्जात...। ७, |भा० जी०] तिय की 
ब्ब, र्‌० कु०] केलि-मई . . .] 

#, का० प्र० (भानु) एृ० ७६ । [, का० प्र० (भानु), १० ७७। |, श्व० निर्णभि० 
'दा०) पू० ४४ । २० कु० (अयो०) पएृू० €३। ज० ना० मे० (मी०) ए० २३१ । 


काब्य-निशंय ३१. 


वि०--दासजी ने यह सवैया अपने “थरृगार-निणंय” नामक नायिका-मेद 
के प्रथ में “ज्ञावयीवना”” नायिका के तथा 'रसकुसुमाकर” के संग्रह-कर्ता ददुबा 
साहिब अ्रयोध्या ने 'मुग्धा' नायिका के उदाहरण में दिया है। वयः-क्रम के 
अनुसार “मुग्धा! नायिका के 'ज्ञात' और “अज्ञात! यौवना दो भेद होते हैँ। 
ये दो भेद--शाताशञात यौवना ही मुग्धा के प्रसिद्ध हैं, फिर भी ब्रजमाषा 
के रीत्याचार्यों ने जिनमें-श्रीकेशव, सिंतमणि, देव और रसलीन प्रमुख हें, 
'श्ञातयौवना के अन्य भेदोपभेद मानते हुए विविध मत दिये हैं, जैसे-- 
(१) केशवदास--“नवलबधू , नवयोवना, नवल अनंगा, लज्जाप्रायः ।” 
(२) चिंतामणशि--“वयःसंधि, अविदि त-योवना, अविदित-कामा, विदित- 
मनोभवा-योवना, नवोढ़ा, विश्रव्धनवोदा ।” 
(३) देव--“वयःसंधि ( अज्ञात-यौबना १२ से १३वें वष के प्रारंभ तक ) 
नवलबधू (१३वाँ वष), नवश्रोवना (ज्ञातयोवना का १४वाँ व), नवल 
अनंगा (१५४ाँ वध), सलज्जा-रतिप्रिया (विश्रब्धनवोढा, १६वाँ व) 
रूप पाँच भेद |?” 
(४) रसलोन - “अंकुरित यौवना, शैशव यौवना, नव यौवना, नवल' 
अनंगा, नवल बध ।”” 
नव-यौवना--श्रज्ञात यौवना, दीर्घात यौवना (ज्ञात यौवना)। 
नवल-अनंगा---श्रविदित काम, विदित काम | 
नवल बधू-नवोढा, विश्रब्धनवोदा, लब्जा-श्रासक्तरतिकोविदा | 
इनके अतरिक्त कुछ कवि-कोविदों द्वारा मुग्चा! के नवलबध आदि भेद 
मान फिर उस नवलबध के ज्ञात ओर अज्ञात योवना भेद भी स्वीकार किये 
गये हैं ओर कुछ कवियों ने मुग्धा को स्वकीया नायिका का ही पूर्व भेद स्वीकार 
करते हुए प्रथक वयशक्रम के अंतगत मान उसके परकीया मुग्धा, परकीया- 
अशात-योवना, परकीया-ज्ञात-गोवना, सामान्या-मुस्धा, सामान्या अज्ञात-यौवना 
सामान्या ज्ञात-योवना-आदि भेद भी माने हैं। यही नहीं मुग्धा का-'मुरिबेठना,? 
उसकी सन, सुरतार॑भ, सुर्रात, सुरतांत का विशद वणन भी मिलता दै। अस्तु 
“ज्ञतयोवना” 
“बिन-जॉन ““अग्यात” है, जाँनें जोबन ग्यात । 
मुग्धा के हे भेद ए, कबि सब बरनत जात ॥”? 
“निज तन जोबन-झागमन, जॉन परत है जादि । 
कवि-कोविद सबे कहत हैं, ग्यात-जोबना ताहि ॥”? 
“-रखसज (मतियम) 


श्र काब्य-निर्णय 


और 'ुग्धाः--- 
भलकत आाब तरुनई, नई जासु अँग-अंग । 
तासों 'मुग्धा' कहत हैं, जे प्रवीन रस-रंग ॥ 
मनोजमंजर (भजञान) 
ज्ञात योवना-नायिका का उदाहरण कविवर “पाकर” से बढ़ा सुंदर बन- 
पढ़ा है, यथा-- 
“जौक में चौकी जराह जरी, तिहि पे खरी बार-वगारत सोंचे । 
छोरि धरी हरी कंचु को नहाँन कों, अ'गन ते जगे जोति के कोंधे ॥ 
छाई उरोजन की छुबि यों “पदमाकर” देखत ही चकचोंधे । 
भांजि गई लरिकाई मनों लरिकें, करिकें दुहूँ दुंदभो झोंघे ॥”” 
ओर 'मुग्घा!-- 
“जल में दुरी है जेसें कमल को कलिका हे, 
उरजेंन ऐसे दीनीं सरुचि दिखाई-सी । 
पांग”ः कहे साँक-सो सुदाई तरुनाई 
आईं-लरिकाई-मध्य कछु में न क्षखि पाई-सी ॥ 
स्थाँमा कौ सतल्नोंनों गात ता में दिन हक 
माँक फिरी-सी चेँहत मनमथ की दुहाई-सी । 
सीसी में सलिल जेसें, सुमेंन-पराग तैसे 
सिसुता में कलमले जोबन की माँई-सी ॥” 
कोई उदू शायर कहता है--- 
“वाले मिलने के इन काफ्तिर हसीनों से यही दिन हैं । 
ज़बानी जब गले मिलती हो आ-आकर ल्द़कपन से ॥” 


श्रथ अगूढ ब्यंगि बरनन उदाहरन दोहा' जथा--- 
घन-जोबन इन दुहँन की, सोहत रीति सुबेस" । 
मुग्ध नरंन मुगधन करे, ललित बुद्धि-उपदेस ॥ 
अस्य तिलक 
धर्म के पाइये ते मूर्ख ( नर ) हू बुद्धिबंत हंजात है ओ धर्में-रूप जोबन 
के पाइये ते नारी चतुर हूं जाति है, ये अगूढ़ ब्यंग है। उपदेस-सबद लच्छुनाँ 
ते (सों ) बाच्य हू में प्रघट है | 


पराौ०--१. ( भा० जी० ) (प्र ०-२) बिसेस*** | 


काव्य-निणय ३३ 
श्रथ बिजक ( व्यंजक ) बरनन दोहा' जथा-- 


होत अरथ बिंजकन को,' दस बिधि सुभ्र बिसेखि। 
पेहलें, व्यक्ति, बिसेस पुनि,* है बोधव्य सु लेखि || 


काकु-बिसेखौ बाक्य अरु,' बाच्य बिसेख गँनाइ। 
अनसंनिधि" प्रस्ताव पुनि" देस, काल नव भाइ० ॥ 


है चेष्टा सु बिसेख पुनि,: दर्सेम-मेद कबिराइ। 
इनके मिले-मिले करि,' भेद अनंत लखाइ ॥( 


वि०--“जैसा पूर्व में कहा गया है कि “अपने-अपने श्र्थ का बोध कराकर 
जब अभिधा और लक्षणा विरत (शांत) हो जातो हैं तब जिस शक्ति के द्वारा 
व्यंग्यार्थ का बोध होता है उसे ब्यंजना कहते हैं, क्योंकि “व्यंजना! का शब्दाय 
है- “विशेष प्रकार का अंजन |” असाधारण अंजन जिस प्रकार दष्टिमलिनता 
को दूर कर अप्रकट वस्तु को भी प्रकट करा देता है, उसी प्रकार यह व्यंजना 
अविद्या तथा लक्षणा से श्रप्रकट अ्थ को प्रकट करती है। व्यंजना से जाने हुए. 
अर्थ को “्यंग्याथ”, 'सूच्याथ”, “आक्षिपार्/ ओर 'अ्रतीपमान” रूप में चार 
प्रकार का कहते हैं। अभिधा और लक्षणा का व्यापार (क्रिया) केवल शब्दों में 
होता है, पर व्यंजना का व्यापार शब्द और अथ दोनों में | इस लिये इसके--- 
शाब्दो ओर आर्थी दो रूपों में भेद किये गये हैं | व्यंजना--आचार्यों ने प्रथम 
आ्रार्थी व्यंजना के दश भेद माने हैं, जैसे -- 


“वक्ता की दशा से, ' बोधव्य की दशा से, * वाक्य से, * भ्वाच्य से,१ 3 काकु 
से,' * झन्य साक्षिष्य से, ५ प्रस्ताव विशेष से,' ६ देश विशेष से,» काल विशेष 
से'८ और चेश विशेष ख्रे' $ |” 


पा०--१. ( प्र० ) अर्थ व्यंजकन्ह की । (का० प्र०)०००ब्यंजन हैं कौ,"**। २. (का० प्र०) 
बकता गेंनिएँ प्रथम पुनि* ३. (का० प्र० ) पुनि। ४. ( का० प्र० ) अन्य संनिध**+| 
५. (३० ) अरु ।६ (प्र०)( वें०) नौ०**| ७ ( का० प्र० ] दरसाई | छ. ( प्र० )*« 
विसेख-ह | ६. (प्र०) (वेँ०) किए। (का० प्र०) उनहिं मिलाइ-मिलाश "० १०. 
वरक्वैशिष्टय । ११. बोधव्यवैशिष्टय । १२. वाक्यवैशिष्टय । १३ वाच्य-वैशिष्य । १४, काकु- 
वैशिष्ट । १५, भन्यसात्रिष्यवैशिष्ट । १६. प्रस्ताववैशिष्य । १७, देशवैशिष्टप । १०७ 
चेशवैशिष्टय । 


# का० प्र० ( भानु ) पए० ७८ । | का० प्र० (भानु ) ५० ७छण | | का० प्र० ( भानु ) 
पृ७ छछ | 


रे 


३४ काब्प-निणशय 


इन दसों के संस्कृत साहित्य-सजेताओं ने“-वाच्य-संभवा, लक्षंय-संमवा और 
व्यंग्य-संभवा भेद और माने हैं। दासजी ने उपयुक्त भेदों को मानते हुए 
ग्यारहवाँ भेद “मिश्रित” और माना है, पर उल्लेख (उदाहरण) दसों का ही 
किया है | जैसे-- 


(१) अ्रथ ब्यक्ति बिसेस को उदाहरन दोहा' जथा--- 
अति भारी जल-कुंभ ले, आई सर्देन उताल। 
लखि स्त्नम-सलिल-उसास अलि, कटद्दा बूकती दाल ||* 
अस्य तिलक 
हाँ वक्ता नायिका है, सो अपनी क्रिया छिपाबति है, सो ब्यंग सों (ते) 
जान्‍्यों जाति है । 
वि०--दासजी का यह दोहा परकीया के अंतर्गत 'वत्तमान-गुप्ताः नायिका 
की उक्ति है--कथन है। अवस्थानुसार परकीया-वतमान-गुप्ता उसे कहते हैं, “जो 
पर-पुरुष-प्रेम-विषयक उपस्थित घटना-रति-चिन्हों को छिपाने की चेष्टा करे। 
यथा-- 
“जब तिय सुरति छिपाव ही, करि बिद्ग्धता बॉम। 
भूत, भविष, ब्रतमॉन सो, “गुप्ता! ताको नाम ॥” 
“-४ ० नि० (भिखारी दास) ५० ३४ 
और “बतंमान-गुप्ता” नायिका, यथा-- 
“करत सुरति-परतच्छु जो सब सों डारत गोह। 
'बतंमाँन गुप्ता' सोई, अति श्रबींन तिय होइ ॥” 
वत्तमानगुप्ता का उदाहरण महाकवि “वाल जी? का बड़ा सुदर है, यथा-- 
“हूटि जादू गैया कै बरिलेया चाट-चाट जाइ, 
कोन दुःख-देशा देगा सोच उर-घारयौ में । 
हों हीं जेमबेया भौ धरेया निञ-सैया-तरें, 
कहों जो कदैया हास होहगो विचारयों में ॥ 
पवाल कवि! होलें को अबेया निरदैया यहो, 
झाज या सेंमेया ओट पेयाँ-गहि पारयो में। 


कं, का० प्र० [भानु] ० ७६ । ब्यं० मं० [ल१० भ०] ९० २० | 


काव्य-निशय ३१ 


मेया को बुलाओ या कन्हैया कौ करेगो हाल, 
दषि कौ थुरेया मेया, पकरि पद्धारथौ में ॥” 
--म० मं० (अजान) ए० ३२ 
अथवा - 
“अक्ति, हों गुजन को गईं, कुंजन-पुंजन आज | 
कंट अटेब सत्तर फटे, अंग कटे बिन काज ॥?? 
--२० प्र० (रसलीन) पू० २६ 
रसलीन जी ने 'ससप्रत्नोध” नामक ग्रथ में 'वतमानगुप्ता' के तीन--वर्तमान- 
सुरति गोपना,” प्रत्यक्ष मान-सुरति गोपनाः तथा 'भुवि-भरत-बतमान-सुरति- 
गोपना? विशेष भेद माने हैं |” 


(२) बोधब्य ब्यंग बिसेस दोहा' जथा--- 
चिंता, ज भ, उ नीद॒ता, त्रिदृवलता ' अलसानि। 
लह्यो अभागिन हों अलो, तेंहँः गद्दी सुबाँनि।। « 

अस्य तिलक 


हृहाँ नायिका जासों कहति है, ताकी क्रिया ( दशा ) ब्यंजित होति है, 
ताते ये बिसेख बोधब्य है । 

( भथांव्‌ जिससे बात कही जाय उसको अवस्था पर विचार करने से-- 
“बोधब्य की दृशा से”? व्यंग्य जाना जाय। अतणएव यहाँ नायिक' की उक्ति 
सखरी-प्रति है, वह ( सखी ) नायक को बुलाने के लिये जाकर स्वयं रति कर 
आई हैं, जिससे उसके तन--शरीर में चिता, जभा, उंनीदता-हत्यादि रति- 
अन्य कारणश--लक्षण प्रकश हो रहे हैं। उसका सदोषता व्यंग्य है | संस्कृत- 
रीतिकार इसे “बोधव्यवैशिष्क्य' कहते हैं । 

वि०--“दासजी का यह दोहा “अन्य-संभोग-दुःखित।' नायिका का वन 
है, उसकी अपनी सखी--दाभी-प्रति यह उक्ति है। अन्यसंभोग दुःखिता-- 
किसी अन्य र्री ( सली या दासी ) के शरीर पर अपने प्रिय के संभोग-चिन्हों 
को देखकर दुखित होनेवाल्ञी नायिका को कहते हैं। इसे “अन्यत्ु॒रति दुःखिता? 
भी कहते हैं, यथा--- 


पा०--१. ( प्र० )''जुभा, नींद अरु; ब्याकुलता “| २. ( का० प्र० ), तेंहु गही 
स्व॒श बॉन । ( बें० ) ( स॑० प्र० ) तेहूँ गक्षौ'**। ( व्ये० मं० ) तेहुँ गही सोई बाँन | 
# का० प्र० ( मनु ) ए० ७६ | ग्य॑ं० म॑० ( ला० भ० ) पृू० २०। 


३६ काव्य-निर्णय 


“निज पति-रति के चिन्ह लखि, और तियन के झंग। 
“अन्यसुरति-दुखिता” सोई, जिहि दुख चढ़े झनंग ॥” 
--२० प्र० ( रसल्ीन ) 0० २४ 
अन्य संभोग-दुःखिता का उदाहरण “रामजी” कवि का बड़ा सुंदर है, 


जैसे-- 

“सेद-कंन-जाली, असुमाली को तपंन आलो, 

सुकी जान खंढे तो अघर-बिंब बूमे हैं। 
बेंनी जान स्याँपन सो चोंथी है कल्लापिन नें, 

बापुरी चकोरी को कपोले चंद सूमे हैं ॥ 
(रामजी सुकवि' हों पढई तू तहाँ न गईं, 

बंद कंचुकी के काऊ भारंन अरूसे हैं । 
डउरज उचोंदे ए सुयंभू जॉन किसुक सों, 

कुंजन के कोने आज कोने इन्हें पूजे हैं ॥ 


(३) काकु-विसेख ते बरनन 'दोहा' जथा--- 
टग लखिहद मधु-चंद्रिका, सुनिहें कल्-धु नि कान । 
रहि हैं मेरे प्रॉन तँन,' पीतम करो पयाँन ॥ # 
अस्य तिलक 
इृहाँ काकु ( एक प्रकार की कंठ-ध्वनि, ध्वनि का विकार--““काकुध्वने- 
विकारः ) ते ( प्रियतम को ) गेमन-बरजिवों ब्यंजित होति है, ताते 'काकु- 
विसेष' है। 
बवि०--“'जहाँ केवल 'काकु-उक्ति? से ब्यंग्यार्थ॑ प्रतीत हो, वहाँ “गूणीमृत- 
व्यंग्य होता है ओर जहाँ काऊु-उक्ति की विशेषता से व्यंग्यार्थ प्रतीत हो, वहाँ 
'काकुवैशिष्ट य! है, यथा-- 
“८ भिन्न कंटध्वनिर्धीरः काकुरित्यमिवीयते ।?! 
दासजी को यह रचना “प्रवस््थयतिका!--“प्रिय के विदेशनामन के निश्चय 
से व्याकुल नायिका” की उक्ति है। अ्रथवा प्रिगत्म के विदेश गमन से होने 
वाले वियोग की अ्राशंका से दुखित होने वाली ( प्रवत्त्वत्यतिका ) नायिका 
की उक्ति है, जैसे-- 


पा०--१, ( का० प्र० ) ( ब्य॑० में० ) ( वें० ) मेरे प्रात धन," *'। 
# का० प्र० ( भानु ) १० ७६ | व्यं० म॑ं० ( ला० भ० ) पृ० २१ | 


काव्य-निणय ३७ 


“हॉंनहार पिय के बिरह, बिकल होह जो बाल | 
ताहि प्रत॒च्छुसप्रेयसी), बरनत बुद्धि-बिसाल ॥”” 
--२० रा० ( मतिराम ) 
अथवा--- 
“प्रबछृतपतिका सोह, चलन चहत परदेस पिय। 
झति-ही बिकृल हिय होह, भोर-हि ते पिय-गेंसन लखि ॥” 
अस्तु, अवस्थानुसार कवियों ने प्रवत्स्यप्ततिका को--मुग्धा, मध्या, प्रौढ़ा, 
परकीया ओर सामाग्या में भी माना है, तथा बड़े-बड़े सुदर उदाहरण दिये हैं। 
दो उदाहरण जैसे---मुग्धा-प्रवत्स्य्पतिका-- 
“उर गई बात, पिय-पर-पुर जाइयबे की, 
मुर गई, जुर गई।, बिरद्वागि पुर गई। 
घुर गई ही जो खेल उमंग सों हुरि गई, 
फुर गई पीर, सुख-दुति हल अडर गई ॥ 
धवाल कवि! अल़ि सों बिछुर गई, लुर गई, 
नार-हूँ निहुर गई, नेन सों निचुर गई। 
दुर गई कोठरी में, मुर गई सास तक, 
जुर॒ गई लाज, लाजवंती-सी सिकुर गई ॥” 


प्रौदा--प्रवत्स्यत्पतिका), यथा-- 
“जौ पै कहों 'रहिऐ तो प्रभ्भुता प्रघट होति, 
“लेन! कहों तो हित-हानि नाहि सहने। 
'भावे जो करो' तो उदास-भाव प्रॉन-नाथ, 
'साथ-ही चलों? तो कैसे जोक-लाज यहने || 
सोंह है तिहारी नेंकु सुनों अहो प्रॉन-प्यारे, 
चलें-है बनत तो पे नाहीं लाज रहने । 
जैसें-इं' सिखावो सीख, तुम हो सुज्ॉन पिय, 
तुम्दरे) चक्षत जैसी-जैसी मोदधि कहने ॥ 
“४० ( मन्नालाल ) 
अथवा-- 
“पीलेंम इक सुमरेंनियाँ मोहि दे जाहु। 
जिंदि ज़पि तोर-बिरहवा; करव निवाहु ॥” 
“““र० २७ ( मयाशंकर ) 


श्ष काव्य-निर्णंय 


सुरत मिश्र ने अपने 'रसरत्न! नामक नायिका-मेद के विशिष्ट ग्र'थ में 
प्रवस्यत्पतिका का भेद “हषिंत्‌॒गच्छुत्पतिका” ओर माना है | 


( ४ ) बाक्य-बिसेख ते बरनन 'दोहा' जथा--- 


अबलों-हीं' मोह्दी लगो, लाल तिद्दारी दीठढि। 
जात भई ' अब अनंत कत, करत साँमुद्दें' नीठि || » 
अस्य तिलक 
इहाँ ( नायिका ) के बाक्य ते ये ब्य॑ंजित होत है कि नायक नें दूजी 

नायिका को लख्यो-वा सों प्रेम कियो। 

वि०--“ वाक्य में आये हुए किसी शब्द विशेष से अथवा संपूण 
वाक्य की विशेषता से व्यंग्यार्थ का प्रतीत होना 'वाक्यवैशिश्रय! कहलाता है। 
दासजी के इस दोहे में आये हुए-- “जात भई अब अनत कत०”"**से जाना 
जाता है कि नायक ने अ्रव किसी अन्य नायिका से संबंध--प्रेम किया है | 


यह दोहा धीरा नायिका-स्वकीयांतगत स्वपति को अन्य नायिका (स्त्री ) 
पर आसक्त देखकर कुपित होनेवाल। को उक्ति है, यथा-- 


“कोप जनावे ब्यंग सों, तजे न पति-सनमाँन । 
मसध्याधीरा नायिका! ता कों कहत सुजाँन ॥”? 
--ज० वि० ( पद्माकर ) 


मुग्धा में 'ीरत्व' नहीं होता, कारण स्पष्ट है। केबल मध्या ओर प्रोढ़ा 
नायिकाश्रों में ही यह भेद होता है, जो--धीरा, श्रधीरा और धोराधीरा नाम 
से तीन प्रकार का है, अर्थात्‌ “मध्या धीरा?---जिसका लक्षण ऊपर लिखा जा 
चुका है, “भध्या-अधीरा”---कदटुक्तियों-दाग पति का श्रनादर कर कोप प्रकट 
करनेवाली, “मध्या धीराधीरा”---बो नायक प्रति मुख से अप्रिय वचन न कह 
रोदन के द्वारा ही अपना कोप प्रकट करे, “प्रोढाधीरा”'-.-प्रकट रूप में कोप 
का प्रदर्शन न कर रति में उदासीन रहे, “प्रौदा-अ्धीरा?--.जो कढु भाषण 


पा०--१. ( प्र० ३ ) तौ'**] २. ( प्र० ) ( भा० जी० ( वें० ) नई***| ३, ( भा०- 
जी० )( बें० ) साँमुह्दी' १ 
# का० प्र० ( भानु ) पृ० ७ | ब्यं० मं० ( ला० भ०) पृ० २१ । 


काब्य-निर्णय ३६. 


ओर ताड़न-द्वारा श्रपना रोष प्रकट करे, “प्रौढा-धीराधीरा?””--जो वक्रोक्ति तथा 
भय-प्रदर्शन-द्वार नायक को दुखित करती हुई मान-पूर्वक रति में उदासीन 
ग्हे--इत्यादि छुह प्रकार की कही जाती हैं। यथा -- 

“बक्र-उक्ति पति सों कहै, मध्याधोरा नारि। 

घीराघधीर उराहनों, बचन अधीरा गारि ॥ 

जदासींन अति कोप ते, पति सों प्रौढ़ाधीर । 

तजे झअधीराधीर अरु ताडढ़न करे अधीर ॥” 

--भ० वि० ( देव ) 


संस्कृत-सलाहि त्य से लेकर ब्रजभाषा के रीति-साहित्य तक धीरादि नायिका- 
लेखन के स्थान निदेश में विभिन्न मत हैं। अस्त, कुछ कवियों ने इसे केवल 
स्वकीया-अ्रंतगत मानते हुए संस्कृत रीति-शासत्र के अनुसार ज्येष्ठा-कनिष्ठा--जो 
पति-प्रेम के न्यूनाधिक्य के कारण छोटी-बड़ी कही जाती हैं, के अंतर्गत लिखा 
है, क्योंकि इनका मत है कि नायक जब ज्येशा के पास से कनिष्ठा के सामीष्य में 
जाता है, तब घीगदि भेदों की डत्ति होती है। केशव ने यह बात नहों 
मानी हैं। उन्होंने मध्या-प्रोढ़ा के वर्णनों के साथ-राथ इसे भी लिखा है। 
देव ने मान-मेद के साथ धीरादि भेदों को लिखा है। दासजी ने इसे 
खंडिता--जो परकीया में मों माना गया है, के साथ वर्णन किया है और 
चिंतामणि, मतिराम तथा रसलीनजी ने अपने-अपने प्र थों में इन मध्या-प्रोढा- 
धीरादि भेदों को स्वकीयांतगंत मान उनके साथ ही लिखा है--माना है | 
इनके उदाहरण भी बहुत सु दर-सु दर प्रस्तुत किये हैं। दो उदाहरण, जैसे-- 
“स्वास्थ में रत हैं सब ही, परमारथ-साधत नाहिन कोऊ। 
है परमारथ में रत लोय, “गुलाब” कहे बिरले जस जोऊ ॥ 
जो परमारथ-स्वारथ-हींन, सो आरस-लोभित कीरति-खोऊ । 
हो तुम नीति-निर्धांन लला, परमारथ-स्वारथ साधत दोऊ ॥” 
--बू० ब्यं० चं० ( गुलाब ) 
अ्रथवा--- 
“काल्हि न इकादसी-ही ताते कहूँ जागे आप, 
जाप लागे कैधों काहू काँम के उमाहे सों। 
केधों दिग-भूलें भूले घुंभरेि न पायो घर, 
केघों कहूँ ठुमरी सुनत रहे जाहे सों ॥ 
ववाल कवि” कैथों रहे चौसर के खेलन में 
ओऔसर बन्यों न किधों काहू मीत चाहे सों॥। 
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मेरे प्रॉन-माँन स्पाँस परम सुजाँन सुनों, 
झाज अलसाँन, अँगरॉन कहो काहे सों॥* 
--र० रं० ( ग्वाल ) 
“जाल, एक दग-अगिन ते जारि दियो सिव मेंन। 
करि लाए मो दुहन कों, तुम है पावक-नेन ॥”! 

“-र ० प्र० ( रसलोन ) ए० २१, 

एक बात और, वह यह कि “आजकल के काव्य-ममजों ने, जिनमें 

डुमर्यव के पं० नकछेदी तिवारी उपनाम “अ्रजान कवि” रचयिता-मनोज-मंजरी 

अति प्रमुख हैं, स्वकीया नायिका के मान-भेदानुसार धीरादि-मेद्‌ तथा खंडिता- 

मेद ( जो स्वकीया-परकीया तथा सामान्या-तीनों में होता है ) को एक मानकर 

लिखते हैं कि “घीरादि भेद ओर खंडिता में क्या अंतर है ! प्रायः उदाहरण 

शंकर देख पड़ते हैं और जिनसे पूछता हूँ, यथार्थ उत्तर न देकर चुपके हो 

बैठते हैँ --इत्यादि"“|” इसी प्रकार अन्य महानुमावों ने भी अपने-अपने 

विचार-विश्नाट्‌ प्रकट किये हैं । अस्तु, यहाँ इन महानुभावों--काव्य-ममंशों ने 

यह बात जो बहुत बारीक नहीं, अपितु मोटी-सी है, भुला दी कि धीरादि 

नायिका के पास पति ( नायक ) को सापराध-प्रमाणित करने का कोई प्रत्यक्ष 

प्रमाण नहीं होता, केवल अनुमान के सहारे वा कल्पना के बहाने ही कुछ 

या विशेष देरी से नायक के आने पर मान के कारण धीरादिभेदों में परणित 

हो जाती है। देरी से आने के अनेक उचित कारण हो सरुकते हैं, जैता “पीर” 
ने कहा है-- 

“जिगर कावी, नाकामी, दुनिया है आखिर । 
नहीं आये जो “मीर!' कुछ काम होगा ॥!* 

-- शे०-ओऔो०-छघु० ( गोयल ) प्‌ृ० ४७ 
फिर भी नायिका अपने चंचल मन के कारण “नायक को अन्यत्र अनुरक्त 
मान उक्त भेद में रल--घुल मिल जाती है। खंडिता में यह बात नहीं, वहाँ 
नायिका पर-स्री-संमोग-चिन्हों को देखकर ही नायक के प्रति कठोर होती है -- 
उससे कहा-सुनी करती है, जैसे-- 

“अनंत रमे रति-चिन्द लखि, पीतम के सुभ गात । 
दुखित होह सो 'खंडिता', बरनत मंति अवदात ॥” 
--म० मं० ( अजान ) ५० ६२, 
खंडिता का उदाहरण रीति-काल से परे भक्ति-काल ( पद-साहित्य ) का 
भी देखें, कितना सु दर है, यथा-- 
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“ज्ञागे हो रेंन तु रह सब, नेंना भरु न हँमारे । 
तु मद कियो मधु-पॉन, घूँ सत हमारो मन, काहे ते जु नंद-दुलारे ॥ 
डर नख-चिन्ह तिद्दारं, पीर इसारें, कार्र न कॉन पियारे । 
'नंदुदास! प्रभु न्‍्याइ स्पाँम-घैन, बरखे अनंत, हँम पे कू म-मुँमारे ॥”? 
नंददास जी के इस पद पर रीति-काल के कविवर “विहारीलाल” की यह 
लक्ति याद आ गयी है, जैसे--- 
“बाल, कटष्ठा लाली भई, ज्ोयन-कोरयन माँहि। 
लाल, तिद्दारे श्गँन की, परी द्गन में छ्ाँहि ॥?? 
“-सतसई, 
अरतु-- 
“खुमार-आलूदा भाँखें, बल जबीं पर द॒दं है सर में । 
रहे तुम रात-भर बेचेन किस कम्बख्त के घर में ॥” 
“दाग, 


(५) बाच्य-बिसेख ते बरनन 'सवैेया' जथा-- 
भोंन-अंध्यारं-हुँ चाँदिं अंध्यारें ' चमेली के कुज के पुंज बने हैं । 
बोलत मोर, कर पिक सोर, जहाँ-तहाँ गु'जत भोंर घने हैं ॥ 
दास” रच्यौ अपने-द्दी बिलास कों, मेंन जू द्वार्थन सों अपने हैं। 
कूल कलिंदुजा के सुख मूल, लताँन के बृद बितान तंने हैं || 

अस्य तिलक 
इृ्ाँ बाच्यर्थ ते सहेट-जोग ठौर कों जनायो (ताते) बिहार की इच्छा व्यंजित 
डोत है । 
वि०--““उत्कृष्ट विशेषणों वाले वाक्य की विशेषता से ब्यंग्याथ सूचित होना 
वाच्य-विशेष अथवा वाच्य-वैशिष्त्य-प्वनि कही जाती है। अ्तएव दासजी ने 
यहाँ संकेत-स्थल के प्रति सभी कामोद्दीपक विशेषणवाले वाक्यों-दारा रमणोंत्सुक 
'नायक"की नायिका के प्रति 'रति? की प्रार्थना व्यंग्याथ है | 


पा०--१, (प्र०) भोंन झैंधारे हु चाहि भ्रेंध्यार । (श्र ० नि०) भोंन अँपेरे हु चाहि अँपेरे । 
(२० कु०) भॉन भरध्यारी-ही चाहि भेंध्यारी | (न्यं० म०) भोंन भेंध्यार हू चाहि भैंधेरी | २, 
#प्र०--२) (भा० जी०),,, के कु जन पु'ज, ,,। (का० प्र०) (ब्यं० म०)...के कुज के पु'ज 
तैंने हैं। (९० कु०) चमेली के पुज के कुज, . .। 

#, 2३० नि (भिखारीदास) १०, ६। र० कु० (अयोध्या नरेश) ४० ५० । का० प्र० 
(भानु) १० ७६ । व्य॑० मं० (ला० भ०) पृ० २२ । 
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दासजी ने अपने नायिक-भेद रूप ग्र थ “यू गार-निर्णय? में यह सवैया 'वचन- 
चतुर! नायक के और 'रसकुसुमाकर के संग्रहकर्ता ने “विट्सखा” के उदाहरखों 
में संकलित किया है | बिट्‌ , यथा -- क्‍ 
“बहु नारिन कौ रसिक पे, सब पे प्रीति समाँन । 
बचन-क्रिया में अति चतुर, दृच्छिन,” लच्छिन जॉन ॥?! 
““श्ट० नि० (दास) ए० ४ 
ओर “रसलीन” द्वारा कथन, यथा--- 
“निपुन होइ सो सकल बिधि, सोई चतुर बखाँन । 
बर्चन-चतुर है एक अरु क्रिया-चतुर पुनि जॉन ॥” 
- २० प्र० (रसलीन) पए० ६६ 
इन दोनों लक्षणों से यद्यपि बचन-चतुर नायक-लक्षण स्फुट नहीं होता, 
क्योंकि प्रथम “दक्षिण” नायक-लक्षण को व्यक्त करता है--दूसरा चतुर नायक को, 
जो वचन-चतुर का पूव रूप हैं और विट्‌ , यथा-- 
“बिट जो जॉनत दूत-पँन, के सब कला मिलाइ ।!! 
--२० प्र० (रसलीन ) प० ८२, 


(६) अन्य संनिधि बिसेख ते बरनन दोहा जथा--- 


राज करो ग्रृह-काज दिन,- बीतत याही माँफ | 
ईठ लद्ठों कल एक पल, नींठ निहार साँक ॥ 


इद्टि निसि धाइ सताइ ले, सेद-खेद ते मोहिं । 
काल्दि लाल-हूँ के कहें, संग न स्वाऊ" तोहिं || 
अस्य तिलक 
इडटो (दोनों उदाहरँन में) उपपति समीप उपस्थित है, ताके कार्रेन सुनाए 
ते 'परकीया” जानी जाति दै--“संकेत की सूचना ओ बिद्दार ब्यंग है |”? , 
वि०--“बक्ता और संबोध्य (जिसको कहा जाय) के श्रतिरिक्त तीसरे ब्यक्ति 
की समीपता के कारण व्यंग्या्थ सूचित होना, श्रर्थात्‌ किसी अन्य के निकट होने के 


पा०--१, (भा० जी०) छाँडों, ..] (व्यं० मं०) स्वारऊँ,..। (सं० प्र०) रवाबौं । 

“प्रतापगढ़ और महावीरप्रसाद मालवीय-दारा संपादित पुस्तकों में इन दोहों में उलट फेर: 
है, भर्थात्‌ प्रथम का स्थान नीचे--और द्वितीय का स्थान पूर्व का दोहा है |” 

# , व्यं० मं० (ला० भ०) ए० २३ | 
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कारण बात इस प्रकार कही जाय कि उससे व्यंग्य निकले उसे “अन्यसान्रिधि- 
वाच्य-ध्वनि” कहते हैं | श्रस्तु -- 

( अन्य की समीपता में नायिका की नाय# के प्रति थे उक्ति है, बिहार कौ 
ब्यंजित होंनों ““अन्यसाश्रषिधि-बिसेष ? ब्यंग है। हाँ हूँ वाच्यार्थ ते (डपपति” कौ 
समोप होंनों सूचित होह है, सो 'घाय” के बहाने अपर दिन में बिहार कौ 
सुअबसर ब्यंजित करनों “बाच्य-विप्तेष ब्यंग” ओ “अन्य सान्निधि-बिसेष ब्यंग” 
हू दे) 

“दासजी के ये दोंनों दोहे परकीयांतर्गत “बचन-विदग्घा नायिका” की 
उक्ति है। वचन विदग्धा-- 
“बचनेन की रचनान सों, जो साथ निज काज । 
'बचनबिदग्धा-नायिका', ताहि कहत कवि-राज ॥” 
--ज० वि० (प्माकर) 
ओर एक “उदाहरण” जैसे --. 
“छड़ी बतरात-इतरात-ही परोसिन ते, 
जैसी तिथ दूसरी न प्रब-पछाँह में। 
दीठ परि गए तहाँ सुदर सुजाँन कॉन्द, 
ओऔचक-ही प्रधघट सु पूछति परहछांह में॥ 
'सोंमनाथ' सों हीं प्रॉन-प्यारे कों सुनाइ कहो, 
तिय नें सखी सों तरुनाई के उद्धाह में । 
बंसीवट-निकट हमें मिल्षियो-री कालिहि अति, 
कातिक में नहाडगी तरेयन को छाँद् में ॥” 
--२० पी० (सोमनाथ) 

यहाँ मी--उक्त नायिका-मेद में भी, काव्य-लोलुपों ने घोरा-खंडिता की माँति 
“वचन-विदग्धा? और '्वयं-दूतिका? नायिकाओ्ं को एक-ही नायिका के रूप में मान 
लिया है-- संमिलित कर लिया है ओर लिखा है--“स्वयंदूती भी वचन विदग्घा 
ही है, अंतर केवल इतना है कि वचन-विदग्धा अ्रन्योक्ति द्वारा अस्पष्ट शब्दोंमें 
श्र स्वयंदूती कुछ स्पष्ट शब्दों में भ्रपना श्रमिप्राय प्रकट करती है ।”« हम इन-- 


“अज्ञानांतिमिरांधस्य . . .. . - हे 
के प्रति क्या लिखें और क्या कहें | यदि उपरोक्त कृथन सत्य होता तो नायिका- 
मेद-विशारद इन दोनों को प्रथक्‌-प्थक्‌ रूप से वन न करते - इनका अलग- 


#, अ० भा० सा० ना० मे० (मौतल), ए० २७८ | 
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अलग स्थान-निदंश क्‍यों करते। अस्तु, इन में भेद है और बड़ा अंतर है| 
भीमान्‌ , वचन-विदग्धा का नायक (उसका) पूर्व परिचित है, वह जाना हुआ है, 
उसे बालापन का साथी? और “यार? भी कह सकते हैं और 'स्वयंदूतिका? का 
नायक अपरचित है, पहिले का ल+लेश नहीं हैं, जो भी एकांत स्थान में मिल 
जाय उसी के प्रति अपनी कामेच्छा नायिका वचन-वैदग्घ-द्वारा प्रक८ कर सकती 
है, पर वचन-विदर्धा ऐसा नहीं करती, श्रपितु अपने पूर्व परचित नायक को देख 
कर ही किसी अन्य के द्वारा व्यक्त करती है। जैसा पूर्व 'वचन-विदग्घा? के 
लक्षण में -- 
“जो तिय सेंन-संकेत की, कर मींत को गोइ । 
काहू कों दे बीच तो “बचनबिदग्धा! होइ॥ 
करे सेंन » संकेत वा रचे जादू जो प्रीति । 
बिन अंतर तिय पुरुष सों, “स्वयंदूतिका” रीति ॥” 
--२० प्र० (रसलीन) ४० ३१ 
आर खंडिता उदाहरण, जैसे--- 
“पारग-बीच “पयोधर” पेखि के, कोंन कौ धीरज जो न गयी है । 
“भजन जू! नदिया बही 'रूप' की, नाड नहीं, रबि हू अथयों है॥ 
पंथी, रंन बसों इृषद्टि बेर, भज्रौं तुम कों उपदेस दयो है। 
या मग-बीच मिले वह नीच, जो पावक में जरि प्रेत भयौ है॥”” 
“-*४० स० (मन्नालाल) 


(७) प्रस्ताव बिसेख ते बरनन 'दोहा' जथा-- 
बोरी,' बासर-बीततें, पीतंम आवनहार | 
तके दुचित कति, सुचित हू * साजे उचित सिंगार ॥॥* 
अस्य तिलक 
इृहाँ उचित सिंगार के प्रस्ताव ते ये जॉन्यों जात है कै (नायिका) पर पुरुष 
ये जॉनि लगी है । 
वि०--“वक्ता के प्रस्ताविक शब्दों के श्रथ से व्यंग्य निकलना--हसे “प्रक 
रण वैशिष्ट्य”, श्रथौत्‌ विशेष प्रकरण होने के कारण जहाँ व्यंग्यार्थ सूचित हो 
: भी कहते हैं। अ्रतएव यह दोहा उपनायक के पास अ्रभिसार को जाने के लिए 


पा०--१. (प्र०) बेरी...। २, (स॑० प्र०) तकै दुचित कित है सुचित, साजद्दि उचित,,, 
(का० प्र०) (वें०) तकै दुचित है घुचित कत...। 
#, की० प्र० (भानु) पएृ० ०० । व्यं० में० (ला० भ०) पृ० २३ | 
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उद्यत नायिका के प्रति उसकी अंतरंग 'सखी” की उक्ति है, अ्रभिसार का रोकना 
व्यंग्यार्थ है |?” 
“प्रृ'गार रस के स्थायी उद्दीपन विभाव में 'सला? और “सखी” का विशेष 
स्थान है| सखी, जैसा दासजी कहते हैं-- 
“तिय-पिय की दितकारिनी, सखी” कहें कविराड ।”” 
- ४० नि० (दास) एू० ७० 
ओर यह चार प्रकार की कही है, जैसे --“हितकारिणी, शञान-विदग्घ, 
अंतरंगिणी और बहिरंगिणी”, एवं इनके कर्म भी-- 
“मं उन, सिच्छार्देन अरु उपालंम, परिहास | 
र० प्र० (रसलीन) परृ० ७५ 
चार प्रकार के कहे हैं। दासजी ने सखि-कर्मों में वृद्धि की है। आपके. 
मतानुसार सखि-कम--- 
“पंडेन, संदरसेन, हँसी, संबद्दन सुभ घर्म । 
माँन-प्रवर्जेन, पत्रिका-दाँन, सखिन के कम ॥ 
डपालंभ, सिच्छा, स्तुरि, बिने यदच्छा-टक्ति । 
बिरह-निवेदन-जुत सुकबि, बरनत हैं बहु जक्ति ॥”” 
- शट ० नि० (दास) ए० ७५ 
दासजी ने प्रस्ताव-वेशिष्स्थ/ रूप यह श्रपनी उतक्ति--“बौरी, बासर बीत 
ते” को संस्कृत 'काव्य-प्रकाश”-कार के भात्र से ली है। यथा-- 
“श्र यते समागमिष्यति तब ॒प्रियोड्य प्रहरमात्रेण । 
एवं मेत्र किमित तिष्ठसि तत्सखि सज्जय करणीपम्‌ ॥ 
--का० प्र० (मम्मट) 
आर कन्हैयालाल पोह्ार ने 'काव्यकल्पद् म--रसमंजरी के तृतीय स्तवक में 
इसका अनुवाद इस प्रकार किया है-- 
“घुनियत तब प्रिय भात हैं, साँक-समें सखि आज । 
करत न क्‍यों उपकरन तू, क्‍यों बेंठी बे काज़ ॥”! 
अतएव दासजी की परम मनोहर उक्ति के आगे यह अनुवाद कितना 
निष्प्राण है, यह कहने-सुनते की बात नहीं |"! 


(८) देस-विसेख ते बरनन 'दोहा' जथा-- 


हों असक्त, ज्यों-स्यों इते सुमेंन-चुनोंगो चादि । 
माँनि बिनें मेरी अली, और ठोर तू जादि ॥ 


४६ काब्य-निर्शय , 


अस्य तिलक 

दृहाँ, ये हौर (स्थान) सह्देट-जोग्य (नायक से मिक्षने योग्य) है, ताते सखी 
को टारियों (हटाना -- अन्यत्र भेजना) ब्यंजित होत है | 

वि०--“स्थान की विशेषता से व्यंग्यार्थ सूचित होंना---द्श-विशेष' वा 
देश-वैशिष्ट्य ध्वनि कही जाती है | श्रस्तु दासजी की यह उक्ति महापंडित 'मम्मट? 
रचित 'काव्प-प्रकाश' के निम्नलिखित श्लोका सु दर अनुवाद है। यथा -- 

“अन्यतन्र यूयं कुछुमावचायं कुरुध्वमत्रास्मि करोमि सख्यः । 
नाह हि दूरे अभितु' समर्था प्रसीदतायं रचितों5अलिवेंः ॥ 

“जाहं हि दूरे भ्रमित समर्था?”०-का कितना समर्थ अनुवाद है--“हों 

असक्त ज्यो-त्यों इते,”, ..। 


(६) काल-बिसेख ते 'दोहा' जथा--- 
हों जाँमिन, अलि' जॉनि दे, कहा रही गहि फेंटि । 
हरि' फिरि अइहं दोति-ही, बँन-बागन सों भेंटि ॥ * 
अस्य तिलक 
इहॉ--बसंत रितु है, ताते मोहि (नायक को काम) उद्दोपन कौ सरोसौ 
होत है, पुनः नायक के आगमन को भाव ब्यंजित है | 
बवि० --“श्रर्थात्‌ काल (समय) विशेष के ज्ञान से ब्व॑ग्याथ भासित होना-- 
काल-विशेष” वा “कालवैशिष्ट्य”कहा जाता है। इसीलिये सखी नायिका के 
प्रति भरोसे के साथ कहती है कि “जाने दे, मतरोक, बन-बागों को प्रफुल्लित 
देख ये अभी लोटे आते हैं, इत्यादि. ..। 
(१०) चेष्टा-बिसेख ते बरनन 'सवैया' जथा -- 
कसिबे मिस नींबी के छिन सो*, अंग-अंगेन दास” दिखाइ रही । 
अपनी-हीं भुजाॉन उरोजन कों गहि, जाँघ सों जाँघ मिलाइ रही ॥ 
ललचोंहें, लजोंहे, हँसोंहेँ चिते*, हित सों चित-चाइ बढाइ रही । 
कनखा* करि क, पग-सी ९ परिक, पुनि सू ने संकेत में* जाइ रही ॥ 


पा०--१, (प्र०) नहीं रहत तौ . । (प्र ०-२) 'नाहिं रहत .। ( भा० जो०) (वें) हों 
जँमान हों जॉनिदे,...। २. (प्र०) घर,..। #, का० प्र० ( भानु० ) एृ० ७० । न्यं० मं० 
(ला० भ० ) पृ० २५। १३, (भा० जी० ) (वें )...मिस नीबिन के छिन तौ,। 
( सु० ति० ) ( स॒ु० स० )...मिस नीबि हि के छिन तौ,..] ४. (४० न० ).«ईँसेंहि, 
लजोंहे, चितै, | ५. (सु० ति०) (सु० स०) कॉनखी...। ६, (४० नि०) (सु० ति०) 
सों...। ७' (भा० जी०).कों. ..। 5 प्रतापगढ़ वाली हस्तलिखित प्रति में इस पूरे सबैया का 
'पाठांतर इस प्रकार है-- 


छे 
काव्य-निणुय ४७ 


अस्य तिलक 
ह्‌हाँ चेश सों नायिका (द्वारा) नायक कों बिद्दार के लिए बुलाइवौ ब्यंजित 
होत है. अर्थात्‌ बुलाइवौ चाँदति है, य ब्यंजित द्ोत है । 
वि०--“चेश-द्वारा व्यंग्यार्थ सूचित होना---“चेश वैशिष्ट्य ब्यंग्य कहलाता 
है, जैसा इस उदाहरण में | 
काव्य-प्रमाकर के रचयिता जगन्नाथ प्रसाद “भान! ने इस चेष्टा से व्यंग्य 
वर्णन के उदाहरण में दासजी के उक्त भाव-स्वरूप दोहा दिया है--- 
“झँग-अंगराइ, जेसाइ तिय, निरखि साँमुद्दें रोंन । 
मुरि मुसिकाइ, नचाइ हग, गेंमनों सूँने भोंन ॥! 
पर इस लक्षण के अनुसार चेश से व्यंग्य का उदाहरण '“विहारीलाल? 
की यह सूक्ति बड़ी सु दर है, यथा--- 
“जहाइ, पेहैरि पट उठि कियौ-बेंदी-मिस परनाँम | 
टरग-चलाहइ घर कों चल्नी, बिदा किए घनस्याँम ॥?! 
दासजी ने अपने “थृगार-निर्णया में तथा पं० मन्नालाल ने अपने “सु दरी- 
सर्वस्व! में इस सबैया को परकीयांतर्गत--“क्रिया-विदग्घा नायिका के वरणन में 
दिया है। क्रिया-विदग्धा -- 
“जो तिय साथे काज निज, करि कछु क्रिया सुजाँन। 
“(क्रिया-विदग्धा नायिका,' ताहि लीजिऐ जाँन ॥” 
--म० मं. ( अजान ) घ्ृ० ३१६, 
रसलीनजी ने अ्रपने 'रस-प्रबोध” में “क्रेया-विदग्धा! के--'पति” और 
<दुती' बंचता नाम से दो भेर और माने हैं, यथा-- 
“पति-देखति हूँ होह जो, उपपति के रस-लींन । 
ताहि कहत 'पति-बंचिता', जे पंडित परबींन ॥”” 


८दूती सों सब तूति करि, मिले न ताहि जताइ | 
'दूति-बंचित? ताहि कों, कहत सब कब्िराह ॥” 
--२० ५४० ( रसलोन ) ४० ३२ 


“मुख-मोरत नेन की सेंन्हन दे, श्रग-भंगन “दास? दिखाई रही । 
ललचोंण, लजोंए, हँसोंण चिंते, ह्वित से चित चाब बढ़ाइ रही ॥ 
मुरिके, भरिकें, दंग सों भरिके, जुग भोंहन भाव बताई रही । 
कँनखा करिके, पग सों परिके, पुनि सने निकेत में जाइ रही ॥? 
महावीर प्रसाद मालवीय ने स्वसंपादित काव्य-मियय में अंतिम पंक्ति के स्थान पर निकेत 
के 'संकेत? पाठ माना है। 


र्ध् काव्य-निणु य 


श्रोर उदाहरण यथा-क्रम, जैसे --- 

“रोग-ढाँन के ढीट तिय, निपुन बेद्‌ करि ईठ | 
बेठी पति सों पींठ दे, जोरि पींठ सों पींठ ॥ 
दूती, छलि जो आह तु, मो सँग क्ायौ नेह । 
तुव भद्ढेइपेंन आँन के, कियो हिए में गेइ ॥” 


( ११ ) मिस्रित बिसेख बरनन 'दोहा' जथा-- 


बकता अरु बोधव्य ते,' बरन्यों 'मिल्ित' बिसेस। 
योंद्ी ओरों जॉनिएं,', ज्ञिन को३ सुमति असेस ॥ 

वि०--“जत्र कहीं एक, दो वा अनेक वैशिश्यों के संपोग से एक ही 
व्यंग्याथ सूचित हो, वहाँ “'मिश्रितवेशिष्ट +” अथवा “मिश्रित विशेष-र्यंग्य 
कहा जाता है | 

उदाहरन दोहा! जथा-- 
इद्दि सज्ना अज्जा' रहे, हि | चाँहत सन" । 
अद्दो रंतोंधिआ, बात ये, सेन-समें भूलें न*॥ 
अस्य तिलक 

हाँ बत्ता ( कहनेवाले ) को चातुरी है ओ रँतोंधी के बहाँने ते बोधव्य हू 
की चातुरी है । 

वि०--“'दा9जी ने अपने इस दोहा में--/वक्ता ( नायिका ) और बोघक 
( श्रोता पथिक ) दोनों के कइने ओर सुनते व समभने के वैशिश्वय से नायिका 
के शयन-स्थज्-सूचन के साथ रति-व्यंग्याथ प्रकट किया है, जो स्वयंदुतिका' 
नायिक्रा की सु दर उक्ति है। स्वयंदूतिका-- 

“स्त्रयं दूतिका, दूत-पन करे जु झरने काज ।!? 

इत्यलं, क्योंकि इस संबंध में 'विशेष/ आगे लिखा जा चुका है, ( दे०-- 
“इहि निस घाइ०? का विशेष ) 

दातजी का यह उदाहरण गाथात्रप्तशता' की इस गाथा का अनुपम 
अनुवाद है, यथा--- 

पा०--१., ( प्र० ) ( वें० ) सों *'। २. (प्र० ) (वें० ) जाँनि हैं। ३, ( बें० ) 
( भा० जी० ) के *-। ४. ( बें० ) इह्दि सैया अता *' ५. ( प्र०--२ ) इर्हाँ करति हाँ 
सेंन | ६, ( प्र० ) ( वें० ) हे रैंतीघिए'"' । (भा० जी०) है रेंतौपी है बात**'। ( प्र०--२ ) 
शरे रतोंपिया बात यै। ७, ( स॑० प्र० ) इहि हों, वह तुत्र सेन | 


"कि 


काम्ब-निरशय' घट 


“एत्य निमजह असा एल अं एत्प परिश्रणो सकत्ों । 
पंथिश रकसती अंध मा मह- सभझणे निमजहिसि ॥?! 
अर्थात्‌ - 
८ह हत सोबति, सास उस, लखि किन्दि ले दिन-माँहि | 
अरे पथिक, निसि-अंघ तू , गिरियो जिन्दि कहूँ आदि ॥” 
--गोविद खतुवेदी, मथुरा, 


ब्यंग ते ब्यंग बरनन 'दोहा' जथा--- 


त्रि-विधि ब्यंग-हू ते कह, व्यंग श्रेनूप सुजाँन | 
उदाहरंन ताको कहों, सुँनों सुमति दे काँन | 


उदाहरन दोहा! जथा--- 


अबे' फेरि मोहि कददैगी, कियौ' न तू ग्रह-काज । 
कहे सु" करि आँऊ' अबे, मुद्य " चॉहत दिनराज ||# 
अस्य-तिलक 
इृहाँ नायिका वा ( माता ) को आयुस मान निहोरों दे कहूँ ( डपनायक से 
मिलने) जायो चांहति है, ये ब्यंगार्थ है। दिन-हीं में पर पुरुष सों बिद्वार कियौ 
चाँदति है, ये दूसरो ब्यंग है । 
वि०--“श्रार्थों ब्यंजना का व्यंम्याथ कवि की इच्छा के अ्नुसार>-वाच्य! 
लच्यः ओर ब्यंग्य/ रूप तीनों श्रथों में हो सकता है। अ्रस्तु, उपयुक्त 
वैशिष्ट्य-द्वारा होने वाली ब्यंजना --वाच्यरसंभवा), 'लच्यसंभवा! और “व्यंग्य 
संभवा? नाम से तीन प्रकार की कद्दी जायगी। इसलिये यहाँ (इस दोहा में ) 
वाच्यार्थ-द्वारा कक्का के वैशिष्टय से नायिका की अपने प्रेम-पात्र के पास जाने की 
>अससे रति की, इच्छा व्यंग्याथ है। अतणव यह विाच्य-संमवा-व्यंजना! 
अथवा “यबाच्यारथ--व्यंग ते व्यंग”” कौ उदाहरन कहो जायगो।? 
कन्हैयालाल पोद्दार ने अपनी 'रसमंजरी” नामक पुस्तक में दासजी के इस 
दोहे को इस प्रद्मार अपनाया है, यथा-- 


पा०--१. अंबे फिरि *"। ३, (भा० जी० ) मुद्ि'*-। ३. (प्र०--२) तू न 
कियौ ग्रह*"**] ४. (प्र ०--२ ) जौ **। ५. ( प्र० ) मुदौ जात दिनराज। (सं० प्र० ) 
जात मुंदौ"' | 

# व्यं० मं० ( ला० भ० ) १० २५ | 

॥ 
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८“मृह-उपकरेंन जु आज कछु, तू न बतावत मात | 
कहहु कहा करतन्य अब्र, चौस चल्यो ये जात ॥” 
कितु यहाँ उक्त वाच्यसंभवा-व्यंजना-द्वारा व्येग्याथ नहीं बनता, क्योंकि 
इसमें नायिका के बाहर जाने की इच्छा का संकेत देनेवाला कोई शब्द वा 
उपकरण नहीं हैं | 


लच्छना-प्रुलक ब्यंग ते ब्यंग उदाहरन 'दोहा' जथा-- 


धनि-धनि सखि मुहिं*-लागि तू, सहदे' दरसन-नख देह । 
परम द्वित्‌ हे लाल सों, आई राखि सेनेह | 
अस्य तिलक 


इहाँ नायिका सखो, सों घिक-घिक को दौर धैंनि-धैंनि कहति है, ये 
(्षरिछ्वनाँ' मूक ब्यंग है, ताते सखो कौ अपराध-प्रकासन है, (सो) थे दूसरो 
ब्यंग है । 

वि--“दासजी का यह दोहता”? लक्ष्य संभवा-व्यंजना का उदाहरण है। 
यहाँ वाच्यार्थ में सखी वा दूती की प्रशंसा हैं, पर उसके अंगों में रति-चिह्व-- 
दशन और नखच्छुत, देखकर और उनसे यह जान लेने पर कि यह मेरे प्रिय 
के साथ रमण कर आयी है, श्रतः उसके प्रति नायिका-द्वारा प्रशंतात्मक वाक्य 
कदटना असंभव है। इसलिये यहाँ मुख्यार्थ का बाध है। इस वाच्याथ 
( मुख्याथ ) का ल्ष्यार्थ की विपरीति लक्षणा से यह प्रकट किया जाता है कि-- 
“तूने ( सखी ने ) उचित कत्त व्य नहीं किया, अपितु मेरे प्रिय के साथ रमण 
कर विश्वासघात ही किया है। मुभसे स्नेह नहीं, शत्रुता करती है।” इस 
लद्पार्थ से बोधव्य-श्रोता--दूती वा सखी के वैशिष्टय से उस (सखी ) का 
अपराध-प्रकाशन रूप व्य॑ग्यार्थ प्रतीत होता है, वही लक्षणा का प्रयोजन रूप 
व्यंग्यार्थ है। साथ ही नायिका के इस कथन में--अपने नायक के विषय में, 
अपराध-सूचन रूप व्यंग्याथ है, जो इस लक्ष्यार्थ-दवरा सूचित होता है। जहाँ 
लदुृंउसंभवा आर्थी व्यंजना होती है, वहाँ लक्षणामूला-शाब्दी-व्यंजना भी 
छिपी-लगी रहती है, क्योंकि जो व्यंग्य लक्षणा का प्रयोजन रूप होता है, वही 


पा०--१. ( प्र०-२ ) ससि पन्िधनि मो" (प्र०) मोहि**० ( प्र०-ह )"*«* 
मोहि काज"*4 २. ( प्र०-३ )“दसेन नव देह । ३. ( प्र० ) है'*" 
# ब्यं० म॑ं० ( ला० भ० ) १० २५। 
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लक्षणामूला-शाब्दी-ः्यंजना का विषय है। जैसे उक्त उदाहरणु-रूप सखी के 
विषय में विश्वासघात-सूचक व्यंग्य, जो लक्षणा का प्रयोजन रूप होते हुए भी 
लक्षणामूला-व्यंजना का विषय है और जो नायक के विषय में अपराध-सूचक 
व्यंग्याथं है, वह 'लच्षयसंभवा-श्रार्थी-ध्यंजना का विषय है| अ्रतएव यहाँ-- 
दासजी कृत इस दोहे में, शाब्दी-आर्थी ध्यंजनाओं का विषय-विभाजन 
स्पष्ट है|” 

“टदासजी की यह उक्ति नायिक्रा-मेदानुसार- अ्रन्य-सुरति-दुःखिता” वा 
अअन्य-संभोग-दुःखिता! नायिका की उक्ति अपनी सखी के प्रति कही जायगी। 
अन्य-सुरति वा संभोग-दुःखिता उसे कहते हैं-जो नायक के पास ( उसे ) 
बुलाने को भेजी गई, पर उस ( नायक ) के साथ रमण कर लोटी हुई सखी को 
देखकर दुखित हो । यथा-- 


“पीतँम-प्रीति-प्रतीत जो, और तिया-तेन पाह । 
दुखित होह सो दुःखिता, बरनत कबि-संमुदाइ ॥” 
-म० म० ( भजान ) ४० २०, 


अथवा-- 
“निजञ्ञ पति-रति के चिटद्ठड लखि, ओर तियेंन के अंग । 
“अन्य-सुरति-दुखिता' सोई, जिहि दुख चढ़े अनंग ॥” 
--२० प्र० ( रसलीन ) ए० ३६ 


स्वकीया की दशा-अनुसार 'अन्य-संभोग-दुःखिता” नायिक्रा मानी जाती है 
जो कि मध्या और प्रोढ़ा का विशेष अंग है। कुछ कवियों ने इसे मुग्धा में 
वणणन किया है, वह अ्ग्राह्म है। कारण मुध्धा अधिक लज्जाशील है, श्रतः 
इस प्रकार कहने-सुनने में असमथ है। कुछ कबरियों ने इसे परकीया ओर 
सामाम्या में भों माना है। केशव और चिंतामणिजी ने इसका कथन--वणन 
नहीं किया है। दासजी ने अपने धू गार-निर्णय में इसे “विप्रलब्धा नायिका 
के अंतगत माना है। यथा-- 


“मिलन भास दे पति छुली, ओर-हि रत हूं जाह । 
'विप्रक्ृत्ध/ सो दुःखिता, पर-संभोग” सुभाइ ॥” 
--श्ट'० नि० 9० ६५१, 
अन्य-संभोग-दुःखिता का उदाहरण “हनुमान! कवि ने बड़ा सुदर प्रस्तुत 
किया है, जैसे-. 
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“झादे ब्ेंनमनी हू, वदन पियरई छाई, 

सुधि ना रही-री कुछ आपने-परारे की । 
कहति कछू प॑ मुख-कढ़त कछू कौ कह, 

देखति हों आज तेरी गति मशवारे की ॥ 
नंक थिर हक बेठि, राई-लॉन वारों तोपे, 

तु तो “हनुमाँन' मेरी साथिन है बारे की । 
बजर परौ-री मो पे पठई कहाँ ते हाइ, 

नजर लगी-री तोदि जुलफ्रन वारे की ॥””? 

और दासजी-द्वारा कथन, यथा-- 

“हयाई बाटिका-ही सों सिगार-हार जानती हों, 

कंटकन लागे हैं उरोजेन में घाव-री | 
दौरि-दौरि टेद्दैल के मेद्देल हूं के बादि-ही, 

बिगारथों उर चंदन-हरांजन बनाव-री । 
तेरो कोन दोष “दास! बात सब बूमि लीन्हीं, 

अपनी-ही सूकि तू तो भरि आई भावरी | 
पीत-पटवारे को बुलाबैन पठाई में तो, 

तू तो पीत पट को रँगाह स्थाई बावरी ॥” 

--*६ ० नि० १० ६६ 


ब्यंग ते ब्यंगारथ वरनन दोहा” जथा- 


निहचल ' बिसनी-पत्र पे, उत बलाक' इहि भाँति। 
मरकत-भाजँन पे मनों अमल संख सुभ काँति || 
अरप तिलक 
बन निरजंन है, ताहदी ते बज्ञाक (बक) निहचल (निश्वल) है, ये ब्यंग है, 
ताते चल्निके बिद्दार कीजै ये पीतम (नायक) कों सुनायो (सो) ये ब्यंग ते 
व्यंग हे । 
वि०--“अ्रर्थात्‌ यहाँ निश्वल (निहचल) शब्द से जाना जाता है कि यह 
एकांत स्थल है--बेखटके का निजन प्रदेश है। श्रतण्व नायिका उपपति को 


पा०--१, (बें०) निसचल । २, (भा० जी०) बालक | 
#, व्यं० में० (ला० भ०) ९० २६ | 
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सूचित करती है कि “यही हमारे-ठुम्हारे समागम का सुदर संकेत-स्थल है। 
झरथवा कोई परकीया नायिका अपने उपपति को उलाहना देती हुईं कहती है कि 
प्तुम बड़े कूठे हो, वहाँ तुम गये-ही कब ? क्योंकि कमल-पत्र पर वक के निश्चल 
आनंद के साथ चुतचाय बैठे रहने से जाना जाता है +ि--यहाँ पूर्व में कोई भी 
नहीं आया था। यथा--- 
“अथवा मिथ्या बदसि न त्वमत्राउगतो 5भूरिति व्यंज्पते ।”” 
““का० प्र० (संस्कृत) 
अस्ठु, यह व्यंग्य से व्यंग्य हे, अर्थात्‌ व्यंग्य-संभवा व्यंजना है । 
दासजी के इस दोहे में प्रथम वाच्यार्थ रूप बक की निर्ममता-सूचक व्यंग्यार्थ 
है, तदनंतर इस निर्मप्ता-सूचक व्यंग्याथ से उस स्थान के एकांत होने के कारण 
'रति की प्राथना” दूसरा व्यंग्यार्थ है, अर्थात्‌ एक व्यंग्यार्थ दूसरे व्य॑ग्यार्थ का ब्यंजक 
है--.यूप्वक है । इसलिये ब्यंग्य-संभवा-आ्रार्थो व्यंजना है। पहिले व्यंग्य को प्रतीत 
करानेवाली 'वाचय-संभवा” है तो दूसरे व्यंग्य को बताने वाली व्य॑ग्य-संभवा ध्वनि 
है--वयंजना है। 
कन्हैयालाल पोद्दार ने अपनी 'रसमंजरी? में जो काव्यकल्पद्‌ म का ही दूसरा 
भाग है, दासजी की इस सुमधुर सूक्ति को इस प्रकार अपनाया है--- 
“नलिनी-दज्ञ पे देखिपे, लसत भचल बक-पाँति । 
मरकत-भाजन-मादि ज्यों, संखन्सीप बिलसाति ॥”! 
>-र₹० सं० 
यहाँ पोद्दारजी का अपनी व्याख्या में “वक पंक्ति को शंख की फटोरी बताना! 
एक दम वाहियात-सा लगता है। दासजी के साथ पोद्ाारजी ने यह उक्ति 
काव्प-प्रकाश (संस्कृत ) से ली है, जो वहाँ “व्यंग्य से ब्यंग्य! के उदाहरण में 
प्रस्तुत की गयी है। साहित्य-दपण ( संस्कृत ) के रचयिता ने भी इसे “अन्य- 
सान्निधि-वैशिष्ठ य” के उदाहरण में देने को अपनाया है, यथा-- 
“उचञ्च णिश्वलणिप्पदां मिसल्िणीपत्तंभि रहेदइ वलाआ। 
खिल्भमरम अभाअण परिटढिया संखसुत्तिब्व ॥” 
अ्र्थौत्‌ 
५पश्य निश्थलनिष्पंदा विसिनी पत्र राजते बलाका | 
निर्मेशलमरकतभाजन  परिस्थिता शंख शुक्तिरिव ॥!” 
नन ० अ० 
यहाँ पादारजी के साथ इस संस्कृत सूक्ति में भाजन”ः ओर 'शुक्ति! शब्द 
विचारणीय हैं, जिसे पोद्ारजी के प्रति वाहियात कह आये हैं। काव्य-प्रकाश 
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भाषा टीकाकार ( काव्य प्रकाश-टीका--हरमंगल शास्त्री, ० ११ ) ने “'भाजन! 
का अर्थ पात्र ओर 'ुक्ति! का अ्र्थ सुतुही (सीप ) और साहित्य-दपंण के 
टीकाकार (पं० शालिग्राम शास्री--विमला टीका ४० ) ने 'भाजन? का अर्थ 
थाली? और शुक्ति का अर्थ 'सुदरः किया है। पोद्यारजी ने अ्रपने दोहे में 
माजन को भाजन ही मानते हुए शुक्ति का पर्याय--वा श्रर्थ, 'सीप” श्रर्थात्‌ 
शंख के आकार की बनी कटोरी! किया है। दासजी इस बसखेड़े में नहीं 
पड़े हैं। अस्तु, जब साम्य-रूपक रूप शंख के द्वारा ही अभीश्-श्रथ में विशेषता 
आ जाती है, तब 'शुक्ति! का अर्थ 'सीपए”ः और सीप का अर्थ शंख के आकार 
की बनी 'कटोरी' कहाँ तक ठीक है और वह भी संस्कृत-काव्यों के एक अहंमन्य 
ममंज द्वारा, जो बड़े-बढ़े संस्कृत-हिंदी के विद्वानों--काव्य-मर्मजझों पर अपनी नाक- 
मों सिकोड़ा करते हैं, किया गया श्रथ विचारणीय है। 

काव्य-प्रकाश की “उद्योत! कार ने यहाँ लिखा है--“शंख शुक्ति शुक्त्याकारं 
शंखघटितं पात्र । न त॒ मुक्ताशुक्ति:। तस्वा बलाकावच्छुवे तत्त्ताभावात्‌। शंख- 
शुक्ति पदस्प तत्रा सामथ्याच्च | अत्र चा चेतनोपमयालेशतोडपि क्षोमाभावः ।?? 

संस्कृत के कतिपय आचार्यों ने शब्द-शक्ति के अंतर्गत 'ताल्य-बृत्ति वा 
शक्ति के आकांत्षा,' 'सन्निधि! और “योग्यता! नाम के तीन भेदों का ओर 
कथन किया है| क्योंकि इनके मतानुसार आकांक्षा, योग्यता और संनिधि- 
पूण शब्दों से वाक्यों का अर्थ सहज संबोध्य हो जाता है, श्रकेला शब्द पूरा 
अ्रथ देने में श्रसमथ होता है। यह तातय॑-बृत्ति कही जाती है। आकांक्षा-- 
जहाँ शब्दों के अर्थ की प्राप्ति के लिये दूसरे शब्दों की चाहना रहती है, वह 
और 'सनिधि'--जहाँ शब्दों से अर्थ की प्राप्ति के लिये उससे संत्रंधित किन्हीं 
अन्य शब्दों के जोड़ने की--मिलाबट की आवश्यकता होती हो वहाँ कही 
जायगी ' इसी प्रकार--जहाँ दूरान्वित शब्दों का अन्वयय उनके सहचर शब्दों 
के साथ करने के लिये उन्हें यथा स्थल रखने की आवश्यकता हो, वहाँ 'योर ता- 
शक्ति! कही जायगी, इत्यादि *]। अस्तु, अ्रत्यावश्यक होते हुए भी दासजी ने 
इनका वरणु न नहीं किया है ।” 

“हति श्री सकललकलाधर-कलाधघर बंसावतंस श्रीमन्‍्महाराज कुम्तार बाबु- 

(हिंदूपति! विरखिते 'काब्य-निरनए! बाचक-लाच्छुनिक:- 
व्यंजक पदारथ बरननं नाम द्वितीबोगलासः ।” 


क्‍ अथ-तुतीयोल्लासः 


अ्रलंकार-मूल कथन 'दोहा' जथा-- 

कहू बचन, कहूँ ब्यंग में,' पर अलंकृत आइ। 

ता ते कछु संक्षेप करि,? तिन्हें देति" दरसाइ ॥। 
वि०-..“स्पष्ट व्यंग्य के बिना, अथवा उस (व्यंग्य) के सर्वथा अभाव में काव्य 
शब्द वा अ्र्थों द्वारा चमत्कारिक स्त्रना हो उसे--“अलंकार” कहा जाता है| 
अथवा--किसी बात को अपनी स्वाभाविक साधारण बोलचाल से मिन्न शैली 
(प्रकार) के द्वारा अनूठे ढंग से---चमत्कार पूर्वक वर्णन करने से अल॑कारँ-युक्त 

कहा जायगा | यह कहने का दंग अनेक प्रकार का होता है, यथा--- 


“यश्वायमुपमाश्लेपादिउलंकार मार्ग: प्रसिद्ध स भणिति वैचिब्र्यादुपनि 
निबध्यमानः स्वयमेवानबधिधंत्त पुनः शत शाखताम्‌. ... . . 

यद्पि प्रथम मुख्यतया अलंकार---'शब्दालंकार!, 'श्रर्थालंकार' और “उमया- 
लंकार के नाम से तीन प्रकार के होते हैं ओर इनका वर्णन यथा-क्रम किया जाता 
है, पर 'दासजी? ने संस्कृत-साहित्यानुकूल इस पुरातन रीति-क्रम स भिन्न सूच्रम 
रूप से ही सही प्रथम शब्द लंकार का वर्शन न कर श्रर्थालंकारों का वर्णन 
किया है ।” 


अथ प्रथम उपमालंकार बरनन दोहा' जथा--- 

कहूँ" काहू-सेंम बरनिऐ, 'उपमाँ' सोई जॉन । 

बिसल बाल-मुख इंदु-सो,० यों-हीं ओरों माँन* ॥ 
अनन्ने बरनन 'दोहा' जथा--. 


वासौ वहे अनन्वऐ',' मुख सो मुख छबि देइ। 
ससि-सौ मुख, मुख-सो ससी, सो'" “उपर्मो-उपमेइ” । 


पा०--१. (प्र ०--३) ते...। २, (प्र०) तिहि...] ३. (प्र०--३) में । ४. (प्र०--३) 
कहों ,..। ५. (भा० जी०) कछु. ..। ६. (प्र०--२) (बें०) मान | ७, (प्र०--२) बाल-बिमल- 
मुख...) ८. (प्र०--२) (बें०) जान । ६. (प्र०) (वें०) अनन्वया . ..। १०, (प्र०--२) (वे०) 
यों. ..। 


४५६ काव्य-निर्णय 


प्रतोप बरनन 'दोहा' जथा--- 
“उपमाँ! ओऔ “उपमेइ” कों,' सेंम' न कहे गदहि बेर । 
ता कों कद्दत 'प्रतीप' हैं, पाँच* प्रकार सु फेरि* ॥ 
वि०--“प्रतीप का श्र्थ है--विपरीत, प्रतिकूल | अतएव उपमान को 
उपमेय रूप में कल्पना करना आदि कई प्रकार की विपरीदता वा प्रतिकूलता होती 
है। दंडी से प्रतीप को विलोमवाची शब्द मान कर--“विपरीतोपमा” अथवा 
“विपययोपमा? कहते हुए. इसे 'डपमा' का ही भेद कहा है ।” 


पाँचो प्रकार के प्रतीप को उदाहरन 'सवैया' जथा--- 


चंद कहें तिय-आँनन सौ,” जिन की मति बाँके बखाँन सों है रली । 
आझॉनन एकता चंद लछखें, मुख के लख चंद-गुर्मान-घटे अली ॥ 
“दास” न ऑनन सौ कहें चंद, दई सो भई ये बात न है भली। 
ऐसी अनूप बनाइ के आँनन, राखिबे कों ससि- हु की कट्टा चली ॥। 
वि०--“दासजी ने यहाँ संक्षेप में पाँचो प्रकार के प्रतीपों का उदाहरण एक 
ही छुंद (सबैया) में दिया है। जैसे---प्रथम चरण में प्रथम प्रतीप का उदाहरण, 
द्वितीय चरण में द्वितीय और तृतीय प्रतीप का उदाहरण, तीतरे चरण में चतुर्थ 
प्रतीप का उदाहरण ओर चौथे चरण में पाँचबे प्रतीप का उदाहरण दिया है।” 


दृष्टांत अलंकार बरनन दोहा' जथा--- 
सँम बिंबन-प्रतिबिंब गति, है “दस्टांत! सुढंग। 
तरुनी में मो मेन बसे, तरु सें बस बिहंग।। 
अर्थातरन्यास बरनन 'दोहा' जथा-- 
साभान्न' ते बिसेस दृढ़, है 'अरथांतरन्यास' | 
तो रस-बिन ओरें कहा, जल-बिन जाइ न प्यास ॥ 
निदसेना बरनन दोहा जथा--- 


हे सु एक-द्ी अरथ-बल, “निदरसनाँ? की ठेक | 
सर्तेंन* असत सों माँगियौ, ओ मरिबो है एक || 


पाी०--१, (प्र०--३) जब .। २, (प्र>--१) कहें नम सेंम गहि...। १, (प्र०) 
(अें०) पंच. ..। ४. (म०) घुफेर । ४. (प्र०) (बें०) सों...। ६. (अ०) (वें०) सामान्य... .। 
७. (सं० प्र०) (व०) सतनि,,,। 


काव्य-निर्यय हर 


तुस्लजोगता बरनन 'दोहा' जथा--- 
सम सुभाइ दित-अद्दित पे 'तुल्लजोगता' चारु। 
सँम फल चाखे दांख सो, सींचेंन-कार्टेन-हारु ॥ 
उत्मेच्छठा श्रलंकार बरनन 'दोहा' जथा--- 
जहाँ कछू कछु सो लगे, सँममत-देखत उक्ति । 
“उत्पर च्छाः? तासों कहें, पोंन मनों विष-जुक्त ॥ 
पुनः उदाहरन “दोहा जथा--- 
चंद मनों तम हू चल्यौ, जनु तिय-मुख ससि-द्देत । 
दास! जॉनियत दुरन कों, रंग लियो सजि सेत ॥ 


श्रपन्हुति बरनन 'दोहा' जथा-- 
शजु नहिं च्शे न डछ 
य नहिं, य कहियतु जहाँ, ततसंम बस्तु दुराइ । 
बहे अपन्हुति' अधर-छत, करत न पिय, हिम-बाइ 
सुमरन, भ्रम श्रो संदेह कथन 'दोहा' जथा-- 
लच्छोन नाम-प्रकास हैं, 'सुमरेन, श्रम, संदेद । 
जद॒पि भिन्न-हूँ हैं तद्पि उत्पेच्छा के' गेह॥ 
उदाहरन 'सोरठा जथा-- 
सेममत नंद-किसोर. चंद-निरखि ठो बदन-छुबि | 
लखि भ्रम रहत चकोर, चंद किधों ये वदन दै || 
पि०--“दासजी ने इस छुंद के पूर्वाद्ध में 'सुमरन (स्मरण ) 
तथा उत्तराध में “भ्रम” तथा 'संदेह” अलंकार का वर्णन किया है-- 
उदाहरण दिया है।” 
व्यतिरेक अलंकार बरनन 'दोहा'ं जथा-- 
“बितरेक! जो गु न-दोष गनि, समेंता तजे इकंक । 
क्यों सम मुख निकलंक ये, यो सकलंक मयंक ॥| 
बि०--हिंदी साहित्य संमेलन की प्रति में ये दोहे पृव के स्थान पर 
आर पर के स्थान पूव॑ंवाला दोहा है |?” 


पा०--१. ( प्र० )( यें० ) की । 


० काब्य-निर्णय 


रूपक श्रलंकार बरनन दोहा जथा--- 
झारोपन उपमान को, ताको “रूपक! नाम । 
काँन्ह कु मर कारी घटा, बिज्जु-छटा तू बॉम॥ 


अतिसयोक्ति अलंकार बरनन दोहा' जथा-- 


अतिसयोक्ति' अति बरनिऐ', ओरें गुंन-बल-भार | 
दाबि सेल-महि निमिख में, कपि गौ सायर-पार ।। 
वि०--“यहाँ दासजी का कथन है कि जिस पव॑त-शृग से श्री हनुमान 
समुद्र उलाघने को उछुले, वह धरणी ( प्रथ्वी ) में धस गया, श्रतणव उनके 
बल-भार के वर्णन में यह अ्रतिशयोक्ति रूप अलंकार है। “दासजी ने यहाँ 
“उल्लेषालं कार! का वर्शन नहीं किया, आगे “उदात्त” का वर्णन किया है, क्‍्यों'''*, 
इसका यहाँ कोई उल्लेख नहीं है, पर आगे के उल्लास में जहाँ यह अ्रलंकार 
आया है, वहाँ अवश्य किया है ।”” 


उदात्त श्रलंकार 4रनन दोहा” जथा--- 
है “'उदात्त-ह्‌' महत अति, संपत को अधिकार । 
सुरपति-छरियादार ओऔ"' नर्गेन-जटित मग-द्वार ।। 
अधिक अलंकार बरनन 'दोहा' जथा-- 
अधिक' जॉन घट-बढ़ जहाँ, है अधार-आधेइ | 
जग जाके उद्र5-हिं बसे, तिहिं तू ऊपर लेइ ॥ 
वि०-- इससे आगे दासजी ने अल्प” और “विशेषालंकारों” का वर्णन 
नहीं किया है, श्रागे के उल्लासों में किया है ।?” 
अ्न्योकत्यादि श्रलंकार बरनन 'दोहा' जथा--- 
“अन्योक्ती' और-हिं कहें, ओर-हिं के सिर-डार । 
सुक, सेंमर को सेइबो,* अज-हूँ तजे बिचार ॥ 
ब्याज स्तुति बरनन 'दोहा' जथा--- 


“्याज स्तुति” पेहचानिऐ', स्तुति-निंदा के ब्याज । 
बिरह-ताप वाकों दियों, भल्‍्यो कियौ ब्ज़राज || 


पा०--१., ( प्र० ) है उदात्त महव अरु“““| २ (प्र० ) छरीदार जहाँ इद्र है, * 
३, (प्र० )**“जाके वोदर बसै, ( ब० ) ओदर बसे | ४ ( प्र० ) सोश्बी । 


काव्य-निर्णय ५६ 


परयायोक्ति बरनन 'दोहा' जथा-- 
'परजा-डक्ति! जहाँ नई, रचनों सों कछु बात । 
बंदों ब्याल-बिछावनों, जा' तापस-द्विज-लात | 
आच्छेप बरनन 'दोहा' जथा-- 
कहे कहँन को बिधि मुकरि, करि आच्छेप' सुबेस । 
बिरह-बरी को में नहीं, कद्दति* जु लाल संदेस ॥ 
पिरुद्ध-अबिरुद्ध बरनन 'दोहा' जथा 
है “बिरुद्ध-अबिरुद्ध/ में, बुधि-बल सजें बिरुद्ध । 
कुटिल कॉन्ह क्‍यों बस कियो, लली बाँन तुब ? सुद्ध ॥ 
वि०--“यहाँ तीन प्रतियों--( प्र० ) ( प्र०-२ ) (वँ०) में केवल “विरुद्धा- 
लंकार-बरनन” लिखा हुआ ही मिलता है। 'साथ ही कई प्रतियों में--विरुद्ध, 
विभावना, विशेषोक्ति, उल्‍ल|स, तदूगुण, मीलित, और उन्मीलित-अलंकरों 
के प्रथक शीषक न देकर, विरुद्धालंकार के अंतर्गत ही मानकर लिखे गये हैं ।” 
बिभावनालंकार बरनन 'दोहा' जया -- 
बिन-कारेन कारज प्रघट, 'विभावनाँ? बिस्तारु। 
चितबत-ही * घाइल कर, बिन-अंजन हद॒ग चारु || 
विसेसोक्ति-अलंकार बरनन 'दोहा' जथा-- 
“बिसेसोक्ति! कारज नहीं, कार्रेंन को अधिकाइ। 
महा-मदहाजोधा थके, टर्थो न अंगद-पाँइ ॥ 
उल्लास-अलंकार बरनन दोहा' जथा 
गुन-ओऔगुन कछ और ते ओर घरें उल्लास! । 
सत पर-दुख ते दुख लहें, पर सुख ते सुख “दास” ॥ 
तदगुन-अलंकार बरनन 'दोहा' जथा--- 
अलंकार “तदगुन” कट्दों, संगत-गुंन गद्दि लेत । 
होत लाल तिय के अघर, मुक्त हँसत फिरि सेत | 
पा०--१. ( प्र०) जासु हदें द्विज-लात | ( वें ) पायौ हिय द्विजलात । २, ( प्र 


( ब० ) कद्दती लाल सँदेस। ( भा० जी० ) कहंत लाल संदेम । ३ ( भा० जी० ) तुम्ह 
( स॑० प्र० ) तब * | ४ ( प्र० ) ( सं० प्र० ) चितबन-ही'**"। 


७ काव्य-निरशय 


मीलित-अलंकार वरनन 'दोहा' जथा--- 
है, समाँन 'मीलित'' जहाँ मिलत दुहूँ विध* “दास!। 
मिल्यो* कँमल में फंमल-मुख, मिली सुबास सुबास |। 
उनमीलित अलंकार बरनन दोहा” जथा -- 
है, बिसेस “उनमिलित! मिल, क्‍्योंहूँ जॉन्यों जाइ | 
मिलयो कँमल-मुख कमल-बँन, बोलति ही बिलगाह।॥। 
सैम-अलंकार बरनन 'दोहा' जथा-- 
उचित बात ठद्राईऐ, 'सँम' भूष॑न तिहिं नाँम। 
इन" कज़रारे हर्गेन-बसि, क्‍यों न होंइ हरि स्याँम ।। 
वि०----'प्रतापगढ़ 'सरस्वती-मवन' वाली प्रति में 'सम?-अलंकार के अंतर्गत 
-- “भाविक, समाधि, सहोक्ति, विनोक्ति और परिवृत्त?--अलंकार एक ही 
शीर्षक के साथ लिखे हैं |” 
भाविक-अलंकार बरनन 'दोहा' जथा--- 
“भाबी"-भूत प्रतच्छ दी, है 'भाविक' कौ साज | 
हँमें भयो सुर-लोक-सुख, श्रभु-दरसँन ते आज ॥ 
समाधि-अल' कार बरनन 'दोहा' जथा--- 
सो सिमाधि' कारज सुगम, और हेत मिल होत । 
मिलवे की' इच्छा भई, नासयो दिन उद्दोत | 
सहोक्ति-अटांकार बरनन 'दोहा' जथा-- 
कछु हे दोई 'सहोक्ति” में, साथें परे प्रसग। 
बढ़न* लगी नब काल-उर, सकुच कुर्चेन के संग ॥ 
विनोक्ति-अलंकार बरनन 'दोहा' जथा-- 
है 'बिनोक्ति! कछु बिन कछू , सुभ के असुभ चरित्र । 
माया-बि न सुभ जोग-जप, असुभ सुहद बिन मिश्र | 
पा०--१., (भा० जी०) (प्र०) (वें०) मीलिती । २, (भा० जी०) (प्र०) (वें०) गनों । 
(प्र०--२) वहाँ । १. (भा० जी०) दिसि। ४. (भा० जी०) मिली कमल में कैमलन्युसि।६प्र०) 


मिलनी ममल-भुख केमल-वन । ४. (प्र0) (बें०) या. कजरारे ..।.(भा० जी०) तो कमरे । 
<, (स० प्र०) मित्र-मिलन इच्छा...) ७. (भा० जी०) बर्देन... . 


कान्य-निर्यय ६१ 
परिवृत्त-अल कार बरनन दोहा' जथा--- 
कछु-कछु को बदलो जहाँ, सों 'परिद्ृत' करि दीठि | 
कहा कहों मेन-मोंदन, मेन ले दींनीं पींठि।' 
सच्छेंम अल कार बरनन दोहा' जथा--- 
संग्या-दी बातें किऐ, 'सूच्छूंम” भूर्षन नॉम। 
निज-निज उर छवै'-छबे करीं, सोहें स्यॉँमा-स्याँम ॥ 
परिकर अश्रल कार बरनन 'दोहा' जथा--- 


साभिश्राय बिसेसनन, 'परिकर” भूष॑न जान । 
देव चतुरभुज ध्याईऐ, चार पदारथ-दाँन ॥ 
बि०--“अन्य प्रतियों में, जिनमें प्रतापगढ़ और भारतजीवन प्रेस की प्रति 
प्रमुख हैं, 'सूद्म” ओर “परिकर' अलंकारों को प्थकू-प्रथक्‌ शीर्षक न दे कर एक 
ही शीषक 'सूच्छुम' अलंकार बरनँन” के साथ लिखा हुआ मिलता है ।” 


सुभावोक्ति श्रल'कार बरनन 'दोहा' जथा--- 


सूधी-सूधी बाव सों, 'सुभावोक्ति! पेहदचाँनि। 
हरि आबत माँथ मुकट, लकुट क्िऐ बर पाँनि ;। 
बि०-“स्वमावोक्ति अलंकार शीष॑क' के अ्रंतगंत प्रतापगढ़ वाली प्रति में 


“कड्ाव्यलिंग, परिसंख्या, एण्णोत्तर'--अदि तीन अलंकार एक साथ 
लिखे हैं ।”? 


काब्यलिंग अल कार बरनन 'दोहा' जथा-- 
हेतु-्स मरथँन  जुक्ति सों, काब्यलिंग' को अ्ंग। 
घिग, धिग, धिग, जग राग-बि न, फिरि-फिरि ऋदहत मसृदंग ॥ 

परिसंख्या-अल कार बरनन 'दोहा' जथा--- 


इद्दे एक नहिं और कहि, 'परिसंख्या” निरस'क । 
एक रॉम के राज में, रहक्षो चंद सकलंक || 


पा०--१., (प्र०) छुश्छुई. ..] 


<२ काब्य-निर्णय 


पृस्‍्नोत्तर-अलंकार बरनन दोहा' जथा--- 
'पूसनोत्तर' कहिऐ जहाँ, पएसनोत्तर बहु बंद | 
बाल, अरु न क्‍यों नेंन बिय, दिय प्रसाद नख-चंद ॥। 
वि०--“दासजी के “बाल, अरु न क््यों०,..” पर “विहारी? का निम्न- 
लिखित “दोहा? बड़ा सदर है, यथा-- 
“बाल, कहा खाकी भई, लोयन-कोयन मॉँहि | 
लाल, तिद्दारे €गॉन की परी दृगँन में छाँदि ॥” 
अथवा-- 
“तरुणि, कुतस्तेनय नयुगमरुणतरं प्रतिभाति । 
मधुप, तवारणदृकप्रभा प्रतिबिबं विद्धाति ॥” 


जथासंख्य अल कार बरनन 'दोहा' जथा--- 
बसरतु अनु क्रम हे जहाँ, 'जथास ख्य” तिहिं नाँम । 
रमाँ, उसमों, बॉनी सदा, हरि,-हर,-विध-स ग बाँम ॥। 
वि०--“.तापगढ़ वाली प्रति में इसे 'संख्यालंकार'ः संज्ञा देकर--“एका- 
वली? और “पर्याथ” के अंतर्गत माना है |” 
“दासजी ने इस दोहे के दोंनों चरण बदव कर, जैसे--“जथा संख जहेँ 
नहिं मिले, सोई 'प्रकरेंन-भंग; रमाँ, उमाँ बानी सदा, बिघ, हरि-हर के संग |” 
“प्रकरण-मंग”-दोष के अंतर्गत भी लिखा है ।”! 


एकावली-अल' कार बरनन दोहा' जथा-- 


किए जेंजीरा जोरि पद, 'पएकावली' प्रमाँन। 
स्रति-बस मति, मति-बस भगति, भगति-बस्य भगमाँन ॥ 


परयाइ-अल' कार बरनन 'दोहा' जथा--- 
तजि, तजि आसइ करन ते, जॉन लेहु 'परयाह? | 
तन-तज्ञजि बादि हगेन गी,' थिरता शग-सर्जि पाँइ | 
वि०---“इससे आगे “हिंदी साहित्य संमेलन” की प्रति में 'इति श्रल॑कारः” 
के बाद अथ संसृश्टि लच्छुन' भी लिखा मिलता है।”” 


पा०--१, (वें०) (प्र०) गई, ,.,] 


काव्य-निणय ६३ 


संसृष्टि अलंकार बरनन 'दोहा' जथा--- 
एक छंद में जेंह परें, 'अलंकार' बहु दृष्टि 
तिल-तंदुल-से हैं. मिले, ताहि कहें 'संसृष्टि! । 
उदाहरन 'कब्रित्त! जथा -- 
घंन-से सघन स्याँम केस बेस भाँमिनि के, 
ब्यालेन-सी बंनो, भाल ऐसो एक भाल-ही । 
भ्रकुटो कमान दोऊ दोउंन को उपमॉन, 
नेंन से कमल, नासा कीर-मद घाल-दी ॥ 
गरब कपोलन मुकर समता कों सींप-सत्रोन- 
आगे, ओठ आगे बिंब ' -पक्व-फल द्वाल ही । 
मॉतिन को सुखमा बिलोकियत दुंतँन में, 
दास! हास-बीजुरो को देख्यो इक चाल ही ॥ 
ग्रस्य तिलक--- 
हृहाँ 'केस! पे 'पूरनोपमा!, “बेंनी पै 'लुप्तोपमा” (धर्मलुप्तोपमा), “भात्न? पे 
“झनन्वह', “ठकुटी पे 'डपमानोपमेह?, “नेंन', “नासिका' ओ “कपोलन' पे तीन्यों 
“'अतीप', “स््रोंन-झोड' पे चौथौ “प्रतीप', के द्ष्टां', के “तुल्लजोगता', 'दंत' औ 
“हास! पे “निदरसनाँ', (आदि) भिन्न-भिन्न (अलंकार) पाईयतु हैं, ताते 'संस्ृष्टि/ 
कहिऐे । 
अन्य 'कबित्त! जथा - 
ती को मुख इंदु है ओ सेदन सुधा के बुंद, 
मोंतो-जुत नासा मेँ नो लींनों  सुक चारो है। 
ठोड़ी-रूप कूप दे कि गढ़द्दा' अनूप दे कि 
झभिराँम मुख-छुबि-भ्राम को पँनारो है।॥ 
ग्रीबा-छुबि-सींबा में ललित लाल माल लखि, 
झाबत चकोर जॉने अमल अंगारो दै। 
देखत उरोज सुधि आबत है साधन" कों, 
ऐसौई अचल सिब साहिब दँमारो है।॥ 


पा०--१. (सं० प्र०) बिंब-हि कहा लही । २. (भा० जी०) (वें०) (प्र०) नाँक...। 
३. (वें०) (प्र०) माँनों लीनें सुक. ..। ४. (प्र०) (बँं०) (भा० जी०) गड़ौई... । ५, (प्र०) 
(बें०) साधुन के. .. । 


६४ काब्य-निर्यंय 


अस्य तिलक-«- 
हाँ 'मुख' पे “रूपक', 'सेद' पे “अपन्दुति!, 'मोंदी-जुति नासिका' पे 
“उस्प्ेच्छा','ठोड़ी' पे 'संदेइ', 'प्रीबा' पे आंति' (आंतिमान), 'डरोजेन” पे “सुमरेंन! 
(स्मरण)-अल्लंकार पाईयत हैं, ताते (यहाँ हूँ) 'संसृष्टि है । 
संकर-अलंकार लच्छन बरनन दोहा' जथा--- 


दें कि तींन भूषेन मिलें, छीर-नीर के न्‍्याइ । 
अलंकार 'संकर' कहें, तह प्रबीन कबिराइ || 
संकर-मेद बरनन 'दोहा' जथा--- 
एक-एक कों अंग कहूँ, कहूँ सम होइ प्रधाँत । 
कहूँ रहत संदेह में, 'संकर' तींन प्रमाँन ।। 
अंगादि ( अंगागी ) संकर उदाहरन 'दोहा' जथा -- 
मिटत नांहिं निस-बासर हूँ, ऑनन-चंदअ्रकास । 
बने रहें जाते उरज़, पंकज-कलिका दास'॥ 
अस्य तिलक 

हृहाँ 'रूपकालंकार' “काब्यलिंग” अलंकार कौ अंग है। 


सम प्रधान संकर उदाहरन कवित्त! जथा--- 


सुजस गबाबे,' भगतेंन-हीं सों प्र॑म करें, 

चित अति ऊजरे भजत हरि-नाम हैं। 
दींन के दुखेन देखें, आपने' न सुख लेखें, 

विप्र-पाँ5 परत तन* मेंन-मोहे" धोँम हैं।॥ 
जग पर जादर दे धरंम निबादि रहे, 

देब-दरसन ते लहत बिसराँम हैं। 
दास जू! गंनाए जे असज्जन के कॉम* 

सं ममि देखो ए-ई सब सज्जन के काँम हैं || # 


पा०--१. ( क० कौ० ) जनाबै **। ( का० का० ) गनांबे। २. [ का० का० ] आष 
हू सुख न लेखें। ३. [प्र० ] [ क० को० ] [ का० का० ] पापरत। ४, [वें०] तैंने में 
जु मोह धाँम***। भू, [ का० का० ] मोह *'| ६, [ वँ० ] काँम, नहीं'** | 

# के कौ० [स० न० त्रि०] पृ०४०३ [१]। का० का० [रा० च०. सिं# ] 
९० र३३३। 


काजइर्यनियृध श्‌ 
अस्य विक्षक 
डह्ँ 'स्लेल', 'ग्रिरुड” भो “मिवरसनाँ” तीतों अलंकार प्रधान हैं, जाते संकर 
ग्रल्ंकार जऑन्यों जात है | 
पुन; दोहा' जथा--- 
अश्-गू ढ-बंन तरपनो, गोंनी गैंनिका बाल। 
इन की सोभा तिलक है, भूमि, देव, भूपाल।॥। 
त्रस्य तिलक 
ह॒षाँ-ऊ 'स्तेस' 'दीपक' औ 'तुश्लजोगता'--झादि ठीनों अक्तंकार ( श्षम ) 
प्रधान हैं, ताते 'संक्र! कह्ों जात है । 


संदेह-संकर अलंकार उदाहरन 'कबित्त! जथा-- 
कलप फेंमल बर बिंबेन के बेरी, बंधु- 
जीवँन के बेरी* लाल बीला के धरँन हैं। 
संका के सुर्मेंन, सूर-सुअन मेजीठ-ईठ, 
कोहर मनोहर की आभा के हरंन हैं।। 
साहब सद्दाव के गुलाब, गुड्हर, गुर, 
ईंगुर-प्रकास दास” लाली लरंन* हैं। 
कुसुम अनार कुरबिंद के अकुरकारो, 
निंदक-पेंवारो प्रॉन-प्यारी के चरंन हैं।॥ 
अस्य तिलक 
इ॒हों 'उपमा', के 'प्रतीप', के 'उस्खेख', के “बितरेक' चारों अलंकारन कौ 
संदेह संकर' है। याकों 'संकीरन उपमा! हूँ कहत हैं । 
पुनः उदाहरन 'दोहा' जथा-- 
बंधु, चोर, बादी, सुहृद, कल्प कल्पतरु जान । 
गुरु-रिपु-सुत प्रभु कारँन-हिं, 'संकोरँन! उपसॉन || 
वि०--“दासजी ने अपने “काव्य-निणंय” के इस “तृतीय-उल्लास” में 
अलंकारों! का सक्तिपत ( सूदरम ) रूप से (ब्रजमाषा के अन्य अलंकार-प्रय 
'भाषा-मूषण” जैसे---एक-ही छुंद में लक्षण ओर उदाहरण ) वर्णन किया है 


प्रा०--१, [ प्र० ] [ सं० प्र० ] बंधु"** | छ. [ भा० जी० ] रुरन***। 
, 


६६ काब्रय-निर्य॑य 


ओर आगे--आ्रठव उल्लास से सत्रहवे>३-ल्‍लास तक विशद'*'। इन दोनों 
स्थानों के ( तृतीय-उल्लास और आठ से सत्रहवें उल्लास तक )' अलंकार- 
वर्णनों में साम्यता--एक-सा क्रम नहीं है, आगे-पीछे है। साथ ही आप 
( दासजी ) ने यहाँ प्रथम -- उपमा तदनंतर अनन्वय, प्रतीप, दृशंत, अर्थातर- 
न्यास, निदर्शना, ठ॒ल्ययोगिता, उस्प्रेज्ञा, अपन्हुति, स्मरण, भ्रम, संदेह, व्यतिरेक, 
अतिशयोक्ति, उदात्त, अधिक, श्रन्योक्ति, व्याजस्तुति, पर्यायोक्ति, श्राक्षेप, 
विरुद्ध, विभावना, विशेषोक्ति, उल्लास, तद्गुण, मीलित, उन्मीलित, सम, भाविक, 
समाधि, सहोक्ति, विनोक्ति, परिवृत्त, शूक्ष्म, परिकर, स्वभावोक्ति, काब्यलिंग, 
परिध्षख्य, एरष्णोत्तर, यथासंख्य, एकावली, पर्याय, संसृष्टि, सकर और अंगादि- 
संकर, समप्रधान संकर, तथा संदेह संकर अलंकारादि को संक्षित करते हुए भी 
यथा क्रम वणन नहीं किया है। इनके अवबांतर भेद भी यहाँ नहीं लिखे हैं । 
यह एक ही छुंद में लक्षण-उदाहरण की भाषाभूषणी-पद्धति बाद के बहुत से 
आचार्यो' ने अपनायी है, जो कंठस्थ करने में सुविधाजनक है और अलंकारों का 
शञान-प्राप्त करने में श्रधिक आशाप्रद है | 


इति श्री सकल कलाधर कलाधघर बंसाबतंस श्रीमन्महाराजाधिराज 
कुमार बाबू “हिंदूपति” बिरचिते काब्य-निरनए अत्ंकार- 
बरननो नाम तृतीयोज्लासः | 


अथ चतुयाल्लास: 


रसांग-बणेन 
( स्थायी भाव कथन ) 
प्रीति), हँसी'' बरु 'सोक' पुनि 'रिस” उछाह”, मं मित्त । 
“घिंन', बिसमें थिर-भाव ए, आठ बसे' सुभचित्त || 

वि०--'दासजी ने ( यहाँ ) छू गार, हास्य, करुण, रांद्र, वीर, भयानक, 
बीमत्स ओर अ्रदूभुत-अदि आठ रसों के स्थायीभावों - अर्थात्‌ जो भाव चिरकाल 
तक जित्त में स्थिर रहे ओर जिसको विरुद्ध अ्रविरुद्ध भाव छिपा ( दवा ) न 
सके, साथ ही जो विभावादि से संबद्ध होकर रस रूप में व्यक्त हो, उस आनंद- 
मूल-भूत भाव को 'स्थायी-भाव कहते हैं, का उल्लेख किया है। नवम रस--'शांत! 
के स्थायीमाव--निर्वेद” या 'सम? का नहीं । यों तो नास्य-शासत्र में भी नवम 
शांत” रस को नाठकों के उपयुक्त नहीं माना है, वहाँ आ्राठ रसों का ही उल्लेख 
है, फिर भी “श्रव्य-काव्य के उपयुक्त होते हुए भी इस ( शांत-रस ) का दासबी- 
द्वारा वर्णन न होना--उसका उल्लेख न करना, विचारणीय है । 

नाटयाचार्य श्री मरत मुनि से पूव भी आठ रस माने जाते थे, जैसा कि उनके 
इस कथन से पुष्ठ है-- “एते ह्मशैरसाः प्रोक्ता दर हिणेन महात्मना |” फिर भी 
आपने चार--श्ृ गार, रोद्, वीर और बिभत्स रसों को ही मान्यता देते हुए, कहा 
कि बाकी के हास्य, करुण, अद्भुत और भयानक पूर्व-कथित चार रसों के अंत- 
गंत आ जाते हैं। जैसे श्रृंगार के अंतगत -हास्य!, रोद्र के अंतगंत--'करुण! 
बीर के अंतर्गत--“अद्भुत” और बीमत्स के अंतगत--'भयानक” | अस्ठ, आपके 
मतानुसार पूर्व-कथित रसों से ही पर-कथित रसों की उत्पत्ति है। यही “अग्नि 
पुराण के रचयिता का मत है। भवमूति ने “एको5ह्र्सः करुणरसः” कहा है। 
कुछ साहित्याचायों ने 'प्रेयान्‌ , वात्सल्य, लौल्य' और “भक्ति! को भी रस माना 
है। विश्वनाथ चक्रवर्ती ओर मोजदेव ने-- 


पा०--१. (प्र०)...हँसी, अरु सोक रिस. . .। (वें०),. हँसी सोके रिसौ, उत्साही भय 
(प्रग--२). ..हँसी भौ सोकहू, रिस...] २. (प्र०) भव,..। (सं० प्र०)... हँसी, सोको, रिसों 
उत्साहौ भय 


ध्प काव्य-निर्णय 


“अर गारदास्यकरण  रौद वीरभयानका: । 
बिभत्सो5द्भुतइत्यष्टो रसाः शांतस्तथा मतः ॥” 
कहते हुए मी दसवें “वात्सल्य' रस को भी सरवीकार किया है । 
कविवर दिव” ने भी तीन--श्रृमार', बीर' झौर शांत” रस को ही 
मान्यता देते हुए कहा है-- 
“तींन मुख्य नौ-हू रसेन, हं-ई प्रथमैंन लींन । 
प्रथम मुख्य तिन लिन-हैँ में, दोऊ तिहि आधीोन |। 
हा] 
हास्यर भे सिसार-झेंग, रुज करँन-सेंग-बीर ! 
अदभुत अरू बीभत्स-सेंग, बरनत सांत सुधीर ॥” 
अस्तु, रीति-ग्र थों में अन्य स्थायी भाव और रसों के श्रतिरिक्त थ्‌ गार रस के 
स्थायी भाव की मान्यता में भी भिन्नता है। अतएव कोई श्र गार रस का स्थायी 
भाव--'प्रीति', कोई---“रति? और कोई “प्रेम” को मानते हैं, जो प्रायः एक ही 
बस्तु--अ्र्थ के द्योतक हैं। यह प्रीति उत्तम, मध्यम और अ्रधम नामों से 
संबोधित की जाती है। उत्तम प्रीति तो बह जो 'सदा एक रस रहे, कमी 
द्विधा की दु/घ से दूषित न हो और “मध्यम -'अकारण परस्पर प्रीति! को 
कहते हैं तथा अधम-प्रीति केवल 'स्वार्थ-वश? होती है। देव ने “प्रेम” को 
पाँच प्रकार का माना है, यथा 
“पानुराग, सौहाद पुनि, भक्ति और बात्सल्य | 
प्रम पाँच विधि कहत हैं, कारपस्य बेकढप ॥? 
श्र गार-रस के स्थायी भाव “प्रीति! के संबंध में यहाँ यह ध्यान में रखना 
चाहिये कि “रत्री में पुरुष की श्रोर पुरुष में स्त्री की प्रीति ही श्रृंगार रस का 
स्थायी भाव है ओर गुरु, देवता तथा पुत्रादि के प्रति जो “प्रीति! होती है 
वह थरृगार का स्थायी भाव न बन उसकी केवल सशझ्य है-भाव-संज्ञा 
है। संचारी भाव अपने अनुकूल वा विरोधी भावों के कारण घटते-बड़ते, 
उत्पन्न और विनश्ट होते रहते हैं, किंतु स्थायी माव विद्ृत नहीं होते, क्योंकि 
संचारी भाव इनके अनुचर हैं--पोषक हैं| प्रीति वा रत्यादि की परिपक्‍वा- 
बस्था में ही स्थायी संशा है--इसके बिना ये भाव मात्र हैं। इनके उदाहरण 
ततू-तत्‌ रसों की परिपक्वावस्था में ही मिलते हैं, अन्यत्र नहीं। कारण--नहाँ 
स्थायी भाव रख-अवस्था को नहीं पहुँचते वहाँ वे भाव तो रहते हैं, पर उनकी 
स्थायी? संशा नहीं बनती, केवल भाव-मात्र रह जाते हैं।?. 


कीब्वंगमिर्शय ६६ 


सिगार-रस ओ ताकी पूनेता बरनन 'दोहा' जथा-- 


उचित प्रोति रचनॉ-बयेन स्लो 'पिंगार-रस' जॉन ! 
सुँनत प्रीत-मैं चित द्रबे, तब पूरंन परिमाँन' ॥ 

वि०--“संत्कृत-व्याकरणानुसार 'पृगार' का श्रथं--'काम-वृद्धि की प्रासि 
अर्थात्‌ कामी-जनों के दृंदयों में प्रीति वा रति ( स्थायो ) भाव रस-अवस्था को 
प्राप्त हो कान की वृद्धि करना है, उसे 'धृगार! कहा है और “रस” का शाब्दिक 
अथ है--“ऋनंद' । 

अग्नि पुराण में रस” काव्य का जीवन ओर विश्वनाथ चक्रवर्ती ने इसे 
काव्य की “आत्मा” कहा है ओर इस “रस की निष्पत्ति के लिये 'श्रीमरत म्॒नि” 
का यह कथन सर्वमान्य है, यथा-- 

“विभावानुभावष्यमिचारिसंयोगाद्स निष्पक्ति ।” 

इस 'रपत-निष्पत्ति' को लेकर कितने ही विचार-वाद बने ओर बिगड़े, 
जिनमें--““भट्टलोल्लट का उत्पत्ति-वाद, शंकुक का अनुमिति-वाद, नायक भट्ट 
का मुक्तिवाद ओर अभिनवशुप्त का अभिव्यंजना-वाद प्रमुख हैं | अतएव ध्वनिकार 
अआनंदवद्ध नाचाय! के कथनानुसार -- 

“हह्॒पूर्वांईपि हयर्था: काव्ये रस परिग्रहात्‌ । 
सर्व नवा हवा भांति मधुमास हव व्‌ माः ॥! 

अर्थात्‌ जिम प्रकार मधु-मास में वृक्ष श्रघिक चित्ताकर्षक और नवीन दीखने 
में आ्राते हैं, उसी प्रकार काव्य में 'रस! का श्राश्रय-प्रहण कर लेने से पूव दृष्ट 
अथ भी नवीन ओर सौम्य रूप धारण कर लेते हैं, यही सत्य है- निर्विवाद 
सत्य है | 90 


अ्रथ हास्य-रस बरनन 'दोहा' जथा-- 
हँसी-भरथौ चित हँसि उठे, जा' रचनाँ सुनि 'दास' । 
कवि-पंडित ताकों' कहें ये पूरन 'रसन्हास! ॥ 
बि०--कौतुकार्थ अनुपयुक्त वचन अथवा विक्ृंत-रूप-सचना से आह्ाद- 
युक्त मनोविकार को 'हास! एवं हास्प-सस कहते हैं। कविवर 'रसलीन! ने 
'हास्य” का लक्षण सु दर दिया है, यथा-- 


पा०--१, ( स॑० ) € वें ) करि मान । २. ( प्र०)( बें० ) जौ" ३. (प्र०--२) 
वालों" **] 


७० काव्य-निर्णंय ; 


“परिपोषक जो इसी को, सोई “हास-रस” जॉन । 
बिकृत-बचन-क्रेंम-संग ते, नित उपजत है आन #* 
बललन्‍लन्‍र० प्र०, ६० १२४६.. 
कोई 'उदू -शायर' कहता है-- 
“सलीके का मज्ञाक भच्छा करीने की दँसी अच्छी । 
अजी, जो दिल का भा जाए, वह्दी बस दिरलगी अच्छी ॥ ? 
पर यह 'हास? संस्‍्कृत से लेकर ब्रजमापा और हिंदी तक में नहीं है-- 
नहीं है, उसे उदाहरणु-रचयिताओं ने फूहड़--नॉवारू बना दिया है । 
अस्तु, शास्त्रकारों ने हास्य के प्रथम--'उत्तम', 'मध्यम' ओर अधम! 
भेद करते हुए उत्तम के--स्मितः और 'हमित?, मध्यम के--'विहँसित! और 
“उपहसित? तथा अ्धम के--'अपहसित” ओर “अतिहसित” भेद किये हैं। इन 
भेदाभेदों के ब्र॒जभाषा-साहित्य में उदाहरण प्रचुर मात्रा में मिलते हैं, जो 
आजतक चुने नहीं गये | 
रसलीनजी ने हास्य ( हास ) के मंद, मध्यम और अति नाम के तीन ही 
भेद माने हैं ओर इनका लक्षण इस प्रकार लिखा हैं, यथा--- 


“दुसेन खुलत नहिं. “मंद! में, घुनि “मध्यम' में होह । 
बहु हँसियो 'अति' हास है, दास तीन-बिथि सोह ॥”? 
“-र० प्र०, ६० ३२६ 
इनके उदाहरण भी सुदर दिये हैं, पर उन्हें न देकर 'स्मित हास्प का 
एक उत्तम उदाहरण यहाँ दे रहे हैं| देखिये कितना दर्शनीय हैं, जैसे - 


“बाल के भानेन चंद लग्यो नख, आली बिलोकि प्रभा अति हाँसी । 
आज न ट्वेज है चंदमुखी, मतिमंद कहा कहें ए पुर-बासी ॥ 
बापुरो जोतिसी जाने कद्दा, अरी, हों कट्ठों जो पढ़े आई हों कास्ी ॥ 
चंद दुुँ-के-दुहूँ इक ठौर हैं, आज है ह्वेअ ओ प्रँनमासो ॥”” 


यहाँ हास शब्द की स्थिति 'रस-दोष” उत्पन्न कर रही है, फिर भी कवि- 
कथन सु दर है । 
“इज़रते ज्ाहिद हमारी छेढ़ को आदत नहीं | 


गुदगुदी होती है दिल में पारसा को देखकर |,” 
-- कोई शायर 


काव्य-निणय ७१: 


अरथ करुन-रस बरनन दोहा' जथा-- , 
सोक' चित्त जाके सुनत, करुनाँमइ ह जाइ।- 
| शा कबिताई कों* कहें, “करुनों रस' कबिराइ ॥ 
वि०--प्रिय-पदाथ वा इृष्ट के वियोग से उत्पन्न रति-रहित मनोविकार 
को 'शोक” ओर उससे उत्पन्न अनुभूति को 'करुण रस? कहते हैं |” 


अथ बीर रस बरनन 'दोहा' जथा--- 


जो उच्छाहिल' चित्त में, देत बढ़ाइ उच्छाद्द । 
सो पूरंन रस “बीर' है, रचें सुकबि करि चाह | 
वि०--“जैसा कि दासजी ने कहा है कि “वीर रस? का स्थायो भाव उच्छाह 
(उत्साह) है । बेरी, भिछुक और दीन को देखकर उन्हें क्रमशः परास्त करना 
तथा उनके कष्ट निवारण करने की उत्तरोत्तर अभिलाषा में आन॑दानुभूति को 
उत्साह कहा गया है। अ्रतण्व पराक्रम, शरीर-बल, आत्म-रक्षा, साहस, हिम्मत, 
बहादुरी, काय करने की शक्ति, निर्भवता और युद्वादि करने की तत्परता-आदि 
से 'वीर रस” का ग्रहण किया जाता है। श्रतण्व वीर रस के संचारी-भाव--“गर्व, 
असूया, धति,, उत्सुकता, आवेश, श्रम, हष और मरणादि,? स्थायी भाव-- 
“उत्साह”, आलंबन--“शत्र, दीन, दुखीजन, सत्संग, धम-निष्ठा,” उद्दीपन--- 
“प्रारू बाजों, का बजना, क्रदन, शंखनादादि”, अनुभाव---“मारकाट, अंगों का 
स्फुरण, भ्कुटि चढ़ाना, रोष करना, सैन्य-संचालन, शख्नादि के प्रयोग”? 
गुण--“ओऔरज, प्रसाद, बृत्ति--पौरुषा, कोमला”, रीति--' गोड़ी, पांचाली और 
लाटी?', सहचर रस “हास्य, अद्ध त, करुण बीमत्स श्रोर रोद्र!”! ओर विरोधी 
श्र गार, शांत और वात्सल्य रस कहे जाते हैं। 
संस्कृत के आचायों ने वीर तीन प्रकार का--युद्धवीर, सत्यवीर और दान 

वीर माना है। ब्रजभाषा-अचार्य 'रसलीन” ने-सत्य, दया, रण और दान रूप 
चार प्रकार के वीर माने हैं तथा उनके सु दर उदाहरण भी दिये हैं| पद्माकरजी 
ने 'वीर! का उदाहरण बड़ा सुदर दिया है, यया-- ,. 

“जुनुष चढ़ावत से तब-हिं, क्षखि रिपु-कृत उत्पात ।॥ 

हुलसि गात रघुनाथ को, बखतर में, न सँमात | 


/ पा०--१, ( स॑० प्र० ) सोकौ चित जाके आने । (वें० )( प्र० मु० )**“**मुने । 
२, ( प्र०--२) सों******। ३, (बें०) उत्साहिल, ..। (प्र०-२) जब उच्छाहल, ..। . ) 


७१ काव्य-निरशग 
भथ रुद्र (रोद्), मर्यानिक भो विभच्छ रस बरनन दोहा” जथा -- 
हे' रिसे वादे 'रुद्र रस”, भय-हिं “अर्यानक' लेख । 
घिन ते हैं 'बीमच्छरस', अंदसुद”ः बिसमय देख || 
वि०--“रिस रूप रस के श्रास्वादन से 'रौद्र-रस', जिस रत के आस्थादन 
में इ द्विय-न्ञोभ या भय उत्पन्न हो वह भयानक”, जिस रसास्वादन से घृणा के 
भाव उत्पन्न हों वह “बीमत्स रस” और जिस रसास्वादन से विस्मय, आाश्चय 
प्रकट हो उसे अद्भुत रस कहा गया है। इन चारों के मी-संचारी, स्थायी, 
आलंबन, उद्दीपन, अनुभाव, गुण, रीति, बृत्ति, सहचर ओर विरोधी रस हैं, 
जिन्हें विस्तार-भय से यहाँ उद्धृत नहीं किया गया है |” 


अ्रथ रस-उत्पत्ति कथन 'दोहा' जथा--- 
जा हिय प्रीति न सोग, है, हँसी न उच्छूहद ठान । 
सो बातें सुँनि क्‍यों द्रबे, रढ़ हे रहै परवान ॥ 


अथ थाई, तिभाव, अनुभाव बरनन 'दोहा' जथा--- 


वा के थाई-भाव कों, रस को बीज गँनाव । 
कारन जॉन 'विमाव' अरु कारज है अंनुभाव || 
बि०--“स्थायी भावों की विशेषता का कथन पूर्व में आ चुका है, अ्रतएव 
मन के भीतर सोती हुई मावनाश्रों को जो विशेष रूप से जाग्रत करें--प्रबत्तित करें, 
उन्हें (विभावः और जिन (चेष्टाओं) के उत्तन्न होने पर रत का अनुभव होने 
लगे वे अनुभाव” कहे जाते हैं। अ्रवएव विभाव -- 
“रस उपजे आंसंब जिहि, सो आतंबन' होह । 
रस-हि. जगावे दोप-ज्यों, 'डहदीपन” कहि सोह॥ 
भा० वि७ (देव) 
रूप दो प्रकारें का कहा जाता है।विभाव का श्रथ है 'कारण”, श्रर्थात्‌ 
जो रस-निरंपत्ति में कारण हैं, उन्हें हीं विभाव कहते हैं शौर ये पूर्व-कशथित--- 
“अलंबन” और “उद्दीपन! दो प्रकार के होते हैं। 
अनुभाव तीन प्रकार के होते हैं--“कांग्िक, मानसिकः और 'सात्विक' । 
इन्हें-यत्नज” और “अंयत्नज” भी कहते हैं। शारीरक गति खुंवक क्रियाएँ 


पा०--१, (सं० प्र०) यों...) २. (मा० जी०) जा हिंत प्रीतिन सो कहें, | २. (वें०) 
(प्र० मु०) ते... ४, (सं० प्र०) हिम है रक्षी पर्शाण । 


काव्य -मिणय ७३ 


कायिक, मन के उद्ब गादि मानसिक और स्वाभाविक रूप से प्रकट होने वाले भाव 
सात्विक' कहे गये हैं। शारीरक-गति-दूचक क्रियाएँ स्वाभाविक नहीं होतीं, 
यज्ष-पूबक प्रदर्शित की जाती हैं, इसलिये ये 'यक्षअ” कहलाती हैं, बाकी मानसिक 
और सात्विक “अ्रयक्षऊ” कही जाती हैं। सात्विक-अनुभाव अ्राठ प्रकार के 
होते हैं, यथा-- 
“स्वंभ, स्वेद, रोमांच, स्वसभंग, कंप बेवर्न । 
झख्र , अ्रल्लाप प्‌ सार्विको,-भाव के उदाहनं ॥”” 
श० नि (दास) पु० ८० 
आत्मा में निहत रस को प्रकाशित करने वाला अंत.करण का धर्म-विशेष 
“सत्त्” कह्टा गया है, इसी सत्त से उत्पन्न शरीर के स्वाभाविक अंग-विकार को 
“सास्विक' अनुभाव कहते हैं । 


अथ बिभचारी भाव बरनन दोहा' जथा-- 


बिभचारी तेतीस ए, जहूँ-तहूँ द्ोत सह्दाइ' । 
क्रम ते रंचक, अधिक अति, प्रघट करें थिरताइ* ॥ 


वि०--“चि त की चिंता-आदि विभिन्न वृत्तियों को व्यमिचारी” वा 'संचारी? 
आव कहा गया हैं | ये संख्या में तेतीस (३३) हैं, जैसे-- 
“ऋद्दि निरबेद,* ग्लानि,रे संका,3 त्यों असूया,” स्रम,* 
मद, छति,७ आलस,< विषाद,$ मति,!” माँनिऐे । 
चिता,** मोहद,!* सुपन,१5३ विवोध,' ४ स्टूति,९५ 
अंमरस्थ, * ९ गरब, १० उतसुकता, १८ सु अवहित* * ठानिऐ' ॥ 
दींनता, २९ हरष, २ * बीडा, * * उद्मता,*3 सु निद्रा, ध्व्याधि,र ५ 
मरेंन,१९ झपसमार,२«०  आवेग*८-हु आँनिऐ । 
त्रास,२* उनमाद, 5" पुनि जद़ता,११ चपखताई,३ रे 
वितकं,१ 3३ तेंतीसो नॉम यादह्वी विधि जॉनिऐे' ॥”! 
“+> ज० वि० (पश्माकर) 
अतएव ये रस के सहकारी कारण हैं, जो रस में संचार करते--उठते और 
नष्ट होते रहते हैं। ये स्थायी भाषों की भाँति रस की सिद्धि तक स्थिर नहीं रहते, 
अपिकु अक्स्था-पविशेष में उत्पन्न होकर अपना प्रयोजन पूरा करने के उपरांत 


पा०--१, (वें०)) सु जाइ। २. (प्र०) (वें ०) (सं०*प्र०). मिरभाइ | 
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स्थायी भाव को उचित सहायता दे कर लुप्त हो जाते हैं। इन व्यमिचारी भावों की 
स्थायी भाव और रस के समान जो व्यंग्याथ-द्वारा ध्वनि निकलती है, वही 
आस्वादनीय होती हैं, क्योंकि इनका स्पष्ट-कथन करना रीति-अ्रथों में दोष माना 
गया है। साथ ही ये शब्दों-द्वारा कहे जाने पर आस्वादनीय नहीं रहते। साहिल- 
दपण के कर्ता ने इनकी परिभाषा निम्न प्रकार से दी है, यथा-- 
“विशेषादाभिमुख्येन. चरणाद्यभिचारिणाः । 
स्वायिन्युन्मप्न निमंम्रखगत्रिशब्य तद्भिदाः ॥?! 

अथ्थात्‌ संचारी भाव विशेष रूप से नवों रसों में आने-जाने के कारण व्यभि- 
चारी कहलाते हैं, जो साधारणतया स्थायीमाव में निमग्न हो अंतर्हित होते 
रहते हैं । 

रीति-शाख्र-प्रणेताओं ने-- उग्रता, मरण, आलस्य और जुग़॒ुप्सा के अति- 
रिक्त शेप उनतीस (२६) व्यमिचारी 'थृ गार-रम! के अंतर्गत गिनाए हैं। वहाँ इनकी 
'मन-व्यभिचारी? संज्ञा भी पायी जाती है ।” 


अथ सिगार-रस बरनन 'दोहा' जथा-- 
जॉनों नायक-नायिका, रस-सिंगार-बिभाव । 
चंद, सु मन, सखि, दूतिका, रागादिको बनाव ॥ 


झोरेंन के न बिभाव' में प्रघट कद्दे" इदि काज । 
सब के निरे' बिभाव हैं, औरों हैं बहु साज ॥ 


सिंघ-बिभाव भयानको, रुद्र, बीर-हूँ होह। 
ऐसी सॉँमिल रीति में, नेम कह्दे क्‍यों कोइ ॥ 


थंभ, सेद, रोमांच सुर-भंग, कंप, बेबने। 
सब-दही के अनुभाव ए, सातक्त्विक ओरों अन 
 बि०-- जैसा पूव में कहा गया हैं कि” सत्वोपन्न भावों को 'सात्तिक भावः 
कहा जाता है और ये आठ प्रकार के होते हैं। जैसे »- 
द “स्तंभ, कंप, सुरभंग कहि, बिबर्रग, अस्त , सेद । 
बोहोरि प्ले, रोमांच पुनि, आठों सास्विक-मेद ॥” 
“माँ ० भू० (जसवंतसिह) पू० १० 


पा०--१. (सं० प्र०) (वें०).कक्षौ,..। २. (प्र०) (ब्रें०) नरे. . .! 
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किंतु दासजी ने यहाँ छुद्द का ही उल्लेख किया है। अंतिम- अ्रश्रु और 
प्रलय का परित्याग किया है। यद्यपि--ओरों अ्रनं! से उनका भी समावेश हो 
नाता है | सुप्रसिद्ध रीति थकार “श्री मम्मट! ने इनका प्रथक्‌ उल्लेख न कर 
अनुभावों के अंतर्गत माना है तथा विश्वनाथ चक्रवर्ती ने भी साहित्य-दर्पंण में 
इन्हें रस के प्रकाशक मानकर रति के आदि कारण होने से अनुभावों के ही 
अंतर्गत उल्लेख किया है, पर 'गोवलीवद॑न्यायानुसार” ये प्रथक्‌ भी कहे जा सकते 
हैं। महाराज भोज” कहते हैं--सत्व का अरथ रजो और तमोगुण से रहित 'मन! 
है। इसलिये सत्त्व-योग से उत्पन्न भाव सात्तविक कहे जाते हैं। कोई-कोई इन्हें 
धतन-व्यभिचा री? भी कहते हैं |! 


अस्तु-.- 
भिन्न-भिन्न बरनन करें, इन कों सब कबिराइ | 
सब दी कों कर एक पुनि देत रस" ठहराइ ॥ 
लखि' बिभाव-अनुभाव ही, चर, थिर-भाबे नेंक | 
रस-साँमिग्री जो रमें, रसे गँनें धरि ठेक॥ 


अ्रथ थाई भाव उदाहरन “कबित्त” जथा -- 


मंद-मंद गोंने सों गयंद-गति खोंने लगी, 

बोंने लगी बिष सो? अलक भ्रदि छोंने-सी < । 
लंक नबला को कुच-भारंन दुनोंने लगी, 

होंने लगी तन की चटक चारु सोंने-सी" ॥ 
तिरद्दी *-चितोंने सों बिनोदन बितोंने लगी, 

लगी* मदु-बातन< सुधा-रस-निचोंने-सी' । 
मोनें!" भोंने सुंदर सलोंने पद्‌ 'दास' लॉने, 

मुख की बँनक हे लगँन लगी टोंने-सी' ' ॥« 


पा०--१., (सं० प्र०) रसौ.:.। २. (सं० प्र०) थिर...। ३. (४० नि०) सौ... 
(वें) सों...। ४, (१४० नि०) मंद-मंद गॉन सों गय॑द-गति खोंन लगी, बॉन लगी बिष-सौ 
अलक भ्रहि छोनाँ-सी | ५. (॥ ० नि०)...कुच नारैंन दुनों न लगी, द्वोंन लगी तन चंटक 
चार सोनाँ-सी । (६. सं० प्र०) तिरबें...। ७. (प्र०) लागी...। ८. (भा० जी०) बातेन सों 
सुधारस.. । ६. (५४० नि०) तिरधी चितोंन सों बिनोदन॑ वि्तान लगी. ..सुधारस निचोंनाँ- 
सी। १०, (वें) मॉन माँन. ..। ११. (श४० नि०)...टोर्नासी । 

#, ० नि० (भि० दा०) पृ० ४४, ११२) श्र० ति० (सं०) ४० २०१ | 


3६ कीव्य-मिंदीय 
वि०---दासजी ने यह कपवित अपने “ुंगार निशुरय॑ नामक नोथिका-सेद 
केग्रथ में--परकीया--शातयौवना नायिका के उदाहरण में भी दिया हैं। 
ज्ञात-यौवना- जिसे अपने यौवन का शान होने लेंगे, जैसे -- 
“पतिज ढैंन जोबन-आरमन, जाँन परत है जाहि। 
कबि-कोबिद सब कह्दत हैं, 'ग्यात-जोबना' ताहि ॥” 
२० रा० ( मतिराम ) 


ओर उदाहरण यथा-- 
“छाती लागी उचनि, सकोर्चन सकॉन लागी, 
खॉन ल्ागी पॉनन, उताँन-रस-बतियाँ । 
कटि लागी घटानि, अटनि-चढ़ि जॉन लागी, 
बन लागीं नर्टन, जगेन ज्ञागी रतियाँ॥ 
चारु लागी चल्नन, सुधारंन अज्नक लागी, 
जेब लागी जरैंन, पर्गेन लागी गतियाँ। 
नन क्ागी फेरेन, निहोरेंन सखींन लागी, 
मन लागी चोरेंन, पढ़ न ल्ञागी पतियाँ ॥” 
म० मं० ( अजान ) ए० १२ 
अस्ठु,...- 
“जबानी आदमी की मायथे-हल्ज़ाम दोती है| 
निगाहे-नेक भी इस उम्र में बदनाम होती है ॥” 
--कोई शायर, 


विभाव-उदाहरन कबित्त!' जया--- 
घीर' धघुनि बोलें, थेमि-थेंमि कर खोलें, 
मंढ़े करत किलोलें बारि-बाहक अकास में | 
निरतत कलापी, मिल्ली-पिक हैं अल्भापी,. 
बिरददी *-अने बिलापी हैं मिलापी रस-रास में || 
खंपा को प्रकास, बफ-अवक्ली अकास,' 
ओ बूदिं न-विकास 'दास' देखिये को पास * में। 


पा०--१, (सं० प्र०) बोर,..। २: (भा० जौ०) बिरहा...। १. (भा० जौं०) (बैं०)-- 
अबली कौ अबकासे, बूँदिन० | ४, (जें०) या सें।। 


करिए 
ऋकफ़य- नि: भ9७ 


बनता-विजास्त-मन कोन्हे,' हैं मुत्नीस लत के, 
जींप नींको बास छखलि फ्ेली निञ्ञ बास में ॥। 

वि०--“द्ात्त्री मे इस कक्ति-द्वाय 'ठहोपन-विभ्ाव” का बर्णन किया है । 
उद्दीपन विभाव --“रसहि ब्गावे दीप-ज्यों, 'डह्टीपन” कहि सोइ |” 

ये उद्दीपन दो प्रकार के होते हें,-..'देवी! और 'मानुषीः। अ्रस्तु--- 
सखा, सखी, दूती, ऋतुए , वन-उपवन, केलि-कु ज, तड़ाग, एकांत-स्थल, पवन, 
चंद, चाँदनी-रातें, चंदन, भ्रमर-कोलिल, गान-वाद्य श्रादि-अ्रादि अ्रनेक प्रकार 
के उद्दपन कहे गये हैं | 


अनुभाव उदाहरन “सवैया' जथा-- 


जी बँधि-ही' बेंधि जाव है ज्यों-ज्यों 
सु नींबी3-तनींन के बाँधति"*-छोरति। 
दास! कटीले हें" गात केपे, बिहँसोंद्ी-१ 
लजोंद्दी लसे दृ॒ग सों*  रति॥ 
भोंहद मरोरति, नाक सिश्तचोरति, 
चीर निचोरति ओ चित चोरति*। 
प्यारे गुलाब के नीर में बोरत," 
प्रिया पलटें रस भीर में बोरति'* ॥ 


वि०--“'जिन चेशश्रों के प्रादुर्भाव से रस की अनुभूति हो, उन्हें अनुभाव 
कहा गया है। झथवा--“आलंब्रन-उद्दीप्नादि कारणों से द्ृदय में जाएत रति- 
भाव को प्रकट करने वाले--हाव-भाव, मुसिक्याँन, कटाक्ष ओर भोंहों का मरो- 
डना-आदि शृगार-रस के अ्रनुभाव कहे जाते हैं। संस्कृताचार्यों ने इन्हें--- 
सात्तिक, कायिक और मानसिक अथवा कायिक, मानसिक ओर आहार्य-श्रादि 
तीन प्रकार का तथा ब्रजभाषा के आचार्यों ने--कायिक, मानसिक, आहार्य और 
सात्तविक रूप चार प्रकार के कहे हैं। यथा-- 

पा०--१. (भा० जी०) कौन्ही दें, मुनीप निसि... (वें०) कोन्हों हैं मुनीपनि, सु नी- 
पनि की बास। २. (भा० जी०) जीब थों-ही बेंषि,,.। ३,(भा० जी०) नींनि - । ४. (वें०) 
बाधती-छोरती | ५. (भा० जी०) है...। ६. (भा० जी०) बिशेंसोंहि लजोंहे,..। ७. (बें०) 
लोंरती। (सं० प्र०)) लों रति। % (वें०). ..मरोरती, नाक सिकोरती, चीर निचोरती, 
भौ चित-चोरती । ६, (१०--२) बोरी.,«। (वें०) (भा० जी०) बोरबौ । १०. (वें०) बोरती । 


'काब्ब-निशय 


“कडि विभांव कीं केहत. हों, अब अंनुभाव प्रकांस-। 
जो हिंय ते रति-भांव अनु, प्रघट करें झनयास ॥ 
'कायक' हर्क सो जॉनिऐ, मानस” दूजी :होह। 
'आहारज” है तीसरो, चौथों 'सास्विका जोह॥?? . . 


--२० म० (रसलीन) पू० ८६ 


'कवि पद्माकर ने अनुभावों का वन बड़ा सु दर किया है, जैसे--- 


“गोरस कौ लूटिबो, न छुटिबोौ छुरा कौ गन, 
टूटिबो गैनें न कछु मोंतिनं की माल को । 

कहै “पद्माकर' गुधवाल्षिनि गुँनीली हेरि, 
हरखे, हँसे यों करे मू'ठे-कू'ठ ख्याल को ॥ 

हाँ करति, नाँ करति, नेह की निसाँ करति, 
साँकरी गल्ली में रंग-राखति रसाल को। 

दीबौ दधि-दाँन कौ न केस ताहि भावत है, 


जादि मैँन-भायौ मार-झगरों गुपाल को॥! 
--ज० वि० (पौ्माकर) 


“क्योंकि--- 
“बनने, बिगढ़ने, रूठने, हँसने में लुत्फ है । 
जब तक कि छेड़छाड़ न हो, कुछ मज़ा नहीं ॥”? 


बिभचारी भाव “अपस्मार' बरनन दोहा' जथा--- 
को जॉनें, कैसे" परी, ह्वं बिद्दाल परबींन । 
कहूँ तार, तंबूर कहूँ कहुँ* सारी, कहूँ बींन ॥ 
वि०--'मानसिक संताप-जनित श्रति दुःख से उत्तन्न अवस्था-विशेष को 
“अ्रपस्मार! कहा जाता है। दासजी से पूव 'कविवर विहारी? ने इस भाव को और 


-भी सु दर रूप में वणन किया है, यथा 
“कहा लड़ते दम किए, परे लाल बेहाल | 
कहुँ मुरली, कहूँ पीतपट, कहूँ मुकट-बनमाल ॥?” 


पा०--१. ( भा० जौ० ) (वें») कैसी परी, कहूँ विह्ााल.,.। २, ( सं० प्र० ) ( बें० ) कहूँ 
सारि,,,। 


काव्य-निणय ७ 


सिगार-रस बरनन 'दोहा' जथा-- 
' प्रीति नायिका-नायिक-हि, सो सिंगार-रख ठाउ । 
बालक, मुनि, मद्िपाल अरु देब-बिषे रति-माउ ॥ 


सिगार-रस ; संजोग-विजोग बरनन दोहा' जथा--- 
एक द्ोत स'जोग अरु, पाँच बिजोगे थाप* । 
सो अभिलाष, प्रवास बरु बिरह, असूया, साप3 ॥ 

वि०--“सॉंदय - श्रवलोकन से जो लोकोत्तर आनंद मिले, उसे “थू गार- 
रस”? कहा गया है। इस श्रृगार-रस के दो - 'संयोग' और “वियोग” अथवा 
“िप्रलंभ” भेद माने जाते हैं। दर्शन, स्पश, संमाषणादि से नायिका-नाथक जिस 
इद्विय सुख को पाते हैं, वह 'संयोग-शृ गार है। श्रतएव इसके संचारी भाव-- 
“श्रम, चिंता, मोह, असूया, क्रीड़ा, मद, धृति, गव॑” स्थायी माव--“रति?, 
अलंबन--“ प्रेमास्पद-आदि”, उद्दीपन-संगीत, वसंतादि ऋतुएँ, मलयानिल, 
को किल आदि पत्तियों का कलरव, कुब्रद, सखी, चंद, चाँदनी और उपवन”” 
आदि हैं, जिनका वर्णन आगे हो चुका है। अनुभाव--नायक-नायिका? 
सहचर-रस--'हास्य” और “अद्ध त', विरोधो-“करुण, वीर, रोद्र, भयानक 
बीमत्स, शांत ओर वात्सल्य रस”, गुण --“माधुय ओर "“प्रसाद!, बृत्ति---“उपना- 
गरिका, कोमला,” रीति--“बैदर्भी, पांचाली,” कही गयी है । 

विप्रलं भ-धू गार--नायक-नायिका में उत्कट प्रणय होते हुए भी समागम का 
न होना कहा गया है| इसके संचारी--““उम्रता, मरण, आलस्य, श्रम, चिंता 
विचार, स्वप्त, ध्याधि, उन्माद, चपलता, मोह, दनन्‍्य, आमणषे, शंका, अपस्मार,”? 
स्थायी--“रति?, आलंबन-“नायिका-नायक”” उद्दीपन-चंद, चाँदनी, पत्तियों का 
कलरब, मेघ, उपवन, कमल, कपू र, उबयन, शीतल-पवन तथा ऋतुएं' आदि” 
अनुभाव--नायक-न।यिका? , गुण--“माधुय तथा प्रसाद”, वृत्ति-““उपनागरिका 
आर कोमला”, एवं-रीति वैदर्मी तथा पांचाली कहीं गयी है। रति-शास््र के 
आचार्यों ने इसके-पूर्वानुराग, "मान, प्रवास” नाम से तीन भेद किये हैं। 
कोई-कोई करुण रूप से चौथा भेद भी मानते हैं। पूर्वानुराग को भी प्रत्यक्ष, 
चित्र, श्रवण और स्वप्त-दर्शनादि रूप चार प्रकार का कहा गया है। चित्र-दशन 
का एक उदाहरण, यथा-- 


पा०--१, इस से भागे वेंकटेश्वर बंबई कौ मुद्रित प्रति में--“सो सिंगार-रस दे प्रकार का 
१ संयोग २ बियोग ॥ संयोग १ श्रकार का | वियोग ५ प्रकार का लिखा अधिक मिलता है | 
२. (बें०) थापु | ३.(बें०) सापु । 


ह् काब्यनिशय 


“साँवरे-अंगेन में मल ते छिख को सुलमाँ के सँतुइ सने हैं | 
याही बिसासिन बाँसुरी से, बस कोचे के ब्योंत न जात गेंने हैं ॥ 
ए-हं बढ़े हग हैं जिस गोपन्यधृ्ठर घाहल कॉंन्दे घने हैं। 
बाँके हैं जैसे कछू सुन राखे हैं, चित्र में वेई चरित्र बँने हैं ॥'! 
मान भी--लघु, मध्यम और गुरु रूप से तीन प्रकार का, एव विरह-- 
अमिलाष-देतुक, ईर्ष्या-हेतुक, विरह-देतुक, प्रवास-हेतुक और शाप-हेतुक पाँच 
प्रकार का कहा गया है। दाखजी ने अपने श्रृगार-निणय में इन्हें --अमिलाष, 
प्रवास, विरद्द, असूया ( ईर्ष्य ) और शापादि क्रमांतर रुप में माना है । 
नायक-नाथिका के सोंदर्यादि गुणों के श्रवण से, प्रत्यक्ष वा चित्र अथवा 
स्वप्न-दर्शन से ओर परस्पर अनुरक्त नायक-नायिका के प्रथम अ्रनुराग रूप 
मिलने वा अप्रात समागम के कारण मितने की उत्कट इच्छा से होता है और 
ईर्ष्या-हेतुक विरह मान-जनित कहा गया है। यह “प्रणय”ः ( अकारण नायक- 
नायिका का मान ) ओर ईश्यां ( नायक को अन्य नाथ्का-आशक्त जानकर 
कोप-भाव का होना ) के कारण दो प्रकार का होता है। रीति थकारों मे 
ईष्या-मान को भो दो भेदों के रूप में माना है--प्रत्यक्ष-दशन” ( नायक को 
प्रत्यक्ष अन्याशक्त देखने पर ) और “अनुमान” जो किसी के द्वारा सुनने पर 
होता है। समीप रहने पर भी गुरुजनों को लब्जा के कारण समागम का न 
होना भी विरह-हेतुक वियोग शरृगार कह्दा गया है। श्रीनंददास ( अशछाप ) 
जी ने इसके प्रत्यक्ष, पलकांतर, बनांतर ओर देशांतर रूप से चार भेद 
किये है। प्रवास-देतुक विरह--नायक-नायिका कै द्वोनों में से एक के क्रिदेश में 
रहने पर माना जाता है। यह भी--'मूत, भविष्यत्‌ और दत्त मान-नामक तीन 
प्रकार का कहा गया है। शाप-डेतुक वियोग की परिभाषा स्पष्ट है। वियोग- 
पृ'गार में दश 'काम-दशाएँ--.“अमिलाषा, चिंता, स्मृति, गुण-कथन, उद् गण, 
प्रलाप, उन्‍्म|द, व्याधि, बड़ता और मरण, कट्दो गयी हैं। इसी प्रकार पूष- 
कथित--शंका, श्रोत्सुक्य, मद, ग्लानि, निद्रा, प्रबोध, चिता, अचूया, निर्वेद, 
स्वागनादि संचारी भाव तथा संताप, निद्रामंग, कृशता, प्रलायादि अनुभाव 
होते हैं ।” 
अ्रथ संजोग सिगार बरनन 'संबेया” जथा-- 
बिपरीति रची नंद-नंद' सोौं प्यारो, अंनंद के कंद सों पागि रदही। 
बिथुरी अलक, स्नम-न्‍केंनर सक्षक, तेंन-ओप अंनूपस जागि रही ॥ 


पा०--१ ( भा० जी० ) नंद-नंदन सों । », ( भा० जी० ) ( वें० ) जनम के *१ 


काव्य-निर्णय प्र 


अति 'दास' अधघाॉनी अनंग-ऋला,' अनुरागन-हीं अँनुरागि रहो। 
तिरछें तकि क, छुबि सों छकि के, थिर ह थकि के द्य ल्ञागि रहो ॥ 


अथ अ्रमिलाप-हेतु बियोग बरनन 'दोहा' जथा -- 


सुनें लख जेह दंपति-हिं, उपजै प्रीति सुभाग | 
अभिलाषा”? कोड कहें, कोड* पूरब-अँनराग ॥ 
अस्य उदाहरन 'कबित्त! जथा--- 


झाज वा" गोपी को न गुपत* रघ्ों द्वाल कछु, 
हाल बेंनमाल के हिंडोरे ऑँन* मूलिगौ। 
श्रंखियाँ मुखांबुज में भोर-ह संमानीं 
भई बॉनी गदगद्‌, कंठ* कर्देस सो" फूलिगो ॥ 
जा मग सिधारे नॉद-नंद ब्रज-स्वॉमी 'दास 
जिनकी गुलामी मकरध्वज कबूलिगों। 
वाह्दी मगर लागी नेह-घट में गँंभोर-भरो 
र-भरिबे को घट ' *घाट-ही में भूलिगो ॥ 
वि०--“दासजी ने यह उदाहरण पूर्वानुराग रूप प्रथक्ष-दर्शन का दिया 
है। चित्र-दशन का उदाहरण पूर्व में दिया जा चुका है ओर 'खवप्न-दर्शन 
यथा--- 


“सपने-हूँ सॉमनि न दई निरदई दई, 
विज्पति रही जैसे जल-बिंन रूखियाँ। 
'ऊंंदुन!ः सँदेसाौ आयो लाल मधुसूदन को, 
सबे मित्नि दौरी लेंन अंगन-बिलखियाँ ॥ 
बूके समाचार ना भुखागर सँदेसो कछू, 
कागद ले कोरों हाथ दयोौ लेके सखियाँ । 
छुतियाँ सों पतियाँ लगाइ बठी बाँचिबे कों, 
जौलों खोलों खाँम तौल्ों खुलि गई अंखियाँ ॥”” 


पा०--१, [ वे ० ] झ्ैनंद-कला | २. [ प्र०--२] सू न" | ३. [ प्र० ] [भा० जी०] 
(वे ० ) अभिलाखै * । ४. (वे० ) को पुरबा'"*। ४. ( प्र० ) ( थें० ) भाजु वह्दि गोपी 
की न गोपी रही-**। ६ ( प्र०--२ ) गोप्यौ रक्षौ*** । ७. (प्र०) मन**"। (सं० प्र० ) 
मेंनु"*। ( बें० ) आँनि'**| ( प्रण-२ ) लाज **| झ. ( वें० ) कद**"। &. ( वे ० ) सॉ*ब्च 
१० ( वे ० ) घाट । 
६ 


प्र काव्य-नियंय 


दासजी ने भी स्वप्न-दशन का सुंदर उदाहरण अ्रपने “श्रृगार-निर्णंय में 
प्रस्तुत किया है। साथ ही वहाँ आपने---/ 'छाया-दशन, माया-दर्शन, चित्र- 
दर्शन और श्रुति ( श्रवण ) दशन के भी सुदर उदाहरण दिये हैं ।” 


अथ प्रबास-हेतुक बियोग बरनन जथा--- 


पीतम गए बिदेस जो, बिरह-जोर सरसाइ। 
वही प्रबास'-बियोग है, कहें सकल कबिराइ ॥* 
अस्य उदाहरन “कबित्त” जथा--- 
चंद चढ़ि देखों? चारु ऑनन प्रबींन गति, 
लींन द्दोत१* माँते गजराजँन कों ठिल-ठिल । 
बारिधर-धारंन ते बारन यों" हे रहे, 
पयोधरन" छु.े रददे पद्दारंन कों पिल-पिल ॥। 
दुई, निरदई 'दास' दींनों हैं बिदेस तड, 
करों न अंदेस* तुब ध्यॉन-हीं में हिल-हिल । 
एक दुख तेरे< द्वों* दुखारो प्रॉन प्यारी मेरो' ९- 
मेन तोसों नित(ही) आावत' ' है मिल-मिल ॥|# 
वि०--“दास जी ने यह कवित्त ध्रृगार-निर्णय में 'प्रोषित नायक! के और 
रसकुसुमाकर के रचयिता ने 'प्रोषितयति” के उदाहरण में दिया है--संकलित 
किया है | प्रोषित पति-- 
“व्याकुल्न होह जु॒ बिरहद-बस, बसि बिदेस में कंत । 
ताही को “प्रोषित”' कहें, जो कोबिद बुधिबंत ॥” 
“-म० मं० ( अज्ञान ) ९० €्८ 
प्रोषित-नायक का वर्णन 'पद्माकर” जी ने अपने नायिका-मेद के ग्रंथ 
जगदूविनोद में डड़ा सु दर किया है, यथा-- 


पा०--१ ( वे ० ) प्रबाल-*। २. यह दोहा 'समेलन-प्रयाग” की प्रति में नहीं हैं । 
३, (प्र०0) ( भा० जी० ) ( वें० ) देखे, ,.। ४. ( वें० ) हो तो ...। ५. ( प्र० ) ( सं० प्र० ) 
(वें ०) (२० कु०) पै,,.। (स्ट् ० नि०) थै...। ६. (वे ०) पयोधनि को ज्वै रहै ..। ७. (श ०- 
नि०) अंदिसी . | [ २० कु०) अनेंस ,. .। ८. (भा० जी०) (वें ०) तेरी ...। .६ (म्र० नि०) 
है, ..। १०. (प्र०) (॥० नि०) (सं० प्र०),,.नत प्रॉन-प्यारी । (वें ०) दुखारी नित. ..। ११, 
(व ०) श्रावतो... । ह 

कक मरे ० नि० [मभि० दा०] १० ६६, २६८० | २० कु० (अ०) पृ० १६२, ४ंढरे | 


काव्य-निणुय ८३ 


“मोद-मद्माँती, नख-रेखेंन विज्ञोकि छाती, 

राती हे नवोल्ी चली सेज-तजि तैसें के । 
कहे 'पद्माकर” क्यों में के कद्दाँ तू चली, 

यों कहि गहौई एंच अंचर अनेस के ॥ 
ताही समें रोस करि अधघर केंपाइ कह, 

इग-भरि भावती सुबोल्ति उठी ऐसे के; 
छोर, भरे छोर, मुख-मोर के कहे जे बेन, 

वे अब बिसारे कहो बिसरत कैसें के ॥” 


षिरह-हेतु उदाहरन 'सवेया' यथा - 
नेंनेंन कों तरसाईऐ कटद्ाँ लो, कहाँ लों हियौ बिरहागि में तइए। 
एक घरी न कहूँ कल-पहऐ, कहाँ-लगि प्रॉनन कों कलपइऐ ॥ 
आ।बे यही अब 'दास'” बिचार, सखी, चलि सौति हूँ के घर' जइएऐ। 
माँन घटे ते कद्दा घटि जइऐ, जुपे प्रॉन-पियारे कों देखन पइऐ ।||# 
वि०--“दास जी ने यह सवैया अपने “श्र गार-निणय! में 'सठ की कनिष्ठ 
नायिका के उदाहरण में भी दिया है, आप का वहाँ कहना है-- 
“हक अनुकूल-दि दच्छु, सठ, एृष्ट तियंन अगबाँम । 
प्यारी ब्येष्ठा, प्यार-बिन कहें कनिष्टा नाम ॥ 
“-श्ट ० नि० (दास) प्ृ० २४ 
अतणएव आपने यहाँ प्रथम 'साधारण ज्येष्ठा', तदनंतर “दक्षिय की ज्येष्ठा- 
कनिष्ठा, फिर सठ नायक की जे8, सठ की कनिष्ठा, धृष्ट की ज्येष्ठा, धृष्ट को कनिष्ठा- 
आदि का वणन किया है । 
पति के प्रेम-परिमाण के अनुसार स्वकीया नायिका के “ज्येष्टा-कनिष्ठा” रूप 
दो-भेद रीति-काल के आ्राचार्यों ने किये हैं। इनका कहना है- नायक की कई 
विवाहित स्त्रियाँ होने पर जिस पल्नो पर उसका अधिक प्रेम हो उसे “ज्येष्टा' और 
न्यून प्रेम वाली 'कनिष्ठा! कही जायगी, यथा -- 


, पा०--१. (भा० जी०) ( प्र० ) ( वें० ) जी में अ्रव दास, सखीन | २. ( प्र० ) (व ०) 
युह...। ३ [प्र०] [भा० जी०] वि ०] घटि है, जुप. . .। 
न भू ० नि० ( भि० दा० )प१० २५,७२ | क० कौ० (त्रि०] पृ० ४०४ [१])। अ० 
ना० भे० [मौ०] ९० २६० , २६८ । न० सं० [हफी०] ए० ७२, ६० । 


पड काव्य-निणय 


“जासों पति झति द्वित करे, सु तिय 'ज्येष्ठा' आाहि । 
जा प्रति घट हित नाह को, कहत कनिष्ठा ताहि ॥” 
“सुं० १४० (सुंदरवास) 
आचाय केशव ने यह भेद नहीं माना है। चिंतामणि, मतिराम, देव, 
रसलीन ओर पद्माकर आदि आचार्यों ने “ज्येष्टा-कनिष्ठा' प्रथक-प्रथक्‌ न मान एक 
ही उदाहरण में दोनों को संमिलित कर दिया है। कनिष्ठा का उदाहरण “ठाकुर” 
कवि ने बड़ा सु दर प्रस्तुत किया है, जैसे -- 
“रोज न आइऐ जो मन-मोंहन, तौप ये नेक मतो सुनि लीजिऐ । 
प्रॉन हँमारे तिहारे अधीन, तुम्हें बिन देखें कद्दों किम के जीजिऐ ॥ 
'ठाकुरः लालन प्यारे सुनों, बिनती इतनी पै झरहो चित दीजिऐ ॥ 
दूसरें, तीसरें, पाँचएँ, सातएँं, नौअएं तो भला आइबो कीजिऐ ॥” 


अ्रथ अख़या (ईर्ष्या) हेतुक बिरह उदाहरन जथा-- 


नींद, भूंख, प्यास उन्हें ब्यापत न तपसी '-लों, 
ताप-सी चढ्त तेंन चंदन लगाए ते। 
अति-ही अचेत होत चेत-हकी चाँदनी में, 
चंद्रकंन'' खाए ते, गुलाब-जल-न्हाए ते॥ 
“दास' भो जगत प्रॉन, प्रॉन कौ? बधिक ओऔ-- 
कसॉन ते अधिक भयो*सुँमन बिछाए ते । 
नेह के बघढाए" उन एते कछु पाए, 
तेरो पाइबो सु जॉन्यों बलि' भोंहन चढ़ाए ते ॥# 
वि०--“दासजी ने यह छुंद श्रृ गार-निणय में 'मान-वियोग” के उदाहरण 
में भी दिया है । मान-वियोग--- 
“जहं ईरपरा-अपराध ते पिय-तिय ठाँने मान | 
बढ़ि बियोग दुस-हूँ दिसा, “मान-बिरह”! सो जॉन ॥”! 


“--श४० नि० ( दास ) ४० ९८, 


पा०--१. (प्र०) न घाँम-सीत...। (वें०) तापसी-लॉं, | ( प्र०--१ ) तापस लॉ...। 
२. (भा० जी०) (वें०) चंद्रक ख्बाए ते..। ३, (प्र०) प्रॉन-डू को... ४, (श्र/० नि०) 
भए.. | ५, (/४० नि०) लगाए उन तोते कछु पाए... | (सं० प्र०).. बढ़ाए उन एतौ कह्डू 
पायौ,. ..। (भा० जी०) बढाए वौ न एते कछु ...। ६ (१० नि०) अब,..। 


# , 4० नि० (दास) १० ६६, २६६ । 





श 
काव्य-निणय ष्प्ष 


मान वियोग --विप्रलंभ शृगार-रसांतगंत है। अ्रस्तु, दासजी ने यहाँ 
प्रथम --'विरह?, तदनंतर 'मान-वियोग” और बाद में '“प्रवास-विश्रोग का वर्णन 
किया है। 


साप-हेतुक-कियोग वरनन 'दोहा' जथा-- 
सब ते माद्री-"*पाँडु कों साप भयो दुख दाँनि। 
बसिबो एक-हि भोंन को, मिलत प्रॉन की हॉनि।। 
“हइति विग्रलंग श्ंगार-रस वर्णाना! 


अथ बाल-बिप रति-भाव बरनन जथा-- 
चूँ मिबे के अभिलाषन-पूरिकं, दूरि ते माँखन-लोंने बुलावति ४। 
लाल गुपाल की चाल बकेग्रेन, दास' जू देखति हो बनि आबति॥ 
ज्यों-ज्यों हँसें बिकसे दतियाँ, मृदु-ऑनन-अंबुज में छबि छावति*” । 
त्यों-त्यों उछंग ले प्र म-उमंग सों नंद्‌ को रॉनी', अंनंद बढावति ॥। 


अथ मुनि-त्रिषे रति-भाव बरनन जथा--- 


झाज बढ़े सुकृती हँम-द्वी भए*, पातक-हॉनि८ हँमारी धरा तें। 
पूरब-हूँ क्िए* पुन्न बड़े-ई' ९जु) भयौ प्रभु को पद धारिबो तातें ॥ 
आगंम' 'है सब भाँति भलो-ई, बिचारिऐ' * 'दास' जू एतो कृपा तें। 
श्रीरिषिराज, तिद्दारे मिलें हमें जान परी तिहु-काल की बातें ॥ 


“इति श्री श्रृंयार-रस वर्णनः” 
अथ हास-रस उदाहरन जथा -- 


कोउः' 3 एक दास * * काऊ साहब की आस" में, 
कितेक दिन बोत्यौ' * रीघस्‍्यौ सब भाँति बल दे । 


पा०--१., (वबें० ) माद्गा ** । २, ( भा० जी० ) जु**। ३, (वे० ) पूरक | 
४. ( प्र०--३ ) पुकारति | ५. (प्र ०--३१ ) छाजति। ६. (भा० जी० ) रॉनि*** | 
७. (वे०) भाजु'"। (वे ) भयौ“* छ, (सं० प्र०) हाते " | ६. (स॑० प्र० ) 
(वे ०) कियौ**। १० (प्र०) (वे०) वड़ौई"॥ (सं० प्र०) बड़ी," । ११. 
(सं० प्र०) (वे ० ) आपकों ' **। १२. (वे ०) बिचरिबौ” | १३ (प्र०)(वे०) 
काहू"**। १४, (सं० प्र० ) दासै ** | १५. (६० प्र०) ( वे ० ) झासे में। १६, 
६ मर० ) बीते *-। 


प्र काव्य-निशय 


बिथा जो' बिनें सों कहै' उत्तर? पेहलें-ई* लहै, 
सेबा-फल ह-ई रहो" या में नाहिं चल है॥ 
एक दिन दास' सु तो आयो प्रभ्ु-पास तँन 
राखे ना पुरॉने* बास कोझ एक थल है | 
करत प्रनाँम सो बिहँस बोल्यौ ये कहा, 
कह्यो कर-जोरि देव सेबा-* ई कौ फल है ॥ # 
वि०-- रीति-ग्र थ-कर्त्ताओं ने 'हास्य-रस'--विकृत आकार, वाणी, वेश-भूषा 
और चेष्टा-अदि के देखने से उन्न मान 'शआात्मस्थ”' और “परस्थ' रुप से दो 
प्रकार का कहा है। श्रात्मस्थ हार्प वह जो हास्य का विप्य देखने मात्र से 
उत्पन्त हो ओर 'परस्थ” वह जो दूभरे को हँसता देखकर प्रकट हो--उत्पन्न 
हो **' इसके संचारी --“चपलता, निद्रा, हप॑, उत्सुकता, आलस्य, अवहित्य 
और अश्रु,” स्थायी--'हास”, आलंबन--दूसरे की विकृत वेश-भूपा, आकार, 
निलंजता, रहस्य-गर्भित वचनावलि, जिन्हें सुनकर हँसो आरा जाये, 'उद्दोपन!-- 
हास्थ-जनक चेष्टाएँ, विदूपक, नम-सचिव, बहु मूर्ति, दुर्वेब,/ अनुभावः--ओष्ठ, 
नाक ओर कपोलों का रफुरण, नेत्रों का मिचना-खुलना, मुख का विकसित 
होना,” गुण--'प्रसाद', रीति--पांचाली,” वृत्ति--'कोमला,' सहचर र्स-- 
संबोग-शू गार, अद्भुत, शांत, बिमत्स, रौद्र और वात्सल्व? तथा विरोधी-सस-- 
भयानक और 'करुण” कहा गया है। साथ ही इसके छुह भेद -'स्मित, 
हसित, विहसित, अवहसित, अपहसित तथा श्रतिहसित भी कहे गये हैं। 
इन भेदों का आधार हास की न्यूनाधिकता ही है, अन्य विलक्षणता नहीं | 
ब्रजमापा के रीति-अआचार्यों ने इस ( हास्प ) रस के पूत्र में जैसा कद्दा गया है 
प्रथम -उत्तम, मध्यम, अधम,” तदनंतर--'मंद, मध्यम और “श्रति! के 
बाद ऊपर कहे गये छुद्द भेद भी कहे हैं | 
ब्रजभाषा में ही नहीं, उसकी जननी संस्कृत-प्र थों मं भी हास्य के रस के 
चमत्कृत उदाहरणों की कमी है -अति श्रभाव है। यदि कहीं किसो कवि ने 


पा०--१, ( भा० जी० ) औ ** | २, (प्र०) करे ** | ३, ( वे! ) ऊतरु। ४. ( प्र०) 
याही सों***। (वे! ) यही तौ ** | ५-(प्र०) ( वे ० ) रहै *- | ६ ( प्र० ) हास*** | 
(सं० प्र०) हास-हित आयी **।७( प्र० ) (सं० प्र० ) [ वे'० ] पुराँनों"*-। छ. [सं० प्र०] 
सेव *०« । 
# र० कु० [ अयो० ] पएृ० १२१,४०६ | २० म॑ं० [ क० पो०, ] ० २४६ | का० 
प्र० [ भानु ] १० ४४१, १८ | 


काव्य-निंणय ष्ट्छ 


इस पर उदाहरण प्रस्तुत करने का प्रयास किया है तो वह इतना फहड़ हो गया 
है कि कुछु कहा नहीं जाता। दासजी का उक्त हास्य-रस-वर्णुन वाला छुंद 
कुछ जचता नहीं | साथ ही इसमें '(हास! का शब्द-द्वारा कथन करते से रस- 
दोप” भी आ गथा है। इस दोप के प्रति-काव्य-प्रकाश, काव्यानुशासन, 
साहित्य-दप॑ण और रह-गंगाधर में काफी लिखा गया है। हास्य-रस की सफल 
मनोहर रचना गोस्वामी तुत्नतीदास जी की कही जा सकती है, यथा--- 
“बिध के बासी उदासी तपोब्रतथारी मद्दा बिन-नारि दुखारे। 
गौतें म-तीय तरी तुलसी,” सो कथा सुनि भे मुनि-बुद सुखारे ॥ 
हू हैं सिला सब चंदमुखी, परसें पद मंजुन्न कंज तिहारे। 
कीन्हीं भलो रघुनायक जू , करुनाँ कर काँनन को पग धारे ॥” 
यद्यपि गोस्वामीजी के इस छुँंद में श्रीराम-विषयक भक्ति-माव की ही व्यंजना 
है, फिर भी वह प्रधान न होकर हास्प्र को पुष्ट कर उसमें एक विशेष चमत्कार 
उत्पन्न कर रही है, अतण्व यहाँ हास्य-रत की हो अधिकता कही जायगी। हास्प- 
रस में पगा कविवर “ग्वाज! जी का निम्न-लिखित उदाहरण भी बढ़ा रमणीय 
है--पढ़ने योग्य है, यथा-- 
“सुनिक॑ बिहंग-सोर भोर उठी नद-रानी, 
अंग-अंग झालस के जोर जँमुहाँनीं वह । 
घारी जरतारी सो न सूधी की संम्हार रही, 
फान्द्र कों बिराबत खिलावत सिहाँनी वह ॥ 
उवराल' कबि, पूत की जु हीरा-धुकधुकी माँहि, 
छबि सब झापनो अजूबा-ही दिखानी वह। 
एक संग ऐसी खिल-खिल करि उठी भोरी, 
आँसु आह गए पे न खिलेन रुकाँनी वह।॥ 


अ्रथ करुन-रस बरनन 'कबित्त' जथा-- 
बतियाँ हुतीं न सपने-हू सुनिये की सो सुन्यों में, 
जु हुती न कहिबे की सो कह्लोई में । 
सारे' नर-नारी, पंछी-पसु देह-धारी, 
रोंमें' परंम दुखारी ऐसे' सूलेन सह्मो-ई में ॥ 


पा०--१, [ प्र० ] [स० प्र०] [वे०] [२० कु० ] रोबे *-। » [ प्र० ] सबे | 
३. [ २० कु० ] [ का० प्र० ] जासों**-। 


ष्द्द् काव्य-निणय 


हाई अपलोक-ओक' पंथ-हि गद्यो पे*-- 
बिरद्दागिन दुष्यो में सोक-सिंध-हि * बच्यो-ई में । 

हाइ प्रॉन-प्यारे, रघुनंदन-दुलारे, तुम बेन कों-- 
सिधारे प्रॉन-तंन" ले रह्ो-ई में ॥ # 


वि०--“बंघु-वियोग, धम-अ्रपघात” एवं द्रव्य-नाशादि के अनिष्ट होने 
पर 'करुण-रस” की उत्पत्ति कही गयी है। इसके संचारी हैं--'मोह, विधाद, 
अश्रु, अपस्मार, जड़ता, उन्माद, व्याधि, श्रम ओर निर्वेदादि*""? स्थाथी-- 
'शोक,' आलंबन--बंधु-वियोग, पराभव, दरिद्र वा मृतक व्यक्ति, दुखी पुरुष' * '/ 
उद्दीपन---प्रिय बंधुओं का दाह-ऊम, उनके स्थान, वस्त्र-भूषण, रुदन, चीन्कार, 
इत्यादि" अनुभाव--'मूछौ, विलाप, दीघ-स्वास, भूमि-पतन, विवर्णता, 
उच्छुवास, मुख का सूखना, स्तंभ, प्रलाप', गुण--'माघुय,' रीति -विदर्भी, 
वृत्ति-- 'उपनागरिका', सहचर-रस --'रोद, भयानक, शांत, अदभुत, वीर, 
बीमत्स ओर वात्मल्य,” विरोधी-रस- 'शृगार ओर हार१, देवता--“वरुण, 
वण--कपोत-जित्रित कहा गया है। रमलीनजी ने अ्रन्व मतानुमार इसका देवता 
यम माना है, यथा-- 


“पर-पोषक जो सोक कौ, सो 'करुनाँ-रस” होइ। 
हृष्टनास, बिपतादि सब, ए ब्रिभाव जिय जोह॥ 
अमन, पर्तेन, बिपतन, सुर्सेन, जॉन लेहु अनुभाव । 
जम सो देवता कदत हैं, बरन कपोत-सहाब ॥ 
- २० प्र० ( रसलीन ) एृ० १३० 


करुण-रस का परिपाक गो ० तुलसीदासजी के निम्न छुंद में भी बड़ा सुदर 
हुआ है, यथा -- 

“पुर ते निकसी रघुबीर-बधु, धरि धीर दिए मग में पग-हे। 

झकलकी भरि-भाल कँनीं जल की, पट सख्ि गए मधुराधर वे ॥ 

कुकि बुकति है चलनों जु कितों पित्र, परंनकुटी करिहों कित ह। 

तिय की लखि भातुरता पिय की, श्रँखियाँ अ्रति चारु चलीं जल स्‍्वे ॥? 


पा०--१, [ र० कु० ]*“अवलोकिवी कुपंथहि गक्कौ-र, बिरदह्ागिनि गहौई सोक-सिंथु 
निबक्कौई- *। २. [ वे ० ] में | ३. [ का० प्र० ] * दक्षौई सोकर्सिध निह्ीई** | ४ [ प्र० | 
सिंधुन बश्लौई-** | ५. [ वे ० ] तन-प्रॉन ले ** | 
# र० कु० [ अयो० ] पृ० १०२,४६१ | का० प्र० [ भानु ] ए० ४४६,१ | 


काव्य-निणुय ८६ 
बीर' रस बरनन 'संवेया' जथा-- 
कद्ध इसानन बीस भुजॉन' सों, ले कपि-रोछ*-अँनी सर बद्टत । 
लच्छेन तच्छून रत्त* किए दृग, लच्छ बविपच्छन के सिर कट्टत ॥ 


मार, पछार, पुकार दुहूँ दल, रुंड*-मपट्ट, दपट्ट लपट्टत। 
दौरि* लरें भट-मत्थँंन लुट्टटभ। जोगिन खप्पर ठट्टें न-ठट्टत ॥ 


वि०--'अत्यंत उत्पाह से 'वीर-रस” की उत्पत्ति कही गयी है और इसके 
चार भेद--'दान-वीर, धर्म-वीर, युद्र-वीर और दया-बीर साहित्य-सजेताओं 
ने कहे हैं | इन चारों का स्थायी भाव उत्साह ही होता है। श्रस्तु, जिन 
भावों से वैक्रांत वा बीरता प्रकट हो वह 'बीर-रस?। 


इन--दान, धम, युद्ध और दया वीरों में विशेषता युद्ध-बीर' की ही 
मानी जाती है, क्योंकि दया-वीर को दया-पात्र की रक्षा के लिये, धर्म-बीर को 
धम-रक्ता के लिये अ्निवाय रूप में कभी-कभी झगड़े मोल लेने पड़ते हं-- 
युद्व में उतरना पड़ता है। इसो प्रकार दान और कर्म में भी युद्ध की संभावना 
रहती है, अतः इन सबसे विशेष युद्ध-वीरता ही मानी गयी है। इन चारों -- 
दान, धम, युद्ध और दया वीरों का भूगण कवि ने एक छुंद में बड़ा सुदर वर्णन 
किया है, यथा-- 


दॉन-सेंमें ट्विज देखि मेरु-हूँ, कुबेरु-हू की, 

संपति लुटाइबे को हियो ललकत है। 
सादि के सपूत सित्रसाहि के बदन पर 

सिब की कथाँन में सनेह झरूलकत है॥ 
'भूष॑न! जहाँन-हिंदुआाँन के उबारिब्रे कों, 

तुरकाँन मारिये कों बीर बल्कत है। 
साहिन सों लरिबे की चरचा चलत आँन, 

सरजा के दृगेंन उछाइ छुलकत हे॥'” 

वीर-रस का देवता--“इ द्र वा शशि! और वर्ण “गौर कहा गया है | 


पा०--१, प्रतापगढ़, संमेजन प्रयाग की हस्तलिखि प्रतियों में यह छंद रौद्र-रस” के 
उदाहरण में उद्धृत किया गया है। साथ ही वे कटेश्वर की मुद्रित प्रति में भी । २. [ सं० 
प्र० ]* बीस कृपानन, ले ** । ३, [ वे० ] रिच्छ । ४. [सं० प्र० ]*****ले सर अच्छन, 
लच्छ *० | ५. [सं० प्र० ] दौरि. "१ ६. [ प्र०] [ भा० जी० ][ वे० ] रुढ-** | 


६० काव्य-निर्णय 


रोद्र-रस बरनन कबित्त! जथा-- 
देखत मदंध,! दसकंध - अंधधु ध - दल, 
बंधु सों बलकि बोल्यो राजा रॉम बरबंड। 
लच्छून विचच्छेन संम्हार रहो निज-पच्छ, 
देखि हों अकेलें हों-हीं अरि-अनी परचंड ॥। 
आज अधबाऊं इन सत्रुंन के स्रोनितन,' 
दास' भेंनि बाढ़ी मेरे बानन तृपा अखंड | 
जान पँन सकल, तरक्ष उद्यो तकस,* 
करक उद्यौ कोदंड, फरक उठे* भुज-दंड ॥* 
वि० - “रौद्र-रस,--“मान भंग, अपकार, शत्रु की चेश और गुरुजन-निंदा 
से उत्पन्न कहा गया है। अतएव जिस रस के आस्वादन से क्रोध प्रकट हो उसे 
'रौद्र-सस” कहते हैं। क्रोध, इसका स्थायीमाव ओर आलंबन- “शत्रु ओर 
उसके पक्ष वाले अथवा अवरकंदक, अपराधी तथा दुजन माते जाते हैं। उद्दीपन- 
--“शत्र-द्वारा किये गये अनिष्ट का, आक्षेप, कठोर वाक्यों का प्रयोग, शत्र- 
सैन्य-बृद्धि?, अनुभाव--नेत्रों की रक्तता, भ्कुटि-भंग, दाँतों का मॉचना, होंठों 
का चवाना, कठोर-मायण, स्कार्यों की प्रशंसा, शस्त्रों का उठाना, क्ररता से 
देखना, आरक्षेप करना, आवेग, गजन-तजन, ताड़न, रोमांच, कंप ओर प्रत्वे- 
दादि...”, गुण--- ओज!, रीति-“गौड़ी”, बृत्ति --“पौरुपा”, सहचर-रस 
--वीर, बीभत्स, वात्सल्य, शांत, अद्भुत ओर करुणा-रस,” विरोधी--““थू गार, 
हास्य तथा भयानक”, वण--“लाल”, और देवता--रुद्र! कहा गया है | 
वीर ओर रौद्र-रस के आलंबन-5द्दीपन प्रायः समान-ही देखे जाते हैं, पर 
स्थायी-माव! में भेद है।। नेत्र-मुख्त का आरक्त होना, कठोर वाक्यों का कहना, 
श्त्र-प्रहार करना-आ्रादि अनुभाव रौद्र-रस में ही होते हैं, वीर में नहीं ।” 


भयानक-रस बरनन 'कबित्त! जथा--- 


आयो कॉन्द सुनि भूल्यों सकल साँयनपन* 
स्यार-पंन कंस को न कहत सिरात हदै। 


प्‌०--१. (ब०) महांध,,.। २, (वे ०) सोनितेन,,.। ३. (भा० जी०) (वें०) सक्कस...। 
४. (भा० जी०) (वे०) उठबौ,,,। ५. प्रतापपद और संमेलन प्रयाग .की हस्तलिखित, 
महावीरप्रसाद मालवीय संपादित और वे कटेश्वर प्रस वाली मुद्रित प्रतियों में यह छंद 'वीर-रप* 
के उदाहरण के अंतर्गत लिखा है | ६. (प्र ०) (भा० जी०) (वे ०) इस्यारपैंन. . .। 
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व्याल बर' पूरब चॉडूर द्वार ठाड़े तऊ, 
भभरि* भगाइ भयो भीतर-दी' जात है' ॥ 
दास" ऐसी डर-डरी मति है तहाँ-हैँ ताकी, 
भरभरी लागी मेन, थरथरी गात है । 
खरक हूँ के खरकत, धकघकी धरकत, 
भोंन*-कोंन में सिकुरत सरकत जात है ||* 
वि०--“किसी बलवान का अपराध करने अ्रथवा भयंकर वस्तु देखने पर 
भदानक-रस? की उत्पत्ति कही गयी है। अ्रतएव जिस रस के आस्थादन में 
इ द्विय-क्षीम वा मय्र उत्पन्न हो वहाँ भयानक रस होता है। इसके संचारी-- 
“जुगुप्छा, रोमांच, श्रवहित्य, विषाद, जड़ता, मति, स्मृति, निर्वेद”-अादि . , 
स्थायी -- 'भय!, आलंबन--“व्याप्रादि हिंसक जंतु, शून्य स्थान, वन, शत्र,?, 
उद्दीपन-अंधकार, निससहाय होना, शत्र, की भयंकर चेश”, अनुभाव-“रोमांच 
प्रकंप, वैवण्य, गदगद होना, आँख मूदना, स्वेद और आँसुओं का बहना?, 
गुण--“ओज””, रीति - “गौड़ी”, वृत्ति “पीझपा, सहचर-“अरद्भुत, करुण, 
वीमत्स-रस”, विरोधी--“थूगार, हास्य, वीर, रौद्र, शांत ओर वात्तल्य-रस”, 
देवता -“यम"” तथा वण--कृष्ण (काला) कहा जाता है ।” 
विभत्स-रस बरनन कबित्त! जथा-- 
बरखा के सरे-मरे मतक - हू खात, 
न घिनात खरे करूँ मि-भरे मासन के कोर कों | 
जीबत बराह कौ<* उद्र-फारि चूसत हैं, 
भावे दुरगंध वो* सुगंध जैसें और कों ॥ 
देखत - सुनत सुधि करत हू आबे घिन, 
साजे सब अंगन धिंनाँमने,'" हिंडोर कों । 
मति के कठोर माँन धरंमस कों तारे, 
करें करेंस अधोर डरे परंम अघोर कों॥ 


पा०--१. (प्र०) (सं॑०प्र०) (वे ०) ब्याल बल-पूर औ. ..। २, [प्र०]) भगत चली भीतर ..। 
३, [सं० प्र०] भयौ ..] ४. [ का० प्र०] पूर और चून नर छार खेत ठाड़े तऊ, भभरि भगाइ 
भण. ..। ५, [का० प्र०] दास? मति हेतु हाढ, ताकीं भरभरो लागु ..। ६, [प्र०] खर-हू के. . .। 
[वे ०] खार-हू के...। ७ [स॑ं० प्र0] [वे०] मॉन-कोंन सिकुरत. ..। ८. [वें०] के,«.। ६. 
(प्र०] सो...। १०. [वे ०] घिनाँमने-ही डौर. ..। [प्र०] पिनाँमने-ही दौर. ..। [प०--३] पिनाँ- 
मनीं-ही दौर, ..। 


#, का० प्र० (भानु) ए० ४१५,२ । 
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बि०-..“जिस रस के आस्वादन से घृणा के भाव पेदा हों, वहाँ 'बीमत्स' 
रस कहा जाता है, क्योंकि इस रस की उतत्ति-दधिर, मांस-मज्जा-आ्रादि घृणित 
वस्तुश्रों के देखने से ग्लानि के कारण होती है, जेसा कि दासजी के छुंद में 
वर्णन है | इसके संचारी--“मोह, अ्रपस्मार, जड़ता, आवेग, व्याधि, मरण, 
मति, ग्लानि, निर्वेदादि'...., स्थायी--जुगप्सा (ग्लानि.', आलंबन - “घृ णास्पद- 
पदार्थ, घिनोने दृश्य”, उद्दीपन--“शव, पुरीष, मांस, रक्तादि की सड़ाँयद, 
उसमें कीड़े आदि का पड़ना श्रोर दुर्गधादि हैं।” इसी प्रकार अनुभाव - 
“थूकना, मू ह-फेरना, आँखें-मू*दना, रोमांचित होना”, गुण--'श्रोज!, 
रीति “गौड़ी तथा “लाटी”, वृत्ति-“पौरुता व कोमला”, सहचर-“हास्य, 
अद्ध त, बेर, करण, भयानक ओर शांत रस”, विरोघी--थू गार तथा वात्सल्य- 
रस कहे गये हैं। देवता-“नहाकाल” एवं बण-'नील? कहट्दा जाता है। 
विमत्स-रस का उदाहरण किसो कल्पनातीत कवि का नीचे लिखा भा अ्रच्छा 
है, यथा -- 

“जाँत के तार जु मंगल कंगन, हाथ में बाँघधि पिसाच की बाला । 

कॉनन द्वाइन के मभ्ुमका, पेहरें, हिय में द्ियरान की माला ॥ 

लोहू की कीचर सों उबटे सत्र अंग बनाएं सरूप कराला । 

पीतम के संग हाडढ़ के गूदे की, मद्य पिऐ खुपरीन के प्याला ॥! 


अदूभुत-सरस बरनन कबित्त! जथा--- 


सिब-सिब कैसो हुतो' छोटो-सो छबीलो गात, 
कैसो चटकोलो मुख चंद-सो सुद्दावनों । 
दास' कोंन मॉँनि हैं प्रमाँन ए ख्याल-द्ी में, 
सिगरो जद्दाँन द्व* कपार बीच ल्यावनों | 
बार-बार आबे यद्दी जिय? में बिचार यहै, 
विधि है, कि हर है, कि परमेस पावनों । 
कटह्दिए क॒द्दा जू कछु कट्दत न बनि आये 
अति-ही अचंसे"-मरथौ आयो ये बावनों॥ 
वि०--“जितके आस्वादव से आ्राश्चय प्रकट हो, उसे साहित्यकारों ने 
“अद्भ ,त-रस” कहा है, क्योंकि इसमें अ्राश्व्य-जन्य वस्तुएं देखने पर (इसकी) 


पा०--१, (प्र०) सोहै. ..। २, (म०) (वें०) दे कफल, वाद्वेक फाल,..] १, (प्र०) 
मन. ..। ४, (व ०] अचंभा. . .] 
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उत्पत्ति होती है, जैसा कि दासजी ने 'श्रीवावन भगवान” की पुण्य-गाथा में 
गूथ कर यह छुंद प्रस्तुत किया है | श्रद्ध,त) के संचारी--“हथ, शंका, वितके, 
मोह”, आवेगादि कहे जाते हैं। श्रांति भी इसके संचारी भावों में आ्राता है । 
अतएव स्थायी--'विस्मय', श्रालंबन'--अलौकि-दृश्य, आ्राश्चय-जनक वस्तुएँ ब 
कार्य, उद्दीपोम---डनकी विवेचना अ्रदूभुत वस्तु वा व्यक्ति का वर्णन, अथवा 
उनका गुण-कीत्तन”” अनुभाव--रोमांच, स्तंभ, स्वर-मंग, प्रस्वेद अनिमिष 
देखना,संश्रम--श्रादि ...”, गुण - प्रसाद, रीति-'पांचाली?, वृत्ति--'कोमला', 
सहचर-रस--“नवों रस”, ब्रह्मा देवता ओर वर्ण 'पीत” कहा गया है, यथा-- 


“परपोषक आस्चर्ज जहिं, अद्भुत-रस वहि जानि। 
नई बात कछु देखि-सुनि, उपजत है जो आँनि॥ 
बिन बूझं जो चकि रहे, वहे जान अनुभाव । 
पीत बरेन, अरु देवतान्त्रद्य चित्त में लाव॥” 
--२० अ०9 (रसलीन) प० १३४ 
इस कवित्त के बाद प्रतापगढ़ की हस्त-लिखित और पं० महात्रीर प्रसाद 


मालवीय संपादित मुद्रित प्रतियों निम्नलिखित दो “दोहा? विशेष मिलते हैं, 
यथा-- 


“जे न बिसुख हैं 'थाह” के, अभिमुख रहें बनाह। 
ते “बिभचारी” बरनिएँ, कहत सकल कबिराइ ॥ 
रहत सदाँ थिर भाव में, प्रधघट दोत इषह्ि भाँति | 
ज्यों कललोज्न समुद्र में, त्यों संचारी जाति॥” 


अथ तेंतीस बिभचारी (संचारी) भाव जथा--- 


निरबेद, ग्लानि," संका,' असूया ओ मद, ख्रम,? 

आलस, दींन,* चिंता, मोह, स्मृति, धृति जॉन | 
ब्रीडा, चपलता, हरख, आावेग' ओ जड़ता, 

बिखाद, उतकंठा, निद्रा, ओ अपस्मार माँन ॥ 


पा०--१. (भा० जी०) ग्याँन ..। २. (4० नि०) संकर...। ३. (वें०) अम । ४. (वें०) 
(श्र ० नि०) दीनता...। ५. (श्र ० नि०) भ्रावेग जड़ता बिखाद...। 
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सुपन, बिबोध, अमरख, अबविदत्थ' गनि, 

उप्रता ओ मति, ब्याधि, उनमाद, मरेंन आँन | 
त्नस ओ बितक बिभचारी-भाव तेतीस, ए, 

सिगरे रसन* के सहायक से पेहचॉन ||+ 


९ दोहा १) 


नाटक में रस आठ-ही, कहे” भरत रिषि-राइ । 
अनत" नवेंम रस 'सांत? किय, तहँ 'निरबेदे'* थाइ ॥ 


सांत-रस बरनन 'दोहा' जथा-- 
मन-बिराग सम सुभ-असुभ, सो 'निरबेद्‌' कहंत । 
ताहि बढ़ेते* होत है, संत-हिएं रस-सत॥ 
वि०--'दासजी कहते हैं कि मन में वैराग्य आते से वा तत्व-ज्ञान प्राप्त 
होने पर 'शांत-रछ” उत्मन्न होता है। अतएव जनत्र सब जीवों के प्रति समान भाव 
उत्पन्न हो किसी के प्रति राग-द्व प्‌ का भाव उत्पन्न न हो तब “शांत-रस” की उत्पत्ति 
कही जाती है | 
शांत-रस के संचारी माव--“हर्प, विपाद, स्मृति, धृति और निर्वेदादि””, 
स्थाथी--“निर्वेद अथवा सम!, आलंबन--“अ्रनित्य-संसार की असारता का ज्ञान, 
परमात्मा का चिंतन, नरक के महान्‌ दुःखों का चिंतन, प्रभु॒के शुरणों का कीर्तन, 
ईश्वर-ध्यान, उद्दीपन-- बुढापा, मरण, व्याधि, पुण्य-क्षेत्र, सत्संग, ऋषियों का 
आश्रम, गंगा-यमुना के पवित्र-तट, विविध तीथ, एकांत बन”, अनुभाव--“रोमांच, 
विलाप, योग-साधन, ईश्वर-मक्ति, संसार-भीरता, शास्त्रों का अध्ययन” आदि, 
गुण--'माधुय?, रीति--विैदर्मों), बृत्ति-/उपनागरिका, सहचर--वात्सल्य, अ्र- 
रू त, करुण, बोभत्स-सस, विरोधी--“श्रृ गार, हास्य, रौद्न्‍, वीर और भयानक”?, 
वर्ण-- 'श्वेत' तथा देवता-'श्रीनारायण भगवान कहे जाते हैं | 
कात्य-प्रकाश (संस्कृत) में इसका स्थायी जैमा पूर्व में लिखा है--निर्वेद-दी 
माना गया है। वहाँ प्र थ-कर्ता कहते हैं --“तत्त्त-शान से जो निर्बेद उत्पन्न होता 
है वही स्थात्री भाव है, इष्ट-नाश वा अनिष्ट की प्रासि के कारण “निर्वेद” होने पर 


प०--१. (१४० नि०) अबहित्या...। २, (भा० जी०) रस नीं के...। २, (भा० जी०]) 
आठ हैं । ४. (ना० जी०) (वें०) कक्कौ। ५, (प्र०) (वें०) शेंनत नवम किय सांत-रस 
६, (भा० जी०) निरबेद हि...। ७, (स० प्र०) चढ़ेते, . .। 

*#, “४० नि० (दास), पृ० ०१,२१० | 


काब्य-निणय ६४ 


वह संचारी भाव होगा, स्थायी नहीं। साहित्य-दपंण में विश्वनाथ चक्रवर्तों इसकी 
पुष्टिता के प्रति कहते हँ---- 
“न यत्र तुःखं न सुख न चिता न टंपरागो न उछ काचिदिच्छा । 
रस स शांतः कथितो सुनिद्रे: सर्वेषु भावेषु शमप्रधानः |”! 
अस्तु यहाँ शंका होती है कि यदि इस रस का यह ख्रूप मान लिया जाय 
तो उसकी ध्थिति मोक्ष की दशा में ही होगी और तब वहाँ विमावादि का ज्ञान 
असंभव हो जायगा, श्रर्थात्‌ विभाव, अनुभाव और संचारी-भावों के द्वारा उसडे 
सिद्धि न हो सकेगी। अतणएव साहिल्याचायों ने-ऐसी दशा में कहा है कि युक्त 
(रूप-रस आदि विषयों से विरक्त ध्यान-मग्न योगी), वियुक्त (योग-बल से अण- 
मादि संपूर्ण पिद्धियाँ प्राप्त होकर, समाधि की भावना करते ही वाँछित-बस्ख॒ओं 
का ज्ञान अंतःकरण में जिसे होने लगे) ओर “युक्त-वियुक्त! (जिसकी इ द्वियाँ 
महत्‌ ओर अद्धू त रूपादि प्रतक्ष ज्ञान के कारणों की अ्रपेज्ञा न कर सब अतीं- 
द्विय विषयों का साक्षात्कार कर सके) की दशा में जो 'शम” वा “निर्वेद! रहता है, 
वही स्थायी भाव होकर रस में परिणत हो जाता है ओर इसी अवस्था में 
विभावादि का ज्ञान संभव होता है। यहाँ 'मोक्ष-दशा” वा निर्विकल्प समाधि का 
शम! अभीश नहीं है, क्योंकि संसार में जो विषय-जन्य सुख है अथवा स्वर्गीय 
महा सुख हू वे तृष्णा के क्षय वा शांति से उत्पन्न सुख के अल्गातिश्रल्प भाग के 
बराबर भो नहीं हैं | एक बात और, वह यह कि--श्रीमम्मट ने शांत-रस के प्रति 
कुछ अन्यमन्यस्ता दिखलाते हुए कहा है--“शांतोडपि नवमी रप्तः |” अर्थात्‌ 
शांत भी नववाँ रस है, यह "भी? विचारणीय है। वैसे तो मम्मठ-मतानुसार 
शांत रस की मान्यता है-ही और श्रीमरत मुनि (नास्याचा्य) संमत है, फिर भी 
अभमिनवमाग्ती! कार आचाय अभिनवगुप्त जिन पक्त-विपक्ष रूप दो बातों का 
उल्लेख करते हैँ, उनका श्रीमम्मव ने स्वागत नहीं किया, अपितु अपि? शब्द 
से उस मत-वैभिन्य की ओर संकेत करते हुए संकित द्वदय से उसे स्वीकार 
किआ है। 
अ्रस्य (सांत रस) उदाहरन 'सवैया' जथा--- 

भूँ ले अधाँने, रिसाँने, रसाँने, दितू-अ-हितूँन सों स्वच्छ मेने हैं । 

दूखंन भूषन, कर्चेंन-काँच, ओ सृत्तिका-मॉनिक एक गने हैं॥ 

सूक्ष सो फूल, सो' माल" प्रबाल सो, 'दास' दिए सेम सुख्च्त सेने हैं। 

रॉम के नाम सों केवल काँम, ते ई जग जीवॉन-मुक्त बँने हैं ॥ 


पा०--१, [प्र०] [गें०] सो... २. [वें] साल-्लास सों। 
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अथ भाषाभासादि बरनन जथा--- 


सिंगारादिक भेद बहु औ' बिभचारी भाव | 
प्रघटयो रस-सारांस में, हाँ को करे बढ़ाव॥ 


भाव उदे सांत*-हु सबल. सांत-हु+ भावाभास । 
रसाभास ए मुख्य कहूँ", होत रस-हिं लो 'दास' | 
विं०--“देवादि विषयक रति-सामिग्री के श्रभाव में उद्बुद्ध मात्र रति-श्रादि 
स्थायी भावों को 'भाव! संज्ञा दी गयी है। श्रथवा जहाँ 'रति? वा 'प्रीतिआदि 
भाव उद्बुद्ध मात्र हों, अपुष्ट हों--विमावानुभावसंचारियों से पुष्ट न हों, वहाँ ये 
भाव कहे जाते हैं। प्रीति वा रति श्रृगार-रस में तमी परणित होती हैं, जब कि 
नायक-नाथिका रूप आलंबन होने पर भी विमाव, अनुभाव और संचारी-भावों से 
पुष्टि हो, जैसा कि विश्वनाथ चक्रवर्ती ने अपने साहित्य-दपंण में कहा है -- 
“संचारिण:ः प्रधानानि देवादिविषया रतिः | 
उदबुद्धमात्र: स्थायी च भाव इत्यामिधीयते ॥”! 
“सा० द० (तृतीय परिच्छेद) 
अस्तु, दासनी अब--“भाव-उदय, भाव-संधि, भाव-शवलता, भाक-शांति 
भावाभास और रसाभास” का वर्णन करते हैं । संस्कृत ग्रथों में इनका क्रम-रसा- 
भास, मावामास, भाव-शांति, भावोदय, भाव-संधि और माव-शबलता -रूप से 
मिलता है । 
एक बात और, वह यह कि प्रथम दोहे के द्वितीय चरण में प्रयुक्त-- 
“प्रघत्यो 'रस-सारांस! में०”, ..,के यहाँ दो अर्थ हैं--रसों का सार-अंश, संक्षिप्त 
ओर “रस-सारांस” ग्रथ विशेष, जो दासजी को एक प्रथक्‌ रचना हैं ।” 


अथ भाव-उदे-संधि लबच्छिन 'दोहा' जथा--- 


उचित बात ततदि न लखें, उदे-भाव? की द्ोइ | 

बीच-दिं में दे भाव के, भाव-स'धि है सोंइ॥ 
वि०-- “जहाँ किसी भाव की शांति के अनंतर किसी कारण से दूसरे भाव 
का उदय हो---उसमें विशेष चमत्कार हो, वहाँ “भावोदय! और जहाँ- समान 
चमत्कार वाले दो भावों की उपस्यिति एक साथ-ही हो, वहाँ 'भाव-संचि? कही 


पा०--१. [मा० जौ०] [वें०] भरु...। ३ [प्र०] [सं० प्र०] संध्य-जु ..। [वें०] संध्यौ 
३, [व०] सांत्यौ, ..। ४. [म्र०] हैं. ..। 
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कक ५ 


जाती है । अस्तु, रसलीन जी ने अपने “रस प्रबोध-ग्र थ' में मावोदय के साथ-- 
“भावन की संधि-उदे-सांत-सबल प्रौढोक्ति, हरष-माव, संका-भाव की संधि, त्रास- 
भाव-रोस-भाव की बिधि, बीड़ा-भाव-प्रीति-माव की बिधि, गरबभावोंदय, मान-भाव की 
सांति, अंतरिज भावोदय सांति, सबल-लच्छुन, धृतिभाव की प्रौदोक्ति, सुकीया 
बिंपे भाव की प्रौदोक्ति” श्रादि का वणन किया है, इनके सुदर उदाहरण दिये 
हैं। दो उदाहरण - धृति-भाव की प्रौदोक्ति और स्वकीया-बिप-भाव की प्रोटोक्ति 
क्रमशः जैसे-.. 
“पीलेम बेंघुरो की सरस, सब जगते करि ध्याँन। 
अधर-लगें हरि के जियत, बिछुर बिछुरें प्रॉन ॥ 


बिछुरें पिय सपने निरखि, तिय बिदेस अनुमानि । 


वोंकि परी, थेद्रोी खरी, पुरुष दूसरों जाँनि॥” 
“-र० प्र० (रसलीन) पृ० १३७ 


अ्रथ भाव-उदे उदाहरन 'सबेया' जथा--- 

देखि-रो, देखि, अली-सँ ग जात' धों, कोंन है, का घर में ठेहराति' है । 
आऑनन-मोरिक, नेंनेन -जोरिक. अबे मई ओमल वौ* मुसिकाति है।॥ 
दास” जू जा मुख-जोति लखें ते, सुधाधर-जोति खरो सकुचाति है । 
आगि-लिए चलो जाति सु मेरे द्विए-अिच आगि दिए चली" जाति है।॥० 

वि०--“भावो दय के उदाहरण स्वरूप श्री रसखान-निर्मित यह सवैया भी 
बड़ा सुद्र है, यथा-- 

“जा दिन ते निरख्यो नंदू-नंदन, काँन तजो, घर-बंधन छुव्यौं। 

चारु विलोफेंनि कोन्हीं सुमार, सेंम्हार, गई मन मार नें लूटयो ॥ 

सागर कों सरिता जिमि धावे, न रोकी रहे कुल को पुल टूटयौ । 

मत्त भयौ मेन संग फिरें, 'रस्खाँन सरूप अँमीरस घूटयों ॥ 


अ्थ भाव-पंधि-उदाहरन 'दोहा'-.- 


कंस-दलेंन कौ दोर उत, इत राधा-हित जोर । 
चलि-रदि सके न स्यॉम-चित, ऐंचि लगी दुहूँ झोर ॥ (' 


पा०--१., (प्र०) (बें०) जाई...। २. (प्र०) बतरात। ३, (प्र०) (गें०) नेंनन जोरि 
अब गई, ,.) ४. (प्र०) कै. ..। (गें०) है...। ५. (जें०) चलि...। 
#, २० मी० (शु०) २४१ | २० मौ० ( शु० ) १४६ | 
हि 
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वि०- -“अरथ्थ स्पष्ट है, फिर भी 'श्याम' के हृदय में हप और विषाद दोनों 
भावों का सुदर वर्णन हुआ है । 


अथ भाव-सबल बरनन दोहा जथा-- 
बौद्दोत भाव मिलि के जहाँ, प्रधघट कर इक रंग । 
'सबल भाव” तासों कहें, जिनकी बुद्धि उतंग।। 
वि०--'जब एक के पीछे दूसरे ओर दूसरे के पीछे तीसरे भावों का 
क्रमानुसार, एक ही स्थान पर संमिलन हो तो वहाँ भभाव-शबलता! कही जाती 
है। यथा-- 
“श्रावस्य शांतिरुदयः शंधिः शबलता तथा | 
काब्यस्य कांचनस्येव कुंकुम कांतिसंपदे ॥”? , 
--चं० लो० ( जयदेव ) ए० ७४, 
अथीत्‌ भावोदय, भाव-संधि ओर भाव-शबलतादि भो काब्य की शोभा को 
वैसा ही बद़ाते हैं, जेसे सोने में केशर की सुगंध** 4 


अस्य-उदाहरन 'दोहा' जथा-- 
हरि-संगत सुख-मूल सखि, पे परपंची गाँउ। 
तू कष्टि, तो तजि पघंक उत, दृग-बचाइ द्वुत जाँठ ॥ 
अस्य तिलक--- 
इृ्दाँ, उतकंढा, संका, दीनता, ४ति और आवेग “अविहित्यथ-भाष! को 
सबत्न कारक है, जाते 'भावसबलता' भई | 
वि०--'अवहित्थ---थ्राकृति गोपन वहाँ कहते हैं, जहाँ चतुरता से दसा 
दुगयी जाय--छिपायी जाय, जैसा कि दासजी की इस कृति में वशित है । रस- 
लीन कहते हें-- 
“सम गोप॑न ब्यौहार कौ सो 'अबहित्या' भाव | 
हैँ बिभाव हिय कुटलई, वहि लावन 'मेनु माव |” 
और उदाहरण--- 
“सौत-सिगार-बिद्ार तिय, घूघट-पट मुख श्याह। 


साँसी को मिस ठॉन कें, हाँसी रही दुराइ ॥” 
“० मं० १० १०३, 


काव्य-निणय है 


अ्रथ भाव-सांति-भावाभास लब्छिन जथा--- 


भाव-सांति सो' है जहाँ, मिटत भाव-अनयास | 
भाव जु अ्रनुचित ठोर है, सोई 'भावाभास!॥ 
वि०--'जब किसी एक भाव की व्यंजना हो रही हो, उसी समय दूमरे 
'विरुद्ध भाव की व्यंजना होने पर प्रथम भाव की समाप्ति में जो चमत्कार होता 
है, उसे--'भाव-शांति! कहते हैं। इसी प्रकार जब अनौचजित्य रूप से भाव 
का वर्णन होता है श्रथवा जहाँ माव रसामास का अंग बन जाता है, अर्थात्‌ 
जहाँ भावों का वर्णन अ्रनोजित्यपूर्ण हो, या जहाँ जो भाव प्रकट न होना 
चाहिये वहाँ वह भाव व्यक्त कर देने से भावामास” कहा जाता है ।” 
यहाँ एक बात ध्यान में रखने को है, वह यह कि जबतक ध्यभिचारी-भाव 
किसी रस के पोपक होते हैं, तभी तक उनकी ध्यभिचारो संज्ञा है आर जब 
प्रधान प्रतीत होते हुर॒माव-अ्रवस्था को प्राप्त होकर किमी दूसर अ्र.भास 
अंग बन जाते हैं तब वे 'भावामास” कहे जाँवगे | 
भाव-सांति उदाहरन दोहा' जथा-- 
बदन-प्रभाकर लाल लखि, बिकस्यो उर अरतिंद । 
कहो रहे क्यों निसि-बस्यौ, हुतो' जो मॉन-मलिंद ॥ 
भावाभास उदाहरन “दोहा' जथा-- 
द्रपन में निज छॉँद-संग, लखि पीतेम को छाँद् । 
खरी ललाई रोस को, ल्याई*' अंखियन माँह ॥ 
अस्य तिलक 


हृहाँ नायिका को नाँहक को क्रोध-भाव ( नायक प्रति ) है, ताते भावाभास 
कहिऐ । 


वे 
के 


अथ रसाभास बरनन 'दोहा' जथा-- 
सुरा सुरादर तुब नजर, तू मोंहिनीं सुभाइ। 
अछकेन देति छुकाइ दे, मार मरेन को ज्याइ ॥ 
अ्रस्य तिलक 
हक नायिका बौहौत ( से ) नायकेंन कों बस ( अपने बस ) करे है, ताते 
“रसाभास' है। 


पा०--१, ( भा० जी० ) सौ"*१ २, ( बें० ) हत्यो "| ३. ( प्र०--३ ) आई“ 
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वि०--'दासजी ने यहाँ 'रसामास” का लक्षण न देकर उदाहरण ही प्रस्तुत 
किया है। अस्तु, रसाभास वहाँ कहा जायगा जहाँ रस अनुचित रूप में हो, 
अर्थात्‌ जब किसी काध्य में रस व्यंबना के होने पर भी रस न मानकर केवल 
उसका आमास मात्र माना जाय, वहाँ रसामास कहा जायगा। अस्तु, साहित्य- 
सज्ताओं ने नवरसों में 'रसाभास” का इस प्रकार उल्लेख किया है | 

“उपनायक वा अनेक नायकों में नायिका की, अथवा अनेक नायिकाओं 
में एक नायक की रति--प्रीति का होना, नदी-श्रादि निरिंद्रियों में संभोग का 
आरोप, पशु-पक्षियों के प्रेम का वन, गुरु-पत्ली में अनुराग, नायक-नायिका में 
उभय-निष्ठ प्रेम, जैसे--नायिका का प्रेम नाथक के प्रति हो, पर नायक का प्रेम 
नायिका के प्रति न हो, अथवा इससे विपरीत नायक का प्रेम तो नाथिका के 
प्रति हो, पर नायिका का प्रेम उस ( नायक ) के प्रति न हो--अश्रादि'**“*, 
तथा नीच व्यक्ति के प्रति प्रम का होना--इत्यादि “श्र गार-'रसाभास” कहे जाते 
हैं। किसी-किसी आचाय ने--अ्रन्य प्रतिष्ठित नारी, जैसे--भावज, ( भौजाई ) 
तथा मित्र-यहिणी, पर-पुरुष ग्रहीता ओर भिक्षुणो के प्रति अनुराग को भी 
'रसाभास! का वियय माना है। इसी प्रकार--गुरुजनादि पृज्य व्यक्तियों को 
हास्य का विषय--श्रालंचन बनाना, 'हास्य-रसाभास”, विरक्त में शोक का 
होना--'करुण-ससामाम?, चोर, डाकू, दु्जन-श्रादि नीच व्यक्तियों में उत्ताह 
बताना--थवीर-रसामास”, ज्येष्ठ श्राता, गुरु, पिता, माता, त्यागी, वृद्ध-आादि 
पूज्य व्यक्तियों के प्रति क्रोध जतलाना--रौद्र-रसामास! उत्तम व्यक्तियों में भय 
का होना--“भयानक-रसाभास,” यज्ञ-पश्नु में ग्लानि--'बीमत्स-रसभास', तंत्र, 
मंत्र ओर यंत्र आदि के प्रभाव से उत्तन्न विस्मय में -'अदुभुत-रसाभास” और 
नीच-व्यक्तियों में शम या निर्वद को स्थिति-'शांत-रसाभास? कहा गया है 
(साहित्य-दप॑ण तृतीय परिच्केद -२६२ »( २६४)। वहाँ इनके क्रमशः उदाहरण 
भी प्रस्तुत किये गये हैं । 

अस्तु, दोहा' जथा--- 
भमिन्‍न-भिन्‍न जश्यपि सकल, रस-भावादिक 'दास!। 
रस-हिं न्यंग” सब कोउ कष्यो, धुनि को जहाँ प्रकास |। 
हति श्री सकल कलाधर-कल्नाघरवंसावतंसभ्रीमनमहाराज 
कुमार श्री बाबू हिंदूपति बिरचिते 'काब्य-मिरनए? 
रसांग बरननो नाम चतुर्थाक्लासः | 


पा०--१, ( स॑० प्र० ) रस ब्यंगौ"* | ( बें० ) रसौ व्यंगि"* | 
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अथ फंचमोल्कासः' ” 


रस को अपरांग बरनन दोहा' जथा-- 
रस-भावादिक दोत जहूँ, ओर '-ओऔर के * अंग । 
तहूँ 'अपरांग' कहें कोड, कोउ “भूष॑न' इद्दि ढंग ॥ 
रसबत, प्रइस", उरजसी, से मादहितालंकार । 
भाव-हु' देबत, सं घिबत, ओर सबलबव-घार* ॥ 
बि> “रम-मावादिक, अर्थात्‌ रससभाव, रसामास भावाभास और भावप्रशम 
(माव-शांति) जब किसी के अंग ह। जाते हैं, तब ये क्रम से -स्सवत्‌,प्रेयस, ऊर्जस्बि 
तथा समाहित अलंकार कहे जाते है, यथा--- 
“रसाभावो तदाभासों भावस्य प्रशमस्तथा । 
गुणोभूतत्तमायांति यदालंकृतयव स्तदा ॥ 
रसवसत्मेयऊजजस्त्री समाहितमिति क्रमात्‌ ।”* 
-“सा० दु० (विश्वनाथ) ५० १० । ६४-६ 
श्रथ रसावंतालंकार दोहा” जथा-- 
जहँ रस को के* भाव को, अंग दोत रख आइ । 
तहूँ' 'रसबत' भूष॑न कहें, सकल सुकबि सँमुदाइ ॥। 
वि०-- “जहाँ कोई रस वा भाव किसी अन्य रस का अंग वन कर आए. तब 
वहाँ 'रसबदलंकार! कहा जायगा। इस रसवदलंकारों के कई सु दर उदाहरण 
दासज। ने क्रमशः दिये हैं |! 


सांत-रसवंत अलंकार बरनन 'संबेयों' जथा-- 


बादि छट्दों' * रस-बिंजेंन खाइबो, बाद नवों रस-मिस्लित गाइबो१' । 
बादि जराइ! * प्रजक्न बिछाइबो, प्रसून घनेन प** पाँइ लुटाइबो! * ॥ 


पा०--१. (प्र०) जुगल पररूपर अग। २. (भा० जी०) को ..। १, (सं० प्र०) रस- 
भावादिक है जहाँ, झाँन-आँन के. ..। ४. (सं० प्र०) तहाँ परांग कहें कोउ, लहि भूषन कौ 
ढंग | ५४. (प्र०) प्रेया-उरजसी । (भा० जी०) ..प्रेयोररजसी | (प्र०-३) प्रेश्स, रक्षमत ऊरजसि 
«*«। ६. (बें०) भावों... ७, (प्र०) सार... ८, (प्र०-३) वा... ६. (भा० जी०) (बें०) 
तिष्टि,,.। १०. (सं० प्र०) (का० प्र०) छबी...। (बें०) नवौ...। ११, (प्र०) (भा० जी०) 
(वें०) (प्र० मु०) गैवी । १२, (प्र०) (वें०) (भा० जी०) जराऊ । १३ (बें०) (का० प्र०)परि | 
१४, (भा० जी०) (बें०) (प्र० मु०) लटैबौ । ( स० प्र०) लठेबौ । (प्र०) परियाथ लड़ैबो । 

#, से०-- प्रयाग, “रस कौ परांग वर्णन? | 


१०२ काव्य-निणय 


दास जू' बादि जेनेस, मेनेस, धँनेस, फेनेस, गनेस' कह्ाइबोः । 
या जग में सुखदायक एक, मयंक-मुर्खीन को अंक लगाइबो? || ' 
अस्य तिलक 
इहाँ “इक मयंक-मुखीन को अंक लगाइबो” कह्ठे ते सांत-रस सिंगार-रस के 
अंग में है, ता ते रसबंत अलंकार कहिऐ । 
वि०--“रसकुसुमाकर के रचय्रिता अयोध्या-नरेश ने तथा काब्य-प्रभाकरः 
के कर्ता भानु ने यह छुंद अपने-श्रपने ग्र थों म॑ 'दक्षिण” नायक ( जिसका अनेक 
स्त्रियों पर समान प्रेम हो ) के उदाहरण में संकलित किया है |” 
पुनः 'दोहा' जथा-- 
चंद-मुखिन " के कुर्चेन पे, जिन कौ सदाँ विद्दार । 
अहह करें ताही करेंन, चखँन” फेरबरदार | 
अस्य तिलक 
इहाँ करुनाँ रस कौ सिंगार-रस अंग भयो है, ताते 'रसबंत अलंकार है । 
बि०--प्रतापगढ़ की हस्तलिखित प्रति में इस दोहे का शीषक--“करुन रसवत्‌ 
अलंकार बरनन” लिग्वा है और प्रतापगढ़ नं० ३ की प्रति में “शरृगारवत्‌ ..”” 
लिखा है | 
अथ अदभ्ुत-रसवंत अलंकार बरनन सवेया' जथा--- 


जाहि दृबानल-पॉन किए ते बढ़ी९ द्विय में सरदी सरदे सों। 
दास' अधासुर जोर-हत्यो,* जु लक्यो* बच्छासुर से बरदे सों ॥। 
बूड़ति राखि लियो गिरि ले, त्रज-देस पुरंदर बेदरदे सों। 
ईस इँमें पर दे परदेसों, मिलें१" उड़ि ता हरि सों' ' परदे सों ।' 
अस्य तिलक 
इृहाँ चिता-भाव को अद्भुद रस अंग है, ताते रसबंत अलंकार है। 


पा०--१. (र० कु०) रमेस.. । २, (प्र०) (भा० जी०) (वें०) (प्र० मु०) कहैबी। 
३, (भा० जी०) (प्र०) (प्र० मु०) (वें०) लगेबौ। ४. (सं० प्र०) चद-मुखी .. । ५.(प्र० 
(प्र० मु०) चिरियेंन फेरबदार। (वें०) चरबनदार फेरदार | ६. (भा० जी०) बढ्यौ,..। 
७. (वें०) (प्र० मु०) (सं० प्र०) (सु ० ति०) हर॒यो...। के. (सं० श्र०) (प्र० मु०) (सु ०- 
ति०) लरगौ । ६. (सं० प्र०) सा... १०. [प्र०--३] मिलो...) ११, (भा० जी०) कों। 

#, रं० कु० (अयोध्या) १० १५६, ४२३ । का० प्र० (भानु), प० २४४, ४४ | का० का० 
(च० सिंह) ए० १२५ | |, सु० ति० (भा० ह०) ए० १७१, ५८३ | म० मं० (भश्रजान) पृ०- 
६१, २२६ | 
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अथ भयानक-रसवंत अलंकार बरनन 'सवैया' जथा--- 


भूल्यौ फिरे भ्रम जाल,में जीब, सु" ख्याल को खाल में फूल्यो फिर है 

भूत जु पाँच लगे मजबूत, सो? साँच अबूत कुनाच नच है॥ 

कॉन में आन रे 'दास' कद्दो को नहीं ते तुददो मेन” में पछितेष है। 

काँम के तेज निकाँम तपे, बिन रॉम-जप बिसराँम न पे है? ॥|# 
सर तिज्ञक! 


हाँ हूँ, सांत-रस कौ भयानक रस अंग हैं। 


अथ प्रेयालंकार बरनन 'दोहा' जथा 


जहँ भाब-हि ह* जात है, रस भाबादिक अंग । 
सो 'प्रयालंकार' कहि*, बरनत बुद्धि उतंग॥ 
4०--“जहाँ भाव जब किसों रस या भाव का अंग हो जाय, तो वहाँ वह 
अति प्रिय हो जाने के कारण “प्रेदस'-अलंकार कहा जाता है। अथवा जहाँ 
कोई रस या भाव किसी भाव का अंग बनकर आता है तब वहाँ प्रेयालंकार 
होता है |” 


अस्य उदाहरन 'सवैया' जथा-- 
मोहन, आपनों! " राधिका को, बिपरीति को चित्र बिचित्र बनाइ के | 
दीठि बचाइ सलोंनीं की आरसी, में चिपकाइ गयो बेहराइ के ॥ 
धूमि घरोक में आन कह्यों, कहा बंठी कपोलँन चंदन'" लाइक | 
द्रपन ज्यों' *तिय चाँह्यो तहीं, मुसिकाइ' १ रहो दृग-मोरि-लजाइ के ॥' 
अरस्प तिलक 
ह॒हाँ दास्य-रस कौ लज्जा-भाव अंग है, ताते प्रेयस अलंकार । 


पा०--१, (सं० प्र०) को । (वें०) (प्र०) (भा० जी०) के...। २. (प्र ०--३) 
फिर३ है। ३, (भा० जी०) (भें०) (प्र० मु०) €. ..। ४ (प्र०--३) नचर, ,.। ५, (सं० प्र०/ 
ही...। ६, (प्र० मु०) पद्धित३...। ७ (प्र०--३) प३...। छ, ( प्र० ) ( प्र० मु० ) भाव 
हि जैँद है" । (सं० प्र०) (वें०) भाव जहँ-**। ६. (भा० जी० ) (वें० ) 
( प्र० मु०) है -*। १०, (भा० जी० )”आप » राधिका" । (बें० ) “आपने ** | 
( प्र० मु०) आपन'*'| ११, (३० ) चंद्र तुलाइ'** । १२, (प्र०)( बें० ) त्यों'*' 
१३, ( “१० नि० ) सिरनाइ रही मुसिकाश लजाइकें | 

#, “गें० नि० (दास) पृ० ७४, २२१ | १ ० नि० (दास) ९० ७४, २२१। 
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वि०--दासजी ने यद्ष सवैया अपने “थृगार-निर्णय नामक द्वितीय ग्र॑थ में 
“(सखि-कर्म 'परिहास” के उदाहरण में भी दिया है। सखी--जिससे नायक- 
नायिका किसी कार्य का गोपन ( छियाना ) नहीं करते, उसे कहा है और 
उसके--'मंडन शिक्षा, उपालंभ ओर परिहास ( दिल्‍्लगी ) आदि चार कर्म 
कहे गये हैं, यथा-- 
“ज्ञासों तिय निज ह्वीय को, राखे कछु न दुराव। 
ताहि बखाँनत हैं सखी, जे रसग्य कबिराव ॥ 
ओर कम-- 
मंडन, सिच्छा करेंन पुनि उपालंभ परिहासपत। 
चारि काज ए सरखिन के, ते सब करत प्रकास ॥ 
“-म« मं० ( अज्ञान ) 
उक्त सखि-कम “परिद्ास” का उदाहरण 'बेनी” कवि ने भी बड़ा सु दर 
सजा है, जेसे-- 
“साँवरे-गोरे कौ ओर ते संग, लगे मिलि दाँमिनी को धेन नीको । 
नील-निचोल में गोरो जु गात, निप्ता अ्रँघियारी में रूप ससी को ॥ 
दो तुम गोरी, भल्‍यो मिल्यो संग, सो साँवरो अग है मोंहन पी को । 
यों सुनि “बेंनी' हु ओदँन-ऐठि, हँसी भुज-मूल अमेंठि सखी को ॥ 
“2० सं० ( मननालाल ) 
पुन; 'दोहा' जथा--- 
दुर, दुर तकि दूरि ते, राधे आधे नन | 
कॉन्ह्-कंपत ' तो दरस ते, गिरि-डुगलात* गिरे न ॥ 
अस्य तिलक 
हृहाँ कंप-भाव कौ संका-भाव अग है, जाते हां हूँ 'प्रेयस अलंकार है । 
वि०- “दासजी के उपयु क्त भाव ५२ किसी कवि की यह उक्ति- सूझ भो 
अति सु दर है, यथा--- 
““कुटी केमान-ताँन फिरत अकेली वधू, 
तापे एप बिसिख-कोर कजल-भरे हैं-री। 
तोदि देखि मेरे-हू गुविद-मन डोल उडै, 
मधघबा निगोड़ो उते रोस पकरे है-री ॥ 


पा०--१. (म्र०) (प्र० मु० ) (बें०) केँपें तुब-"। २. (प्र० ) डिगलातु'** । 
( प्रण--३ ) (प्र० मु०) (बें०) ड्युलात-** | 
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बल्ति-वलि जाँड वृषभौनु को कु मारी तेरी, 

नेंकु कह्कौ मान तेरों कहा बिगरे है-री । 
चंचल चपल ललचोंहे र्म मूदि राखि, 

जौ लो गिरिधारी गिरि नख पे धरें है-री ॥ 


पुन; उदाहरन 'सवेया' जथा-- 


पीत-पटी कटि में, लकुटी कर,' गुज को माल हिएऐ' दरसाबे | 
सौरभ-मजरोी काँनन में, सिखि-पिच्छुंन (सीस किरीट बनाबे ॥ 
'दास” कहा कहों कॉमरो-ओढ़ें, अनेक विधानन भोंह-नंचाबे । 
कारे डरारे निद्दारि' इन्हें सखि, रोंम :उठ, अंखियाँ भरि आबे ॥ 
अस्य तिलक 
इ्टों अबहित्यथ भाव ( चतुरता पूर्वक किसी दशा व बात का छिपाना ) को 
निदा-भाव हंग है । 
वि०--“जैसा ऊपर कहा गया है, “चतुरता-पूर्वक्त किसी दशा व वात के 
छिपाने? को अ्रवहित्य संचारी भाव कहते हैं, यथा--- 
“जो जहँ करि कछु चातुरी, दसा दुराबे आइ। 
ताही को “अबद्वित्थ पे भाव कहत कबिराइ ॥ # 
ओर संस्कृत-साहित्य-सजेताओं का कहना है कि “लब्जादि से उत्तन्न 
इषोदि भावों का छिगया जाना अवहित्य! है, अथवा--'न वहिस्थं चित्त 
येन? अर्थात्‌ जिससे चित्त वहिस्थ न हो वह अवहित्य | साहित्य-दपण (संस्कृत) 
के कर्ता कहते हैं- 
“प्रयगौरवलजादे इर्षायकार गुप्तिरिवहित्या | 
व्यापारांतर सक्‍त्यन्यथावभाषण विज्ञोकनादिकरी ॥”” 
भय, गौरव-लज्जादि के कारण हर्पादि के आकार को छिपाना 'अवहित्थ 
है ओर उदाहरण, जैसे-- 
“एवं बादिनि देवषों पाश्वे पितुरधोमुखी । 
ज्ीला कमलपत्राणि गणपामास पाव॑ती ॥”” 
अर्थात्‌ सप्तर्षियों-द्वारा विवाह को बात चलायी जाने पर पिता (हिमांचल ) 
के पास बेठी हुई पावंती नीची गदन कर लीला-कमल को पंखुड़िया गिनने लगीं । 


पा०--१. ( सं० प्र० ) कलगुज के पुँज गरें दरसावै। २, ( भा० जी० ) निद्दारे-** । 


१०६ काव्य-निशय 


अवहित्थ में, जो वचन-वैदग्ध का ही एक खरूप है, अनपेन्चित काम की 

ओर प्रवृत्ति, बात बराना, अन्य-ओर देखना आदि होता है। नायिका-पभेदानुसार 
दासजी का यह छुंद “अज्ञात यौवना? ( जिसे अपने यौवनागमन का ज्ञान नहीं ) 
का उदाहरण माना गया है | अज्ञात योवना का उदाहरण-“ओर कवि गढ़िया, 
जंददास! जड़िया? 'ने अपनी “रस-मंजरी' ग्रथ में बढ़ा सु दर रचा है, यथा-- 

“सखि जब सर-श्र न्हबावन जाँहीं, फूले अमलेन-कमलेन-माँहीं । 

पोंडुं डारति रोम की धारा, माँनति बाल सिबाल की डारा। 

चंचल नैन चलत जब कोने, सरद-कंमल-दल-हूँ ते लोंने। 

तिन्हें लत्रन-बिच पकरयो चहें, अ'बुज्ञ-दल से लागे कहें । 

इहि प्रकार बरसे छुबि-पुधा, सो “अग्यात जोबना सुस्धा |!” 

- र० मं० ( नंददाौस ) 

अथवा-- 

“गाइक बेंनु-बजाइ उठे, बरु आरसी-देखि संवारत पागे। 

याही गलीन-कल्लौन के उत्तर, शआ्रवत है बृषभाँन के बागे ॥ 

देह कटीली हां काँपि उठे, बबराह रहे मेन क्यों हूँ न लागे। 

कोन को है ये छोहरा साँवरो, देखत मोहि डरावनों लागे॥”” 

-- #ै|]52 ० ख6 


अथ ऊरजस्वी अलंकार बरनन--- 
काहू को अंग होत रस, भावाभास जु मित्त । 
'ऊरजस्वि' भूषन कहें, ताहि सुकबि धरि चित्त ॥| 
वि०--“जहाँ अनुचित ( बलपूवक ) रूप से प्रवृत्ति हुए रताभास और 
भावाभास अन्य रसों के अंग ( सहायक वा पोपक ) हों वहाँ “ऊर्जस्व! अलंकार 
कहते हैं, क्योंकि ऊज का अर्थ “बत१? होता है ।” 
अस्य उदाहरन “संवेया' जथा-- 
ऊधो, तहाँ-ई' चलो ले हँमें, जदाँ कूबरो-कॉन्द्र बस इकठोरी । 
देखिऐ 'दास' अधघाइ-अधाइ, तिद्ारे प्रसाद अ नूपम" जोरोी ॥ 
कूबरी सों कछु पांइऐ मंत्र, लगाइऐ कॉन्ह सों प्रेम की डोरी । 
कूबरि-भक्ति बढ़ाइऐ बृद्‌. चढ़ाइऐ चंदँन'-बंदँन रोरी॥ * 
पा०--१, ( प्र० ) ( भा० जी० ) ( वें० ) ( प्र० मु० ) मनोहर ** | २. ( भा० जी० ) 


( वे ० ) बंदन चंदन'** | 
# र० कु० ( अयो० ) पृष्ठ ७५ ४७३० । 


श् 
काव्य-निणुय १०७ 


अ्रस्य तिलक 
इहाँ सौति के मुख देखिये की “उत्कंड।', मंत्र लेबे की चिता” औ कूबरि 
की भक्ति ए तीन्यों 'भावाभास के अ'ग हैं, जो बिभत्स-रस के अगग हैं। 
व4ि०--'रस-कुसुमाकर” के संग्रहकर्ता ददुवा साहिब अयोध्या ने, इस छुंद 
को “विप्रलंभ-ध्॒ गाररसांतर्गत-दशदशानुरूप 'अभिलाप” कथन के उदाहरण में 
संकलित किया है। अमभिलाप --'मिलन चाँह उपजै हिऐ, सो अमिलाप! 
बखाँन ।? 
पुन; उदाहरन 'सवेया' जथा -- 
चंदन-पंक लगाइ के अंग,' जगाबत* आगि सखी बरजोर । 
ता पर दास' सुबासन ढारिकः देति है बारि बियारि कशोर ॥ 
पापी पपीहा न जीहा थके तऊर पो-पी" पुकारि-बके* उठि भोरें? 
देति कहा है दहे पे दाहद, जु गई करि जाहु दुई के निहोरें।|# 
अस्य तिलक 
हृहाँ पपीहा सों दीनता 'भावाभास' है, सो बिषाद भाव प्रलाप-द्सा को 
अंग है ताते इहाँ हू 'ऊर्जस्त्रि' अ्रलंकार है । 
वि०--“दासजी ने यह छुंद थृ गार-निर्ण॑य में प्रलाप के उदाहरण में ओर 
शृंगार-संग्रह के स्वयिता सरदार कवि ने 'प्रोषित-पतिका-नायिका के उदाहरण में 
संकलित किया है। प्रलाप-दशा, यथा--- 
“सखिजेन सों, के जड़न सो, तन-में न-भरयो सँताप । 
मोह बेन बकिबोँ करे, ताकों कहत प्रल्लाप ॥” 
-श2० नि० (दास) 9० १०५४ 
रसलीन जी ने इस 'प्रलाप” का उदाहरण छोटा होते हुए भी बड़ा सुदर 
दिया है, यथा -- 
“तो बिछुरत ही बिरह ये, कियो लाल कौ हाल । 
पपिदा-बोलें ये कहत, मोदहि बुलावत बाल ॥'! 
-:२० प्र० प० १२३ 


पा०--१., (० स॑०) अंक... २. (भा० जी०) (वें०) (प्र० मु०) ज्गावती | ३. (शव ०- 
स॑ं०) घोरि कें...। ४. (भा० जी०) (वें०) (प्र० मु०) तुशञ्न...। ५. (भा० जी०) पापी 
पुकारि...। ६. (प्र०) (४ ० नि०) करे. ..। ७, (सं० प्र०) (व०) पी-पी पुकारि के के उछि भोरें । 

#, 2४० नि० (दास) पृ० १०५, ११८ | सु० ति० (भा०) पृ० १८०, ६१५ | श्व्‌० सं० 
(सरदार) पृ० ६३, ४० । 


6 
श्ण्द काब्य-निर्णय 


पुनः कबित्त जथा--- 


दारिद-विदारिबे की प्रभु कों! तलास तौ-- 

हँमारे हाँ अनगँन दारिद की खाँन हे। 
अघ की$ सिकारी जौ है नजर तिद्दारी तौ-- 

दों” तेन-मेन-पूरंन अधँन राखे" ठान हैं।॥ 
'दास” निज सपत्ति जु* साहब के काँम-- 

आएं होत हरखित पूरो भाग अनुमान हैं । 
आपनी बिपति को हाजिर हों करत लखि 

राबरे की बिपति-बिदारंन को बाँन हैं। 


अस्य तिलक 

द॒हाँ दान--बीर कौ रसाभास दानता भाव कौ भंग है । 

अथ समाहित-अलंकार बरनन दोहा' जथा-- 

काहू के* अंग होत है, जहेँ भावंन को साँति। 

'समादहितालंकार' तहँ, कहें सुकबि बहु भाँति॥ 

वि०--“जहाँ भावों की शांति किसी दूसरे रस की अंग हो जाय, अ्रथवा 

जहाँ कोई रस किसी भाव-शांति का अंग बन कर आए, वहाँ समाहित-अ्रलंकार 
कहा जायगा । कोई-कोई जबकि किसी एक क्रिया के द्वारा किसो उमड़ते हुए भाव 
का प्रलय (विलीन) होना दिखलाय जाय, वहाँ 'समाहित' को मानते हैं। समा- 
द्वित को समाधि! भी कहते हैं |?” 


उदाहरन 'दोहा' जथा-- 
रॉम-धनुष-टंकार < सुनि, फेल्यो चहुँ* दिसि सोर'* । 
गरभ स्त्रत्रें रिपु - रॉनियाँ, गरब सख्रबें रिपु - जोर ॥ 
अस्प तिलक 
इंहाँ सयानक रस कौ गरब-भाव सांति कौ अंग है, वा में समाहित है । 


पा०--१., (भा० जी०) के ..। (वें०) के. ..। २, (भा० जी०) (बें०) (प्र० मु०) इहाँ...। 
(स॑० प्र०) हमारे-द्वी श्लाँ...। ३. (बें०) (प्र० मु०) के...। ४. (भा० जी०) तौ, होत न 
चेंन पूरन अपँन ..। ५, (प्र०) (वें०) (प्र० मु०) राख्यौ...। (सं० प्र०) तौ हों तेंन-बन 
प्रेंन अधैन राख्यौ,,.। ६, [भा० जी०] [वें०] [प्र० मु०] सु... ७. [भा० जी०] कौ...] 
८. [मा० जी०] [बें०] [प्र० मु०] टंकोर...। &, [भा० जी०] [वे ०] [प्र० मु०] सब जग 
सोर | १०, [वे ०]. . -खोर । 


काव्य-निणय १०३. 


पुनः सवेया जथा--- 
जो दुख सों प्रथु राजो रहें, तो कद्दो' सुख-सिद्धि न दूरि बहाऊँ। 
पय निद्यः सुनों निज स्लोंन सों, कोन सों कोंन सों ! मोन गद्दाऊँ || 
में या सोचि - बिसूरि - बिसूरि, करों बिनती प्रभु साँक पहाऊँ* | 
तींन-हुँ लोक के नाथ समत्थ*" हो, में-होँ अकेलो श्रेंनाथ कहाऊँ || 
अ्रस्य तिलक 
हाँ निदा सुनिबे कों कोप को सांति, चिता भाव कौ अंग है । 


अथ भाव संधित्रत श्रलंकार वरनन जथा-- 
भाव-सधि अंग होइ जो, काहू कौ श्रनयास 
“भाव-स घिबत' तिहिं कहें, पंडित बुद्धि बिलास | 
वि०-- जहाँ दो भावों का एक साथ ही प्रादुर्माव दिखलाया जाय, वहाँ 
भाव-संधि अलंकार होता है। यहाँ चंद्रालोक-कार का कहना है-- 
“आावानुमुदयः संधिः शबलत्वमिति त्रयः । 
अलंकारानिमान्सप्त केचिदाहुमंनीषिणः |? 
अस्य उदाहरन 'दोहा' जथा-- 
पियपराघ तिल-आध तिय साध अगाध गने न* । 
जान लजोंहे* होंइगे, सोंहें करत न नेंन॥ 
अस्य तिलक 
इहाँ उत्तमा नायिका में क्रोध, अवधित््य, उतकंठा ओ लज्ा की संधि अप- 
रांग (अन्य के अग) हैं | 


अ्रथ भावोदयवत अलंकार बरनन जथा-- 
रस-भावादिक कौ जु कहूँ भाव-उदे अँग दोइ। 
'भावोदेबत < तिह्ि कहें, 'दास”' सुमति सब कोइ ॥ 
बि०--“जहाँ भायं का उदय होना मात्र दिखला कर रस पाक किया 
जाय--हो जाय, वहाँ 'भावोदयबत' अलंकार कहा जाता है। 


पा०--१. [स॑० प्र०] [२० सां०] तौ चहों सुख-सिद्धिन सिंधु ..बहाऊँ। २. [भा० जी०] 
[वि ०] निंदा. ..। ३. [प्र०--३] को... ४. [मा० जी०] यहाँ ऊ। ५. [स० प्र०] वि०] 
सम्थ,..। ६, (प्र)) पिय-झपराध अगाव तिय, साथ सुर्नेंक गनेंन | ७. (सं० प्र०) (बें०)” 
ललोहि | ८. (बें०) भाबोदयबत. ..। (प्र०) भाष-उदै...। ६. (सं० प्र०) कि पंढित सब... 


#, २० सा० ( चिंता-भाव कथन )--दास, १०--२७ | 


११० काव्य-निणय 


श्रस्य उदाहरन दोहा! जथा-- 
चलत ठिद्दारे प्रॉन-पति, चलिहें मेरे प्रॉन । 
जग-जीबॉँन तुम्ह-बिन हमें, घिग जीबन जग जॉन ॥ 
अस्य तिलक-- 
दृहाँ मतरस्पत्मेयसी (प्रियत्तम के होने वाले वियोग की आशका से दुखित होने 
वाली) नायिका कौ गलानि (ग्लानि) भाव भगग हैं । 


अथ भाव सबलबत अलंकार बरनन दोहा जथा -- 


भाव-सबल कहि दास' जो काहू को अंग होइ । 
भभाव-सबलबत' तिह्दि कहें, कबि, पंडित सब कोइ ॥ 
वि०--“जहाँ क्रम से एक के पीछे एक रूप से कई भावों का विकास होता 
जाय वहाँ 'भावशबत़वत्‌' अलंकार माना जावंगा ।?? 


अस्य उदाहरन कबित्त! जथा-- 
मेरे पग माँवत' हो भावतो सलोंनों एड्ो,* 
हँसि कहि बालेम बिताई कित रतियाँ । 
इतनों सुंनत रूसि * जात भयो पाछ' पछिताइ- 
हों मिलन चली गोंऐ' भेख भतियाँ” ॥ 
“दास! बिन-मेंट हों दुखित* फिरी आई सेज, 
सजनी बनाई बमि शआइबे की घंतियाँ । 
बार-लागें* लागी मग जोहों हों किबार-लागी, 
हाइ अब तिन्ह* को से देस हू न पतियाँ ।।# 
अस्य तिलक 
हुँ झाठों--“स्वाधीन-प तिका, घीरा, कजइंतरिता, अभिप्तारिका, भनुपत- 
्य,ना, लब्छिता, आग्त्पतिक' औ प्रोषितपतिका “नाथिकाँन को सबत्न “ओषित- 
पतिका! कौ भग है | 


पा०--१, (सं० प्र०) (१०) (र० कु०) भाँबतो हो... २. (सं० प्र०) (१०) (२०- 
कु०) स्‍लोंनों हों हँसत दृत्ति,..! ३. (२० कु०) हँसि...। ४. (प्र०) (५०) पीथ. «-। ४- 
(२० कु०) बंतियाँ...। दे, (२० $०)...दुखित भई आइ सेज, सजनी बनाश बूकी | ७ (२०- 
कु०) लागी लगी मंग...। ८ (र० कु०] उनकी « ««। 

#, रं० कु० (अयोध्या) ए० १३५, ३५६ | 
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वि०--“दासजी ने यहाँ आारठों नायिकाओ्रों के वर्णन में प्रोषित-पतिका का 
सबल अंग कहा है, जो ठीक नहीं हैं। अपितु यहाँ सातों नायिकाओं का वणन 
'प्रोषित्पतिका? का सबलवत्‌ अंग वणन हैं । 
रस-कुसुमाकर के स्वग्रिता ने दासजी के इस छुंद को 'प्रौढ़ा कलहांतरिता? 
(नाएक का अपमान कर पुनः पछताने वाली) नायिका के उदाहरण में उद्धृत 
किया है | 
“प्रथम कछू अपमाँन कारि पिय को फिरि पछिताइ । 
'ऋलद्वांतरिता! नायिका, ताहि. कट्ठत कबिराई ॥”” 


पुनः उदाहरन 'कवित्त! जथा--- 


सुमरि सकुचि न थिरात संक' त्रसित ओऔ 
तरकि* उप्र बान सु गिलाँन दरखाति है । 
उनिदृति” अलसाति सु" अति सधीर चोंकि, 
चाँहि चित स्रमित सगब इरखाति" है ।॥ 
“८दास पिय-नेह छिंन *-छिंन भाव बदलति, 
स्यामोँ स बिराग दौंन मति के मखाति है । 
जलपति, जकति*, कट्द रति, कठिनाति मति, 
मोहति, मरति, बिललाति, बिलखाति है || 
अस्प तिलक 
दृहाँ प्रधास-बिरह के तेतीसों बिभचारी वियोग सिंगार के सबलबत अंग 
है, ताते ये हु सबलवत अलंकार कौ उदाहरन है । 
संमेलन-प्रयाग की प्रति में इत छुंद के चरणों में निम्न परिवर्तन भी मिलता 
है| यथा--- 
“पु मर सकुच न थिरत, संक, त्रसित, तरकि, 
उग्र बॉन स गिलॉन मति इहरखात है। 
दास! पिय-नेह छेन-छन भाव बदलति, 
स्पामाँ स बिराग दींन मति के भखाति है ॥ 


पा०--१, [2० नि०] संकि | २ [४० नि०] तरति. ..। ३, [श्र ० नि०] डँनीदति. . .। 
४. [प्र०] सो श्रति (वें०) (श्र ० नि०) सोवति,,.। ५. (० नि०) श्रेंनखाति है। ६, 
वि ०] [अ० मु०] छेन-छुन . . .। ७. [प्र०] [व ०], ..जकाति कैहराति,..। 


#, * ० नि० [दास] ९० ८१, २३६ | 


११२ काव्य-निणय 


जलपति, जकाति, कहराति, कठनाति अति, 
मोहति, मरति, विललाति, बल-खाति है | 

उनदति, अल़साति सु अति सभधोर चोंकि, 
चाहि चित स्रमित स गय॑ इरखाति है॥ 


“हति श्री सकल कलाधघर-कलाधस्वंसावतंस भीमन्महाराज 
कुमार श्री बाबू हिंदूषति बिरखिते “काब्य-निरनए! 
रसभाव अपरांग बरनन पंचमोहलासः ।” 


अथ पष्ठोल्लास: 


धुनि-मेद बरनन दोहा' जथा--- 
बाच्य-अरथ ते ब्यंग में चमतकार अधिकार | 
घुनि ताहदी कों ' कह्दत हैं,* उत्तेंम काव्य-बिचार ||+ 
वि०--“जहाँ वाच्याथ शब्द-जनित अ्रथ से व्यंग्या्थ में अधिक चमत्कार 
हो, उसे “ध्वनि” कहते हैं। ध्वनि का अर्थ है - “अनुरणन्‌?” ( घंटे की टंकार 
के बाद होने वाली भंकार )। अ्रत”व विशेष अर्थ या व्यंग्यार्थ से जब शब्द या 
अथ अपने स्व श्र्थ को त्याग कर कुछ नयी विशेषता (चमत्कार) प्रकट करे उसे- 
ही विद्वज्जन “ध्वनि! कहते हैं, जैसा कि दासजी तथा निम्न-लिखित यूक्ति से 
जाना जाता है, यथा -- 
“यचार्थः शब्दों वा तमर्थम्रह् सर्जनीकृत स्वार्थो । 
व्यंक्तः काव्य विशेषः ध्वनिरिति सूरभिः कथितः ॥ 
रीतिकारों ने ध्वनि में व्यंग्यार्थ की-ही प्रधानता (चमत्कार) मानी है, क्‍योंकि 
चमत्कार के उत्कष पर-ही वाच्य ओर व्यंग्य की प्रधानता निभर है। जहाँ वाच्य 
में अधिक चमत्कार हो वहाँ वाच्य की और जहाँ व्य॑ग्याथ में अधिक चमत्कार 
हो, वहाँ व्य॑ग्यार्थ की प्रधानता समभी जाती है। वाच्याथ का तो शब्द के द्वारा 
कथन किया जा सकता है, ब्यंग्यार्थ का नहीं, उसकी तो “ध्वनि? ही निकलती है। 
ध्वनि-संप्रदाय के श्राचार्य आनंदवर्धन ने प्रतीयमान श्रर्थ की महत्ता का गुण- 
गान करते हुए कहा है-- 
“प्रतीयमान पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति वाणीशु महा कवीनाम्‌ | 
यत्तत्प्रसिद्धावयवरातिरिक्त विभाति लावशण्यमिवांगनासु ॥”” 
अर्थात्‌ महा कवियों-द्वारा कही गयी वाणी विशेष में वाच्याथ के अतरिक्त 
प्रतीयमान श्रर्थ इस प्रकार प्रकाशित होता है--चमकता है, जिस प्रकार अंगना 
( स्री ) के अवयवों ( हाथ-पेर, कान, नुख, नासिका आदि) के अ्रतरिक्त उसका 
'लावरुय! | 


प्‌ृ०--१, (सं० प्र०) सो, ० २, (व०) सो,..। 
#, व्यं ० मं० (ला० भ० दी०) ४० २७ | 
ध्प 
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ध्वनि के अनेक भेद कहे जाते हैं, अ्रस्तु प्रथ--अ्रमिधा! ओर “लक्षणा' 
मूला नाम से दो भेद जिन्हें 'विवक्षित अन्यपरवाच्य' एवं अविवज्षित- 
वाच्य” भी कहते हैं, के सेंतालीस ओर लक्षणा-मूला ( अ्रविवज्तितवाच्य ) 
के चार भेद कहे हैं। इसी प्रकार अ्रभिधामूला-जनक विवज्तित अन्य- 
परवाच्य के-- संलच्ष्य-क्रम व्यंग्य के इकतालीस (४१) ओर असंलच्द:क्रमव्यंग 
के छुद (६) भेद होकर पुनः संलदू क्रम व्यंग्य के 'शब्द शक्ति','श्र्थ-शक्ति! और 
शब्दार्थ-शक्ति मूलक तीन भेद कहे हैं। साहित्यकारों ने श्रर्थ शक्ति-मूलक 
ध्वनि के भी छत्तीस ३२६ भेद --'कवि-निवद्ध-पात्र श्रौदोक्तिः, 'कवि-प्रीढोक्ति 
और 'स्वतःसंभवी' के क्रमशः बारह-बारह भेद--“वस्तु से वस्तु व्यंग्य, वस्तु से 
अलंकार व्यंग्य! अलंकार से अ्रलंकार व्यंग्गः जो कि अ्बंध-गत', 'बावय-गत? 
तथा (द-गत” मानते हुए शब्दाथ्थंशक्ति-मूलक के वस्तु ब्यंग्शः श्रौर अलं॑कार- 
व्यंग्ग! फिर इन दोनों के पर-गत, वाक्य-गत भेद कहे हैं। असंलकदुयक्रम व्यंग्य 
के भी- पद, वाक्य, प्रबंध, पदांश, वर्ण और रचना-गत 'छांसठ' (६६) भेद 
कहकर रीति ग्र थकारों ने 'तक्षणामूला--श्रविवन्नित वाच्य ध्वनि' के 'अ्रर्था तर- 
संक्रमित! ओर “अत्यंत तिरस्कृत” रूप दो भेद कह फिर इन दोनों के पद और 
वाक्य-गत दो-दो भेद माते हैं ।” 


उदाहरन कषित्त जया-- 


भोंर तजि कर्चन कहत सखतूल ञओो' कपोलन, 
कों कंबु ते मधु के' भाँति-भाँति है। 
बिद्रें म॒ बिद्दाइ सुधा अधरँन भाँखें कोल* 
बरजे कुर्चेन करि" श्रीफल की ख्याति है ॥ 
कंचन निदरि गन गातेँन कों चंप-पात, 
कॉन्द्र-मति फिरि गई काल्दि-ही को राति है । 
'दास' यों सहेला सों सहेली बतराति, 
सुनि-सुनि" लाजनि उत नबेली गड़ी जाति है || 


3] 


पा०--१. (र० कु०) वे ..। (का० प्र०) (का० का०) - वे कपोलत को बंबु के मधू 
की भाँति ...। २. (२० कु०) के. ..। ३. (र० ढु०) की.««। ४. (प्र०) और बरतें केंमल-कुच 
ओीफल की... (र० कु०) (का० प्र०) क्र ब्रन...। ५. (र० कु०) करं...।६ (प्र० गेँने 
गात पात-चंपक कौ, ..। (वें ०) गेनें गात को चंपक-पात. ..। (र० कु०) (का० प्र०) गेनें चंपक 
के पात गात | ७ (प्र०) (व ०) (२० कु०) (का० प्र०)--छु न उत लाजनि नबेली. ..। 

#, र० कु० भअियो०] पृ०७ ११२, २०७ | काण० प्र० [भानु] १० १०४, २ | का० को० 
_रा० च० सि०] ए० ६५ | 
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वि०-- दासजी का यह कवित्त रसकुसुमाकर ( अयोध्या नरेश ) और 
काव्य-प्रभाकर ( मानु ) के अनुसार लक्षिता नायिका? के रूप में वर्णन किया 
गया है, जो प्रायः व्यंग्य वा ध्वनि-प्रधान ही होता है। लक्षिता नायिका, यथा -- 
“लब्छिता सु जाकौ सुरत-हेत प्रधट हू जात | 
सखी ब्यंग बोलें कहे निञज्र धीरज घरि बात ॥”? 
-““-“2 ० नि० ( दास ) ५० ३६ 
अर्थात्‌ जिस नायिका का पर-पुरुष-प्रम प्रक: हो जाय, उसे लक्षिता कहते 
हैं। दापजी ने इसके --सुरति-लक्षिता, हेतु-ल क्षिता ओर “घीरत्य/ नामक तोन 
भेद कर सुदर उदाहरण प्रस्तुत किये ह। रसलीन ने भी इन तीनों भेदों को 
अपनाया है, जो नाम और क्रम भेद के साथ है। आपने-- हित', 'सुरति? 
ओर 'प्रकाश-लक्षिता? नाम दिये हैं । 


प्रथम धुनि भेद 'दोहा' जथा-- 
धुनि को! भेद दुभाँति है, मेन भारती-धाँम । 
“अबिबच्छित' ओ बिबच्छित,-बाच्य दुह्ुँन के ' नाँम ।। 


अथ अभिवच्छित बाच्य” लच्छिन 'दोहा' जथा-- 
बकता की इच्छा नहीं बचन-हिं को जु सुभाव । 
९ च्छे वे लय कर ( हे ७ < 
ब्यंग कढ़ तिहि बाच्य सों* सो अबिबच्छित” ठद्दाराव ॥ 
वि०--“जहाँ प्रयुक्त शब्दों का वाच्याथ वक्ता की इच्छा न होने पर भी 
'लक्षणा के द्वारा शब्द-स्वभाव के कारण कुछ ओऔरोर-ही हो, वहाँ 'अविवज्षित- 
वाच्य ध्वनि! कही जाती है । 


पुनः भेद कथन 'दोहा' जथा-- 


अरथांतरसंक्रमित' इक दे अबिबच्छित* बाच्य । 
पुनि' “अरथांतरतिरसकृत' दूजो भेद पराच्य ॥ 


पा०--१. (प्र०-३) के ...। २, (सं० प्र०) ढि भाँति हैं, | (प्र०-३)...द्विभाति सो | ३. 

(स० प्र०) (वँ०) अरबिवांछितौ-विबांछितो,। ४. (प्र०) (वे ०) (भा० जी०) कौ,..। ५. (सं०- 

प्र०) (ब०) अबिबांछित बाच्य . | ६. (भा० जी०) (वे ०) की ...। ७. (सं० प्र०) अविवांधित 

«० ण, (सं० प्र०) (वं ०) है झबिबांद्धित. ..। ६. (प्र०) पुनि अरथांत तिरसकृति | (प्र०-8) 
(सं० प्र०| पुनि अत्यंत तिरसकृति । (ब०) पूुनि अत्यंत तिरस्कृती | 


११६ काव्य-निणय 


प्रथम श्ररथांतरसंक्रमित धुनि कथन जथा--- 
अर्थ बेनत' पऐसें-हिं जहँ, नाहि' ब्यंग की चाह । 
व्यंग निकार* तोहू करें* चमतकार कबि-नाह ॥ 
वि०---“जैसा दासजी ने ऊपर के दोहे में कहा है कि “अविवक्षितवाच्य- 
ध्वनि के दो भेद “अ्रथातरसंक्रमित”' और "“अ्रथाँतरतिरस्कृति! (अत्यंततिर- 
स्कृति) होते हैं। अ्र्थांतरसंक्रमित ध्वनि उसे कहते हैं जहाँ वाच्याथ श्रर्थातर में 
संक्रमण करे-- बदले, अर्थात्‌ जहाँ शब्द का अर्थ प्रकरण के अनुसार अपने 
अभिवेयाथ को त्याग कर अपने विशेष स्वरूप अर्थांतर में चला जाय। इसी 
प्रकार जहाँ वाच्याथ का €पूर्ण तिरस्कार किया जाय वहाँ “अर्थातरतिरस्कृति” वा 
“अत्यंततिरस्कृतिवाच्य ध्वनि? कहते हैं |”? 


पुनः 'दोहा' जथा--- 
अरथों तर स'क्रमित" सो बाच्य जु ब्यंग अतूल । 
गृढ़ ब्यंग या में सही द्ोत लच्छनाँ-मूल | 
श्रस्थ उदाहरन दोहा' जथा--- 
सुमधु-प्याइ पोर्तेम कहथौ*, प्रिया पिय-हि सुख-मूरि । 
दास' होइ ता< समे में, सब इंद्रिय दुख-दुरि ॥ 
अस्य तिलक 
इ्टाँ मधु छीबे ते तुचा कों सुख दोह, पीबे ते जीभ को सुख होइ, बोल सुने 
ते कॉनन को सुख दोह, देखिये ते ध्गंन कों सुख ह्ोह, अरु गंध ते नॉक को सुरू 
होह यों पाँचों इद्िय कौ दुख-दूरि होति है जो केवल “इंद्रिय-दुख-दूरि” ते अर्थी- 
तरसंक्रमित धुनि सों जान्यों जात है ॥ 


अरर्था तर 'तिरसक्ृति बाच्य घुनि जथा-- 


है 'अरथो तर" *तिरसक्ृति', निपट तज्जं धुँनि होइ । 
समें लच्छ ते'' पाईऐ, मुख्य-अरथ को गोइ ॥ 


पा०--१. (प्र०) (वं ०) भर्थ ऐस.ही बनत जह,। (सं० प्र०) अर्थ ऐसे बनतु जहाँ, 
नहीं...) २. (प्र०) (वें ०) नहीं. ..। ३, (प्र०-३) निकरि. ..। ४ (प्र०-३) करे, । ५. (प्र०). .« 
संक्रमित-बाच्य. ..। ६. (भा०्जी०) (वें ०) वा में कही | ७. (भा० जी०) (बे ०) (प्र० मु०) 
कहे,...] ८. (प्र० मु०)...ताही समय, । &, (प्र० मु०) (बे ०) भत्यंत. .. १०, (सं० प्र०) 
(प्र०) (प्र० मु०) भ्रत्य॑त,,,। (ब ०)...भर्था ततररुकृति । (प१्र०)...। तिररुक्ृति,..। ११. 
(वें ०) रसमय लच्छन,..। 
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वि०--“जैसा पूर्व मं कहा गया है कि अ्थाँतर या अत्यंत तिरस्कृति ध्वनि 
--जहाँ वाच्याथ का सब प्रकार से तिरस्कार किया जाय वहाँ होती है और इसके 
+प्द-गत तथा 'वाक्य गत” दो भेद कहे जाते हैँ । यह ध्वनि प्रयोजनवती लक्षणु- 
लक्षणा के साथ रहती है, क्योंकि वहाँ वाच्याथ का अत्यंत तिरस्कार किया जाता 
है, यहाँ भी लक्षण-लक्तणा की भाँति वाच्य के अर्थ को एकदम त्याग दिया 
जाता है। साथ ही यह ध्वनि प्रायः वक्रोक्ति ओर अआत्तिप-अलंकारों में तथा 
खंडिता और अन्य-संभोग दुःखिता, जिसे अन्य सुरति दुःखिता नायिका भी कह्दा 
जाता है, के कथनों--बचनों में होती है, देखिये दासजी का निम्न उदाहरण ।” 


अस्य उदाहरन जथा-- 


सखि,' द्ों लई न सोच तब, तू किय मो सब काँम । 
अब आँनीं' चित सुचितई, सुख पहद्दों? परनांम |। 
अस्य तिलक 
हाँ ये “अन्यसंभोग दुःखिता नायिका! की उक्ति सखी वा दृती के प्रति है, 
खाते उलटी सब बातें नायिका कहति है | 
वि० - “अन्य संभोग दुःखिता नायिका--अन्य स्त्री (सखी वा दूतो) के 
शरीर पर निज पति के रति-चिह्दों को देखकर दुखित होने वाली जिसका पूव में 
उल्लेख हो चुका है कहते हैं, अतएव उक्त नायिका का उदाहरण “ईश्वर” कवि 
का रचा विशेष सु दर है, यथा-- 
नाँतो नभचर को बिचारु चारु चंद कुजे, 
संजुत बिनोद मोद गोद बेठरयों है । 
संभु-सीस भूषेंन बिराजे संभु-सीस-ददी पे, 
सोतौ सब जोग है सु लोगेन बिचार॒यो है ॥ 
'इंसुर' कद्त प॑ अजोग इतनों-हीं तिय, 
भोंर एक कठिन कठोर प्रेन घारयो है। 
मधुप कद्ाहू कुल-कालिमा द्गाद हाइ, 
यारिज-तबिहाइ आह बिद्वुँस-विदारयों हे॥” 
“श्र ० सं० (सरदार कवि) 


'पा०-- १, (प्र०) (प्र० मु०) सखि, तू नेंक न सकुचि मन, किए सबे मम... (वें ०) 
खखी, हाल इन सोच तुब, | २,( बं० ) आँनहि...। ( प्र० ) भाँने... ३. [ प्र० नु० ) 
(सें०) पे है... 


श ह्प्र कृव्य-निर्शय 


बिबच्छितवाय्य धुनि भेद जथा-- 
कहें! बिबच्छितबाच्य धुनि, चाँह करें कहि' जाइ' । - 
असंलच्छुक्रेंस' 'लच्छुक्रम' होत भेद हू. ताइ* ॥ 
4ि०- “जहाँ वाच्याथ ज्यों का त्यों रहते हुए भी दूसरा व्यंग्याथ निकले वहाँ 
--विवक्षितवाच्य ध्वनि होती है और इस्के--“असंलक्ष्यक्रम' और संलच्य- 
क्रमव्यंग्य दो भेद कह्दे जाते हैं ।?” 


अथ प्रथम असंलक्ष्यक्रम ब्यंग जथा--- 
अस लच्छुक्रेंम ब्यंग जहँ, रस-पूरंनता चारु । 
लखि न पर क्रेंम जहूँ द्रबे. स्जन-चित्त-उदारु || 
वि०-“जहाँ वाच्याथ और व्यंग्या्थ का पौवापय क्रम भली-भाँति प्रतीत न 
हो, वहाँ- “असंलक्यक्रमब्यंग”” कहलाता है और यह पूव कथित-- 
“रखमाव तथा भासतप्प्रशांप्पादिस्क्रमः । 
घ्वनेरात्मांगिभावेन भासमाने व्यवस्थित ॥”! 
--ध्व० लो० प्ृ०७ ३, ३ 
अर्थात्‌ - रस, भाव, रसाभास, भावाभास, भावशांति, भावों दय, भावसंधि 
और भमावशबलता--आदि आ्राठ प्रकार का होता है ।” 


अस्तु. .. 
रस-भाबन के भेद की" गननोँ गनीं न जाइ । 
भ्् न अदे 
एक नाम सब को कहयो, रस * ब्यंग ठहराइ ॥ 
रस ब्यंग उदाहरन 'सवैया” जथा--- 
मिस सोइबो लाल को माँन सद्दी, सु* दर उठि मोंन महा धरि के । 
पट-टारि लजीली“निहारि रही, मुख को रुचि को रुचिकों' करि के ।। 


पा०--१ (प्र०) झ्र० मु०) बहै...। (वें ०) कहा बिवांद्धित बाच्य. ..] २. (प्र०) (वें ०) 
कवि, ,,। (सं० प्र०) वो अबिवांद्धित बाच्य धुनि,..। ३१. (भा० जी०) (बं ०) (प्र० मु०) जाहि 
४, (भा० जी०) (व ०) (प्र० मु०) ताहि। ५. (प्र०मु०) कौ | ६. (स॑० प्र०) रस 
ब्यंगी...। ७, ( वें० ) हरि-ही उठि'*। (स॑० प्र०) (२० सा० ), सु हरें-ही उठी 
मोंन"** | (प्र०-३ ), हरुएऐं उठी । ८ (प्र०) ( वें० ) ( भा० जी० ) रसीली ** | 
६, ( प्र०-३ ) सॉ-** । 
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पुलकावलि पेखि कपोलैन पे, खिसियाइ,' लजाइ मुरी धझरिषक। 
लखि प्यारे ' बिनोद सो गोद-गद्मो, सु लक्यों सुख "मोद द्वियो* भरि के ॥# 
वि०--“दासजी का यह छुंद “अमरुक! कृत संस्कृत की निम्न-लिखित 
सुमधुर सूक्ति का अनुवाद है, यथा--- 
“शूुन्यंबास गृह॑ विलोक्य शयनादुश्थाय किचिच्छनैः- 
निद्राष्याजमुपागतस्थ॒सुचिरं निवर्य पत्यु मुख । 
विश्रब्धं परिचुंब्य जात पुलकामालोक्य गंडस्थलीसू- 
लज्जा नम्नमुखी प्रियेण हसता बालाचिरं चुंबिता ॥” 
--भमरुशतक, 
पर इन दोनों ( दासजी की ओर अ्रमर्क की ) सूक्तियों से विह्यरीलाल 
का यह दोहा बहुत ऊपर चढ़ गया है, जैसे-- 
“में मिसह्ा सोयों समझ्ति, मुख-चूम्यों ढिंग जाइ | 
हँस्‍्पो, खिसाँनी, गरनाह्यों, रही गरें ल्पटाह ॥! 
श्रथ असंलच्छक्रम ब्यंग 'दोहा' जथा-- 
होत लच्छुक्रेंम ब्यंग में, तींन-भाँति की ब्यक्ति । 
सब्द-अर्थ की सक्ति हे,” ओ सबदारथ-सक्ति ॥ 
बि० -- “जहाँ वाच्यार्थ ओर व्यंग्याथथ का पोर्वापय-क्रम भले प्रकार-सु दर 
रीति से प्रतीत हो वहाँ 'संलक्त्यक्रम व्यंग्य” कहा जाता है ओर इसके--शब्द- 
शक्ति से, अर्थ शक्ति से ओर शब्द-अ्रथ-शक्ति से तीन भेद कहे गये हैं | 
ध्वन्यालोककार दो-ही भेद मानते हैं, यथा -- 
“ऋ्रमेश प्रतिभात्यात्मा योउनुस्वानसंनिभ: । 
शब्दार्थ शक्ति मुलस्वात्सोडपि हंधा व्यवस्थितः ॥ 
-चध्व० पृ०७ २०,२२० । 
इन्हें शब्दशक्ति-उदूभव अनुरण-ध्वनि, श्रर्थ-शक्ति-उद्धव अ्नुरण-ध्वनि 
ओर शब्द तथा अर्थ उमय शक्ति उद्धव अनुरण-ध्वनि भी कहते हैं। शब्द- 
शक्ति मूल ध्वनि भो बसख्खु ओर अलंकार संयुक्त दो भेदों में विभक्त मानी 
जातो है ।!”' 


पा०--१, (प्र ०-३) खिसिआई, लजाई ** | २. (२० सा० ) लरि"** | ३, ( प्र०-३ ) 
प्यारी" | ४. ( भा० जो० ) ( बें० ) (पर० मु०) उँमश्ौ । ५. (र२०--स्ता० ) मुद ** | 
६. ( २० सा० ) हिऐ **-] ७ (प्र०-३ )*' “ओ, पुनि.**। 

# र० सा० ( दास ) ए० २४ | 
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सब्द-पक्ति धुनि लच्छिन 'दोहा' जथा--- 
अनेकार्थ में सबद सों, सब्द-सक्ति पेहचाँनि। 
अभिधामूलक ब्यंग जिहिं,' पहलें फ्मो बखाँनि || 
याके भेद दोहा! जथा--- 


कहूँ बस्तुते बस्तु की, ब्यंग होत कबिराज । 
कहूँ अलंकृत ब्यंग दे,* सब्द-सक्ति है साज ॥ 


बस्तु ते बस्तु ब्यंग लच्छिन 'दोहा' जथा--- 


सूधो कैहनाबत जहाँ अलंकार ठेहरे न। 
ता-हि बस्तु 3 सं ज्ञोग है, व्यंग होइ के वेंन ।| # 
वि०--- वस्तु उस अ्रथ को कहते हैं जिसमें अलंकार न हो, अ्रथात्‌ जहाँ 


ऐसा ब्य॑ंग्याथ हो कि जिसमें कोई अलंकार न ठहरे ।” 


अ्रस्थ उदाहरन दोहा' जथा--- 
लाल-चुरी तेरे श्ली*, लागत निपट मलींन | 
हरियारी करि देंडगी, हों तो हुकंम-अधोंन || * 
अस्य तिलक 
इृहाँ एक अर्थ साधारन है, दूसरे अर्थ में 'दूतत्त्व! है, सो बस्तु ते बस्तु 
ब्यंग दे । 


बस्तु ते अलंकार ब्यंग उदाहरन दोहा” जथा- 
फेलि चली" झगनित घटा, सुँनत सिंघ-घददराँन । 
पर मोर चहूँ ओर ते, दोत तरु न की द्वॉन ॥ 
अस्प तिलक 
हृदाँ घटा जो दे गज-सेमूह फी सो सिघ की गरज ते भाग चलो, ताते बृच्छुन 
की हॉनि हंबोौ उचित ही है सो 'समालंकार' ब्यंग है | 


पा०--१. ( भा० जी ) ( वें० ) जहूँ-**। २. ( वें० ) ते **। ३, ( प्र० ) ( स॑० 
प्र० ) ( सं० प्र० ) (बें० ) ताहि बरतु संज्ञा कहें । ४. ( भा० जी० ) (ग्र० ) तेरें 
लली '** । ( वे० ) तेरी अली, | ५. ( भा० जी० ( वें० ) चल्यौ"“*। ( वे० ) फ्रौ **। 
# व्यं० म॑ं० ( ला० भ० ) पृ० ३२ | 
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पुनः उदाहरन 'कबित्त! जथा- 
जॉनि क सहेट गई कु जँन-मिलेंन' उन्हें, * 
जॉन्यों ना सह्देट के' बदैया त्रजराज कों' । 
सूँ नों"लखि सर्दन सिंगारौ ज्यों अं गारो भयौ, 
सुख दंनवारों भयो दुखद समाज कों।॥ 
“दास” सुखकंद मंद सीतल पबन* भयोौ, 
तेंन ते जलेंन उत कबेन इलाज कों। 
बाल के बिलापँन बियोगानल* तापन कों 
लाज भई मुकत, मुकत, भई लाजकों ॥ $ 
अस्य तिलक 
इृहाँ सब्द-पक्ति ते अन्योक्ति-डप्मालंकार करिकें अन्योन्याल्ंकार* ब्यंग सों 
जथासंख्या है । 
वि०--दासजी की मान्यतानुसार यह छुंद विप्रलब्धा नायिका का भी 
उदाहरण है। विप्रलब्धा-नायिका, केलि-स्थान में प्रिय को न पाकर व्याकुल 
होनेवाली को कहते है, यथा-- 


लखि सूनों संकेत जो पिय-बिन अति अझकुलाइ । 


ताहि “बिप्रलब्धा! कहें, सुकबिन के संमुदाइ ॥ 
- -म० मं० ( अजान ) पृ० ६६ 


ओर दासजी कहते हें-- 
८मिलन-झास दे पति छुला, औरहिं रति हे जाइ । 
बिप्रलब्ध सो दुख्खिता, पर-संभोग सुहाइ ॥ 
कितु सव-सं मत-मत “अजान' वाला ही है। श्रतणव ब्रजमाषा-नायिका-पमेद 
के आचायों ने इसे-- मुग्धा, प्रोठा, परकीया ओर गणिका में भो माना है। इन 
आचायों के अनुसार यह छुंद 'मुग्धा-विप्रलब्धा” नायिका का उदाहरण है। 


पा०--१, (प्र० ) मिले के लिए ** | २, ( भा० जी० ) (वें० ) तुम्हें | ३ ( वे ० ) 
कौ | ४. (श्र० नि० ) से | ५. प्र० ) स ने'* | ६, (वे ० ) सिंगार ज्यों भ्रेंगार भयौ | 
(4० नि०) सिंगार ज्यों शँगार भए, सुख देंन वारे भए दुखद समाज से | ७, [ श्र ० नि०]९* 
पर्बेन भए, तन ते सु ज्वाल उपजावन इलाज से | ८. [ वे ० ] बियोग लतार्पेंन कों***। 
[ श!० नि० ]*“बियोग-तैंन-तापन, सो लाज भई मुकत, मुकत भणए लाज से | ६, [वे० ] 


अन्योन्यालंकार , काब्यलिंगालंकार, यथासंख्यालंकार । 
# 4० नि० [ दास ] प० ६५१,६३ । संमेलन कौ प्रति में यह छेद नहीं है । 


श्श्२ काब्य-निशय 


विविध संकलन कर्ताश्रों ने इसे वहीं संकलित किया है। दासजी ने इसे खतंत्र 
भेद माना है। आप मुग्ध.दि विप्रलब्धा के फेर में नहीं । 
मुग्धा विप्रलब्धा का उदाहरण “कवि सोमनाथ” जी ने बड़ा संमोहक प्रस्तुत 
किया है, यथा-- 
“सेलिहें लाल के सस चलौ, कहिके उर में मति और-हीं ढाँनी | 
यों बेंहकाइ के नेह-बढ़ाइ, मर्यंक-मुखी रति-मंदिर आँनी ॥”” 
ह्वो न लखे, ससिनाथ' सुज्नाँन, फछूक नहों ठिठकी “कुराँनी । 
है न सर्यान रतीभर-ऊ, अ्रलबेली तऊ हिय में अकुलानी ॥९ 
--रेंसपीयुष, 
7 
'(मेल्यों न कंत सहेटवा, लखेड डराह | 
ध॑नियाँ, केमल-बदनियाँ, गइ कुम्हिलाइ ॥” 
--रहीम, 
अस्तु, पं० महावीर प्रसाद मालवीय ने स्व-संपादित प्रति में यहाँ टिप्पणी 
करते हुए शब्द-शक्ति से अन्योन्‍्य उपमालंकार-द्वारा अन्योन्य, काब्य और 
क्रमालंकार व्यंग्य माना है |”? 


अ्रथ श्रथ-पक्ति लब्छिन 'दोहा' जथा - 
अ नेकाथ मइ सब्द-तजि, ओर सब्द जे' 'दास'। 
“अथ-सक्ति! सब कोइ* कहें, धुँनिमइ' बुद्धि-बिलास ॥ 
वि०--“अथ शक्ति से उत्पन्न अनुरणन ध्वनि उसे कहते हैं, जहाँ शब्द 
के परिवतन होने पर भी ब्यंग्रार्थ की प्रतीत हो और इसके कोई दो भेद-- - 
“धवतः:संमवी' और “कवि प्रौढ़ोक्ति! तथा कोई तीन भेद--'स्वतःसंभवी, 'कवि- 
प्रीदोक्ति मात्र सिद/ःू ओर “कवि निबद्ध पात्र की प्रौढोक्ति मात्र सिद्ध” मानते 
हैं। खतः्संभवी के भी-वःतु से वस्तु, वस्तु से अलंकार, अ्रलंकार से वस्तु 
ओर अलंकार से अ्लंकार-व्यंग्य रूप चार भेद साहित्य सजेताशओं ने माने हैं | 
कवियों ने कुछ वस्तुओ्रों के वश” और “गुण' भी निश्चित कर रखे हैं 
जैसे--“कीतिं व यश का वण उज्जल, पाप का काला, खुले बाल अंधकारमय 
शांत ओर हास्य रस का वर्ण सफेद, शृगार रस का काला, रौद् का लाल 


प०--१. [ स० प्र० ] जो **। २. [ भा० जी० ][ ० ] [ प्र० मु० ] कों*** |. 
३, [ भा० जी० ] [१०-मु० ] ध्वनि में **«*« | 


कृव्य-निर्यय १२३ 


प्रयानक का पीला, वीर का अरुण-इत्यादि, जैता कि दासजी ने नीचे के दोहों 
मं कहा है। अश्तु जब इन्ही के सहारे कोई व्यंग्य निकले तब उसे 'कवि- 
प्रौढ़ोक्ति-द्वारा व्यजित ध्वनि! कहते हैं और यह भी जैसा कि दासजी ने अ्रन्य 
पाहित्य सजेताओ्ों के अनुसार जो ऊपर लिखेजा चुके हैं--बस्तु से वस्तु 
इत्यादि''“'मेंद श्रागे के दोहों में सोदाहरण प्रस्तुत किये हैं। पयूयवर्पी 
श्री जयदेव ने इन वस्तु से वस्तु-अलंकारादि चारों ब्यंग्यों फे “कवि-निर्मित, 
प्रौढ़-निर्मित' और स्वतिद्ध रूप तीन-तीन भेद ओर माने हैं, यथा-- 

“चत्वारो दस््वलंकारमलंकारस्तु वस्तु यत्‌ । 

भलंकारमल्ंकारों वस्तु वस्तु ज्यनक्ति तत्‌॥ 


वक्त : कविनिबद्धस्य कवेवां प्रौढिनिमितः । 
स्वसिद्धों वा व्यंजको3थंश्चलवारह्लिगुणास्ततः ॥ 
“-चंद्रालोक ७, ७-८८ 


अत; 
बाचक-लच्छक ' बत्तु कों, 'जग-केहनाबतिं जाँन । 
सुतःसंभबी कहत हैं, कबि पंडित सुख-दाँन | 
है 


जग-फैहनावति ते कछू, कबि-केहनाबति भिन्न । 
ताहि' कहें प्रोढोक्ति सब, जिनकी बुद्धि श्रखिन्न ॥ 


2५ 


उज्जलताई कीति की, सेत कहतः? संसार । 
तैंम छायो जग में" कहें, खुले तरुनि के बार | 
><्‌ 


कहत* दास आओ सांत रस सेत बस्तु से' सेत। 
स्याँम* सिंगार ओ पोत भय, अरुन* रोद्र गन लेत || 
2५ 


पा०--१. (सं०प्र०) लच्छेन ...। २. (सं०प्र०) ताहि प्रौढोक्ती कहें, स्दाँ ....। (वें०) (प्र०- 
मु०) तिहि प्रौद्वेक्ति करें सदाँ। ३ (सं० प्र०) (बें०) (प्र० भु०) कहै...। ४. (वें०) मों ...। 
६, (प्रे०) सं०) (वें०) (प्र० मु०) कहें हास्यरस, सांतरस, | ६. (भा० जी०) ते...॥ ७, (बे०) 
(प्र० मु०) श्याग-सिंगारे प्रीति, भय | ८. (दै०) भरुन रद गेंनि...। 


१२४ काव्य-निर्णय 


बरनत' अरुंन जु बीर कों, रबि सौ तप्त प्रताप । 

सकल तेज-मह ' ते अधिक, कहें बिरह-संताप ॥ 
२५ 

साँची बातेन जुक्त-बल, मूंठी कदहदत बनाइ । 

मूंठी-बा्तेंन को प्रघट, साँच देत ठेदराइ ॥ 
2५ 

कहद्दै-कद्दाब जड़ेंन सों, बात? बिबिध प्रकार । 

उपमाँ औओ* उपमेइ कों, देंद सकल अधिकार ॥ 
८ 

यो-इ औरों जॉनिएं, कबिश्रौढोक्ति बिचार । 

सिगरी रीति गिनावत"-हिं, बाढे प्रंथ अपार | 


सोरठा जथा-- 
बस्तु ब्यंग कहुँ चारु, सुतःप'भवी बस्तु ते । 
बस्तुदि तेडलंकारु, अलंकार ते बस्तु कद्दिः ||# 
4 
कहूँ अलंकृत बात, अलंकार ब्यंजित करे । 
यों-इ पूनि गन जात- चार भेद प्रोढोक्ति में। 


सुत/संभवी बस्तु ते बस्तु ब्यंग दोहा' जथा-- 
सुनि-सुनिः पीतम आलसी, धूते, सू म, धँनवंत । 
नबल बाल हिय में हरख, बाढव जात अनंत ॥' 
अर१ तिलक 
इहाँ--नायक आलसी है तौ कभू देस-बिदेस जाइगों नहीं, घँनबंत है भौ 
सूंम हूँ है तो दरिद को डरु नाहीं, धूत है तो अति काँमो हूँ होहगो ए सब 
नायिका की चित-चाँहीं बात हैं, ये बस्तु ते बस्तु व्यंग है । 


पा०--१, (प्र०) (प्र० मु०) बरनत अरुन अ्रीर सौ, | (सं० प्र०) बरनत करूँन भअरवीर 
सौ | (वें०) करुना अ्ररुन अबीर सौ। २, (वें०) सकल तेज म॑ंते अधिक, । ३. (वें०) 
जुक्ति...। ४. (वें०) में...। ५. (वें०) गिनावते ...। ६. (वें०) कहूँ। ७, (बं०) घुति...। 


काव्य-निर्णय १२५, 


सुतश्संभवी बस्तु ते अलंकार ब्यंग जथा-- 
सखि, तेरो प्यरों भलौ, दिन-न्यारों हे जात । 
मोते नहिं बलबीर को, पल-बिलगाँन" सुद्दात ॥# 
अस्प तिलक 
इृहाँ अपनी बढ़ी बातें 'स्ताधोनपतिका नायिका” जनावति है, सो बस्तु ते 
7२ (जअ्दाँ उपमेय में उपमान से कुछ अधिकता बतलायी जाय) ब्यंग 
| 
वि०-- “श्रर्थात्‌ यहाँ नायिका-द्वारा अपने को स्वाधीन-पतिका ( जिसका 
पति सदा आधीन रहे), का यह सूचित करना---दूसरी के पत्ति से अपने पति की 
अधिक आ्राधीनता बतलाना व्यतिरेकालंकार है, व्यंग्य है--ध्वनि है, जिससे 
नायिका (कथन करने वाली) यह जतलाती है कि में तुक (जिसके प्रति यह उक्ति 
कही गयी है) से अधिक भाग्यवान्‌ हूँ श्रथवा मेरा पति तेरे पति से कहीं अधिक 
प मी है। स्वाधीनपतिका का किसी कवि का यह छुंद बड़ा सु दर है, यथा-- 
“ले परजंक धरे भरि अंक, निसंक है स्वाबत प्रेम-उपायेन । 
सोंकि परे ते परे उर लागि, हिये सों हियौ भनुराग सुभायँन ॥ 
लाजँन हों लरजों गैहरी, बरजों गेहरी कैदरी कह्ठि दार्यन । 
जागति जॉनि कहाँनी कट्दे अरु सोबति जॉनि पलोटत पाँयन ॥” 


सुतश्संभवी श्रलंकार ते बस्तु ब्यंग “'कबित्त' जथा--- 


गिलि गए सेदन, जहाँ-इ-तदाँ छिल्लि गए, 

मिलि गए चंदन भिरोंदं' इषद्दि भाइसों । 
गाढे हे रहे-ई' सद्दि सनमुख तुकाँन-लीक, 

लोहित लिलार लागो छीटें* अरि घाइ सों ॥ 
श्री मुख-प्रकास तेन 'द।स' रीति साधु न की, 

अज-हूँ लो लोचन तमीले रिसताइ सों । 
सोहेँ सब" अंग सुख-पुलक सुद्दाए हरि, 

झभाए जीति सँमर समर महाराइ सों॥ 


पा०--१ (वें०) (भा० जी०) (प्र० सु०) पल बिलगात...। २. (भा० जी०) (ब०)... 

भिरे हैं ....] (प्र०) (प्र मु०) भरे हैं,...भा३...। ३. (प्र०) हैं, से सनमुख कॉम लौक, | ४. 

(भा० जी०) (बें०) (प्र० मु०) छींट...। ५. (भा० जो०) सरबंग । (वे०) (प्र० मु०) रुखांग | 
# व्यं० मं० (ला० भ० दी०) ए० १४-३५ । 


१२६ काब्य-निर्णय 


अस्य तिलक 
इहाँ (खंडिता) नायिका रूपक ओ उद्येच्छा अलंकार करि के नायक को (पर- 
रति-रूप) अपराध जाहर करति है, सो ये (भ्लंकार ते) बस्तु ब्यग है । 
वि०--ऊपर का छुंद खंडिता नायिका की उक्ति है | खंडिता नायिका (टत्रि 
में अ्रन्यत्र किमी दूसरी नायिका के पास रम कर पति के प्रातःकाल आने पर, उसके 
तन पर उस स्त्री के संभोग-चिंह्न देख ईष्या वा मान करने वाली) यथा -- 
“झॉंनत रमे-रति-चिछ्च लखि, पीतम के सुभ गात । 
दुखित होह सो 'खंडिता', बरनत मति--अबदात ॥ 
“+म० मं० ए० ६२, 
स्वंडिता नायिका के उदाहरणों में विहारीलाल का यह नीचे लिखा दोहा 
अहुत सुदर है, यथा - 
“प्रॉन-प्रिया हिय में बसे, नख-रेखा-ससि-भाल । 
भर्यो दिखायो आँनि ये हरि-हर-रूप रसाल ॥!” 
--सतसई, 


स॒ुतः संभवी अलंकार ते अश्रलंकार ब्यंग जथा--- 
पातक तजि सब जगत को, मो में" रहो सेमाइ । 
राँम, तिहारे नाँम को, इहाँ न कछु' बसयाइ ॥# 
अ्रस्य तिलक 
इष्टां ( काहू भक्त कौ कथन है कि ) मोह्दी में सब जग को पातक बजाइ-- 
ढिढोरौ-पीट के रहि रहो है, ये परिसंस्यालंकार [जब किसी वस्तु को अन्य स्थानों 
से हटाकर किसी एक स्थान पर नियुक्त को जाय] है अरु तिहारो नाँम समरथ है पे 
इहाँ वाकौ कछू नाहि बसात ये ब्िसेसोक्ति [जब कारण उपस्थिति रहने पर भी 
कार्य की उच्पत्ति न हो] अलंकार ब्य ग है अरु सब ते में ही बड़ों पापी हों यो 
ब्यतिरेकालंकार है, इन सब ते सुतःसंभवत्री अलंकार ते अलंकार ब्य ग है । 
वि०--“यहाँ दासजी ने 'परिसंख्यालंकार के द्वारा यह श्रथ निकाला है कि 
मैं बहुत बड़ा पापी हूँ ओर व्यंग्य यह कि आपका नाम मेरे पापों को दूर न कर 
सकेगा, यह विशेषोक्ति ₹प अलंकार से अलंकार व्यंग्य है ।? 


पा०--१., (सं० प्र०) सों...। २. (भा० जी०) (बें०) (प्र० मु०) कहछू बसाह । 
#, “्यं० २० (ला० भ० दी०), पृ० ३७ | 
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प्रोदोक्तिबस्तु ते वस्तु ब्यंग जथा--- 
दास” के ईस जबे' जस राबरो, गाबतीं देब-बधू मदु-तानन । 
जातो कलंक मयंक को मूद', ओ घाँम ते काहु सताबतो भाँन न ॥ 
सीरो लगे सुँनि चोंकि चिते दिग-दंतिक३ के तिरछोौ दृग-आँनन । 
सेत सरोज लगे के सुभाइ*, घुँमाइ के सुड़" मले दुहुँ* काँनन ||# 
अस्य तिलक 
इृहाँ (कबि कौ कथन है कि) तिहारी कीरति सरग ओ दिगंत हूँ में पॉहची 
सो सीतल-उज्जल है, य कवि प्रोढोक्ति वस्तु ते बस्तु ब्यंग है । 
वि०-यहाँ दासजी ने प्रथम कवि्योढोक्तिः-सिद्धवस्तु यह बतलाई कि 
यश श्वेत है --शीतल है और स्वग तथा दिगंत तक फैला हुआ है, उस यश को 
देख-सुनकर दिग्गजों (हाथियों) को ईर्ष्या होती है कि हमारे दाँत सफेद होते 
हुए भी यश जैसे श्वेत नहीं है, यद द्वितीय वस्तु व्यंग्य हुई, इसी से वे सूड 
घुमा-घुमाकर अपने कानों को मजा करते हं--इत्यादि,.......!” 


पुनः उदाहरन दोहा जथा-- 
करत प्रदच्छुन बाड़बहि, आबत दृच्छिन-पोंन । 
बिरद्दिन-बपु बारति बरहि, बरजनवारों कोंन ॥ 
अस्य तिलक 
ह॒दाँ तिहारे बिरह मरति है, ये बस्तु ते बस्तु ब्यंग है । 
वि०--“अ्रर्थात्‌ विरह-संताप से व्यथित बाला विरहृणी को वसंत की, 
दक्षिण की शीतल पवन भी बढ़वाग्नि को छूकर आती हुईं (सी अ्रति तप्त ) 
जान पड़ती है, यह वस्तु से वस्तु व्यंग्य है ।! 
वसंत-विभूषित पवन पर कवि सैय्यद गुलामनवी “रसलीन? की दो सूक्तियाँ 
भी देखिये, कित नाज से आप कहते हैं-- 
“परबर-माँहि अन्हाइ 'अरु बाग-बाग बिरमाह। 
मंद मंद आवत पर्बेन, राजहंस के भाई ॥ 


पा०--१, (वें०) जीगै...। २. (प्र०-३) मुंदि...] ३. *(प्र०)...दंतित ...। (व्यं० मं०)... 
द॑ति तके तिरहे ...। (बें०)...दंतिक के एिरबे...। ४. (१०) सुद्दा३...। (व्य० मं०) सेत सरोज 
लै-लै के सुभाइ | ५. (बें०) सु ड़... ६. (प्र०-३) दोउ...। 

#, व्य॑० मं० (ला० भ० दी०) ९० ३६ । *, ब्यं० मं० (ला० भ० दी०) ४० ४१ । 
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या मधु-रितु में कोन के, बढ़त न मोद्‌ अनंत | 
कोकिज गावति हैं कुहुकि, भधुप गुंजरत संत ॥” 
““२० प्र० ( रस० ) पू० ८७, 


क 
पीते हुए मिमकते हो, फ़र्ले-बहार में | 
तुम भी “निसार' आदमी हो किस खयाल के ॥ 


कबि-प्रोदोक्ति बस्तु ते अलंकार ब्यंग जथा-- 
निज गुर्मोॉन दे मान कों, धीरज करि' हिय-थाप | 
सुतो स्यॉम-छबि देखत-हिं*, पहले भाज्यो३ आप || 
अस्य तिलक 
इहाँ नायिका को तिनाँ मनाऐ'-ही माँन छुव्यों ये 'बिभावनाँ” अलंकार बस्तु 
ते अलंकार ब्यंग भयो | 
वि०--“नायिका द्वारा मान करने पर नायक नायिझ्ला को मनाने जाता है, 
यह कवि-प्रोढोक्ति है। अतणएव नायक के नाथिका को मनाने जाने पर नायक 
के ब्रिना मनाए-ही--केवल नायक की छुबि देखकर ही, नायिका का मान छूट 
गया यह विमावना तथा अनिशयोक्ति अलंकार की ध्वनि है--व्यंग्य है | 
विमावना-- 
“स्यौ काज विन-्दहेतु-हीं, बरनत हैं जिधद्धि ढौर। 
तहि “बिभावना! कह्दत हैं, “भूषन” कबि.सिरमौर ॥ 
कुछ इसी भाव से मिलती जुलती ब्रजभाषा के अर्वाचीन श्रेष्ठ कवि | स्व० 
रत्नाकरजी की एक सु दर सूक्ति देखिये, यथा-- 
“न चक्नी कछु लालची लोचेंत सों, दृढ-मोचन के चहिनोंई' परयो । 
'रतनाकर' बब-बिलोकेन-बॉन, सहाए बिनाँ सहिनों-ई परथौ ॥ 
उत ते वे गात छुबाइ चउल्ले, तब तौ प्रन कों ढहिनों-ई' परयो। 
भरि आहि, करादि सुँनों जू-सुनों, नेदलल सों यों कहिनों-ई' परथों ॥! 
- रत्नाकर-संग्रह, 


पा०--१. [ भा० जी० ]**कीय-हि जथापि। [ वें० ] निज गुन-माँन समाँन हो, 
पीरज'** | [ प्र०-३ ] धीरज कर'। २, [ भा० जी० ] देखिके | [ बे० ] [ प्र० मु० ]:** 
देखिहिं। ३, [ भा० जी० ) [ वे० ] [ प्र० मु० ] भाग्यौ' ** । 

# व्यं० मं० [ ला० भ० दी० ] पृ० ४१। 
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“दिल्ल को खुद छेड़े जो वह तिरछी नजर तो क्या करूँ | 
सन से रहने न दे, दर्दे-जिगर तो क्‍या करूँ ॥” 


“>कोई शायर, 
$ 


पुन; दोहा' जथा-- 
द्वार-द्वार देखति खरी, गेल छेल नंंद-नंद। 
सकुचि बंचि दृग-पंच की, कसत कंचुको-बंद ॥ 


अस्य तिलक 


इहाँ नायिका के हरख--प्रफुल्लता के कारन कंचुकी के बंद ढीले परे तिनन्‍्हें 
संकि करि छिपाबति है, ये ब्याजोक्ति अलकार ब्यंग है | 

वि०---“जहाँ अपनी गुप्त बात खुल जाने के भय से कप<-द्वारा प्रस्तुत रूप 
पर कोई अन्य कल्पना गढ़ ली जाय, वहाँ “्याजोक्ति! होती है |”! 


प्रोदोक्ति करि अलंकार ते बस्तु ब्यंग जथा-- 


कटद्दा ललाई ले रहीं, अंखियाँ बे मरजाद । 
लाल, भाल-नख-चंद कछु' , दीन्‍्दों इन्हें प्रसाद || « 
अस्य तिलक 
इहोँ रूपकालंकारते तु म पर-स्री के रहे हो, य अलंकार ते बस्तु ब्यंग है । 
वि>--“नख-कछ्ष॒त को चंद्र मानना? कवि प्रौढ़ोक्ति है, साथ-ही नख-चंद्र 
में रूपकालंकार भी है। इस रूपक से दासजी ने नायक की सदोषता नायक- 
नायिका के प्रश्नोत्तर रूप में वस्तु ब्यंग्य का सु दर वणुन क्रिया है। इस प्रकार का 
प्रश्नोत्तर कविवर विहारीलाल का तो ओर भी सु दर है--वर्णनातीत है, यथा-- 
“बाल, कहा लाली भद्दे, लोयन-कोर्येन माँहि । 
लाल, तिहारे ध्गेंन की, परी दृगँन में छाँद ॥”' 
“-सतसई, 
इस पर टीका-टिप्पणी व्यर्थ है, प्रसिद्ध साहित्य-समालोचक स्वरगोंय पं० 
पदूमसिंहजी शर्मा के शब्दों में--“बाल-लाल की जोड़ी रूप संबोधनों पर लालों 
( ऐसे दोहों ) की श्रसंख्य जोड़ियाँ निछावर हैं । 


पा०--१, [प्र०] [सं०प्र०] [वे० ] [प्र० मु० ] दुति। २ [प्र० मु० ] ये 
परसाद । 
# ग्यं० मं० [ ला० भ० दी० ] १० ४२ | 
& 
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कुछ ऐसी-ही मुहजोर-आजमाई अन्य कवियों की भी मिलती हैं, यथा-- 
“भोर-हों भौन में भाँवतो आबत, प्यारी चिते के हमे श्ग-फेर । 
बाल-बिलोकि के लाल क्ट्यों, कहौ काहे ते लाल बिलोचेंन तेर ॥ 
बीलि उठी सुँनिकं तिय बोल, जु॒"देव' कह्मौ यों कोप-करेरे । 
काहू के रग रेंगे दृग राबरे, रावर रग रंगे दृग मेरे॥” 
वि० विविध ( संग्रह ) पुस्तकों मे प्रायः इस तीसरे चरण का पाठ-- 
“बोलि उठी सुनिके तिय बोल सु दिव”ः कहै अति कोप करेरे! लिखा मिलता 
है, जो उपयुक्त नहीं, क्योंकि यह खंडिता वा धीरा की उक्ति नायक प्रति है, 
कवि-उक्ति नहीं । साथ ही “अति? और 'करेरे! भी समानार्थी हैं। इधर एक 
प्राचीन हस्त-लिखित संग्रह मिज्ञा, जिसमें ऊपर लिखा पाठ है, जो अर्थ की दृष्टि 
से और भाव की दृष्टि से अनमोल है| श्रथवा -- 
मेरे नेन अंजन, तिहारे अधाने पर सोभा- 
देखि गुमर बढाया सब सखियाँ ! 
मेर प्रधरेंन पर ललाई पीक लीक सलैसें, 
रावर कपोल गोल नोंखी लीक लखियाँ ॥ 
कबि “हरिजेंन! मेर उर गुन-माल तेरे- 
ब्रिन-गुन माल-रंख देखि-देखि रूखियाँ । 
देखों ले सुकुर दुति कोंन की अधिक लाल, 
मेरी लाल चुनरी, तिहारी लाल अँखियाँ ॥” 
नर 
“खुमार-आलूदा आँखें, बल जबीं पर, दर्द है सर में | 
रहे तुम रात-भर बेचेन किस कंबख्त के घर में ॥” 
-दाग 
प्रोहोक्ति करि श्र॒लंकार ते अ्रलंकार ब्यंग जथा-- 
मरौ हियो प्खॉन है, तिय-हग तीछन बॉन। 
फिरि-फिरि लागत-द्वी रहें, उठ वियोग-कसाँन || « 
अस्य तिलक 
दृाँ रूपकालंकार ते सेंमालंकार व्यंग है, ता सों अलंकार ते अलंकार 
व्यंग । 


है ४:2० में (्‌ ला० भ० दी० ) एष्ट ४३ । 
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वि० - “दासजी के इस दोहे में 'तिय-हग! कवि प्रौढोक्ति रूप 'बाण' है 
छृदय पाषाण भी वही कवि प्रौदोक्ति है ओर ये दोनों रूपक-अलंकार से विभूषित 
हैं। श्रतण्व 'हिय-पाषाश” और 'हग-बाण” की टक्कर से अग्नि का पद हो 
जाना उचित ही है, इसलिये यहाँ रुपकालंकार से सम-अलंकार व्यंग्य है । 
सम-अलंकार--- 
| दुहँन अनुख्य को, करिय उचित व्खाँन । 
'सम' भूबन ता सो कह्त, भूषन सकल जहाॉन ॥7 
पुनः उदाहरन 'सबैया? जथा-- 
कर 'दास' दया वो बानी सदाँ, कबि-ऑनन-कोल जु बेठी लस । 
महमा जग-छाई ' नवों रस की, तेंन-पोषक नाम धरे छ रसे ॥ 
जग जाके प्रसाद-लता पर संल-ससो पर पंकन्न-पत्र बस | 
करि भाँति अनेकन यों रचना, जो बिरंचहु की रचनाँ कों हँस || # 
अस्य तिलक 
इहाँ हूँ रूपक-रूयकातिसयोक्ति करि के ब्यतिरक- अलंकार ब्यंग है । 
वि० --'यहाँ भी दासजी ने कवि के मुख-कमल को रूपकालंकार से भूषित 
-कर 'कवि-प्रोढ़ोक्ति' का ही वर्णन किया है। साथ-ही तीसरे चरण म॑ 'रूपका- 
तिशयोक्ति' ( जिसमें उपमेव्य के बिना केवल उपमान का उपमेय से अमेद 
बतलाया जाय ) का भी वर्णन है। इन दोनों रूपक और रूपकातिशयोक्ति के 
द्वारा यहाँ “५तिरेक-अरलंकार' व्यंग्य है, क्योंकि अहा-रचित सृष्टि से कवि-वार्णी- 
द्वारा स्वी हुई सृष्टि (कविता ) कहीं बढ़कर है । ब्यतिरेक-- 
“ब्यतिरेक ज़ु उपमाँन ते, उपमेयाधिर देल्लि । 
मुख है अंडुज सी सखी, मींढठी बात बिसेखि ॥? 
-- भा० भू० ( जसवंर्ताथह् ) पृष्ठ ४२ 


पुनः सवेया जथा-- 


ऊँचे अबास-बिलास करें, असुबाँन कौ सागर के चहुँ फेरयोः । 
ताहू ते" दूरि-लों अंग की ज्वाल, कराल रहे निसि-बासर घेरथो" ॥ 


| पा०--१. ( प्र०-३ ) छाइ*** | २. ( प्र० ) ( वें० ) लसै | ३. (प्र० )( र० प्र० ) 
केरे | (वे० ) फेरे । ४. ( प्र० ) (प्र० म० ) पे” | ५४. ( प्र० ) ( स० प्र० ) ( श्र० 
मु० ) घेरे | ( बे ० ) घेरे । 

# व्यं० मं० ( ला[० भ० दी० ) 7४० ४४१ |, 
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“दास” लह्दे वौ क्यों अबकास, उसास रहै नभ-ओर अभेरथो' । 
है कुसलात इती इह्' बीच, जु मींच न आबत पाबत नेरथो? ॥ 
अस्य तिलक 
हाँ हू काब्यलिंग अलंकार करि के बिसेसोक्ति अलंकार ब्यंग है |# 
श्रथ सब्दाथे-सक्ति बरनन जथा-- 
सब्द-अर्थ दुहूँ सक्ति मिलि, ब्यंग कढ़े अभिराँम । 
कबि-कोबिद तिहिं कद्दत हैं, 'उभ-सक्ति? इहि नाम ॥ 
उदाहरन कव्ित जथा-- 

सींबाँ" सुधरम जॉनों परंम किसाँनों माधो, 
पाप-पुज" भाजे भ्रमि स्वॉमारुन-सेत में* । 
देसी-परदेसी बबें हेंम, हय, द्वदीरादिक, 
केस, मेद, चीरादिक स्रद्धा-संम हेत में ॥ 
परसि हिलोर* क हिलोरे पहलें-हीं 'दास,' 
रास च्यारि फर्लेन की अमर-निकेत में । 
फेरि जोति देखिबे कों दरबर दॉन<“ देति, 
अदभुत गति है त्रिबेनी जू के खेत में ॥ 
ग्रस्य तिलक 
इ॒हाँ (शब्दार्थ) उम्र सक्ति ते रूपक, समासोक्ति कौ संकर करिके अतिसयोक्ति: 
अलंकार ब्यंग है | 
वि०--“अ्रर्थात्‌ दासजी ने यहाँ-- जोत, हर, बरदा (बरध » बैल) और खेत 
शब्दों के श्लिशर्थ-बल से त्रिवेणी (गंगा) के क्षेत्र को खेत का रूपक दिया है, 
जिससे “'उदात्त! और अतिशयोक्ति अलंकार व्यंजित होते हैँं। यदि इन श्लिष्ट 
शब्दों को पर्यायवाच्ी शब्दों में बदल दिया जाय तो अभीष्ट रूपक बदल जायगा॥। 
इस लिये यहाँ “शब्दार्थ उम्र शक्ति” ब्यंग्य ध्वनि हैँ | उद्दात्त, यथा-- 


पा०--१, (प्र०) ( सं० प्र० ) ( प्र० मु० ) अमेरे | ( वे ) अमेरे | २. ( वे ० ) पहि'**। 
३, (प्र०) (सं० प्र०) (प्र० मु० ) नेरे। (वे०) नेरे। ४. (प्र०-३) सींमाँ...। ५. 
(सं० प्र०) (ब०) जंतु ...। ६. (अ० स०) सीमाँ सुधरम जाँन, परम किसाँन माधौ पाप-जंतु भागे 
अ्रेम स्यॉम-अरुन सेत में। ७, (प्र०) परसि हिलोरि कै हिलोरे भले लेत दास । (सं० प्र०) 
पर सीख हलोरे के इलोरे...। (व०) परसी इुलौरे कै हलोरे...। ८. (व्यं० म॑०) दर बर्‌दाँन...) 

# | समेलन प्रयाग को प्रति में श्सके बाद--/इति भर्थ शक्ति | भय शब्दाय॑-शक्ति लक्षण 
दोहा”? यह भर लिखा मिलता है। है हा ब्यं० म॑० (ला० भ० दौ०) पृ० ४५ | 
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“अति संपति बरनत जहाँ, तासों कहत 'डदात! । 
के आन सों लखाइऐ बढ़ी आँनकी बात ॥” 


अथ एक पद-प्रकासित ब्यंग बरनन जथा--- 


पद-संमूह-रचना न को, बाक बिचारौ चित्त | 
तासु ब्यंग बरनों' सुनों, 'पद-बिंजक' अब मित्त ॥ 


छुंद-भरे में एक पद धुनि-प्रकास करि देइ । 
प्रघट करों क्रेंम ते बहुरि, उदाहरंन सब तेइ ॥ 


अथ अरथांतरसंक्रमित बाच्पप्रद पद-प्रकास धुनि जथा-- 
उदाहरन जथा--- 
सदर, गुन-मंदिर रसिक, पास खरो त्रजराज । 
आली, कोंन सर्यान है, मां न-ठा निबो “आज! |।६ 
अस्य तिलक 
इहाँ (केवल) “आज! सब्द ते घात (सुदर मिलने के समग्र) की समें प्रका- 
'सित होति है, ता ते एक पद-मकासित ब्यंग है । 
वि--० जहाँ वाच्याथ श्रर्थांतर में संक्रमण करता है--बदलता है, वहाँ यह 
ऊपर लिखी ध्वनि होती है, जो दोहा के केवल 'श्राज! शब्द से व्यंजित है । 
कविवर 'देव” निर्मित निम्नलिग्बित छद॒, जो दासजी के दोहे की विस्तृत 
टीका-जैसा कहा जा सकता है, एक पद-गत वा शब्द-गत ध्वनि का सु दर उदाह- 
रण है, यथा-- 
“जोरति न दीढि रूसि बढी हँ सि पींठ दैक॑, 
कोन ये देव! स्याम साँसुद्दें चहंन दे | 
जोबन नबेली, अलबेली तू समझि सोचि, 
सौतिन गुर्मांन-भरी बातें न कहँन दे ॥ 
ठाढ़ों पिय-पास, मन मिलवे की आस घरें, 
ताहि रुख रूखो ना बियोग ते दहँन दे । 
होह के निसंक, भरि अंक मनमोंहन कों, 
आज! रात माँन कों अमानत रहँन दे ॥ 
“-श्ट ० सं० (सरदार) 


पा०--१. (प्र०-३) बरनेंन स॒नों...। 
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एक उदू का शेर भी देखिये, इसमें भी एक लज्फु अजीज ने, जो शायर 
का नाम भी है, वही बात पेदा कर दी है, जैसे-- 
“बातों-बातों में किसी ने कह दिया मुझसे “अजीज” ! 
जिंदगी की मुश्किलें दम-भर में आसाँ हो गई ॥” 
अथ अत्यंत तिरसक्ृतबाच्यप्रद पद-प्रकास धुनि-- 
अस्य उदाहरन जथा-- 
भाल, भ्रकुटि, लोचन, अधर, हिऐ' हिए की माल । 
छला छिगुनियां-छोर को, लखि सिरात हग लाल ॥|% 
अस्य तिलक 
इहाँ ( खंडिता नायिका ने ) 'सिरात! सबद्‌ ते जरियोौ बिजित करिकें ( अपने 
नायक को ) अपराध प्रकास्थों ताते अति तिरस्कृत पद-गत बाच्य घुनि भई । 
वि०--“जहाँ वाच्यार्थ का एक दम तिरस्कार किया जाय, वहाँ “अत्यंत- 
विग्स्कृत वाच्य ध्वनि” होती है। जैसे दासजी द्वारा प्रयुक्त 'तिरात' शब्द से 
शॉतल होना अर्थ न मान कर अधिकाधिक 'जलना” ही श्रथ सापेक्ष है । 
अब्दुलरहीम खानखाना का यह “बरवे! भी श्रत्यत तिरस्कृतवाच्य ध्वनि का 
सु दर उदाहरण है, जैसे-- 
“अहो, सुधाघर प्यारे, नेह-निचार । 
देखेंन-हीं को दरसे, नंन-चकोर ॥” 
“->बरवे नायिका-सद 
यहाँ भी नायिका, नायक को सुधाधर बतलाकर--उस संबोधित कर उस 
( नायक ) की कुटिलता-ही अधिक व्यंजित करती है, जब कि उस 'सुधाघर' का 
वान्यार्थ चंद्रमा ( सब को प्रसन्न करनेवाला ) है, पर इस वाच्यार्थ की सवंथा 
उपेक्षः कर दी गयी है [”” 


असंलच्छक्रम रस-ब्यंग उदाहरन कबित्त जथा--- 


जाति: है तू गोकुल गुपाल हूपे जइबी ३ नेंक 
आपनी जु" चेरी मोहिं जॉनती" तू सद्दी दे । 


पा०--१., (प्र०-३) हियी । २, (सं० प्र० ) (वें० ) जाती है तू***। (प्र० ४ 
( भ्र० मु० ) जाति हो जी गोकुल " | ३ (सं० प्र०) जए'** | ॥ बें० ) जैबे * .| ( प्र०-३ औ 
जैयौ ** | ४. (स०प्र० ) जौ"*** | ५. ( भा० जी० ) जाँनति **। 

#, &्यं० मं० (ला० भ०) ९० ४ । 
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पॉइ-परि आप-ही सों पूंछबी" कुसल-छंम, 

मो पे निज ओर ते न जात कछु कद्दो है॥ 
दास *मधुमाँस-हू के भ्रागंम न आए तबे, 

तिन सों संदेसन को बातें कहा रद्यो है। 
ऐतोी३ सखि, कीबी, ये अब*-बौर दीबी 

ओर कट्टिबी वा अ मर्या* रॉम-रॉम कही है ॥# 


अस्य तिलक 
इहाँ नायिका न॑ “वा? सबद ते पाछिलो संजोग प्रकासित कियौ। 
वि०- “जहाँ वाच्यार्थ ओर व्यंग्यार्थ का पोर्वापर्य-क्रम असंलछूय हो--- 
लक्षित न हो, वहाँ यद ध्वनि कद्दी जाती है। विहारालाल का निम्न-लिखित 
दोहा भी इसी ध्वनि का उदाहरण है, यथा-- 
“सर्घन कुंज, छायाँ सुखद, सातल, मद संमीर । 
मन ह्वूजात भ्रजों वएं, या जमनों के तर ॥” 
-- सतसईं 
यहाँ भी 'बहै! ओ “वा” शब्द वही ध्वनि प्रकट करते हैं |! 


सब्द-सक्ति ते बस्तु ब्यंग जथा --- 


जिहि सु मन-हिं तू राधिका,” ल्याई< करि श्र नुराग । 
सोई तोरत साँतरों, आपुन” आयो बाग ॥ 
अस्प तिलक 


इ्ाँ तोरत ( तो-रति ) सब्द ते तोघों आसक्त--तोप अति आसक्त है, ये 
भस्तु ब्यंग है---“दूती-उक्ति नायिका-प्रति ।” 


पा3--१. (प्र० ) ( 7१्र०-३ ) बूमियों ** | ( वें० ) पृ छिये ( सं० प्र० ) 
दास? जू बसंत-हके-आगेम न आए तौ पतियँन सो सेंदेसौ नींकी कद्ा बात रही है। (वे ०) 
तौ, पतियेंन सों सँदेसेँन की बात कहा'*' | ३. ( वे० ) एती'**। ४. (सं० प्र० ) 
आँम-मौर** ४, ( प्र०-३ ) अंमरेया ने, राम***। ६. ( सं० प्र० ) अथ सब्द-सक्ति 
ते बस्तु ते बस्तु ब्यंग। ७, ( प्र०) राषिकहि" | ( भा० जी० ) (वे ० ) राधिके । 
छ, ( सं० प्र० ) लायौ”* ।६.( वे० ) शआ्रापुहि'*। 

# रां० भा० ( विद्दरी--प० सिं० ) ४० २२३। 
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सब्द-सक्ति ते अलंकार ब्यंग जथा--- 
जल अखंड घंन मंपि मदद, बरखत बरखा-काल । 
मिले ५ जिया धरे 
चली मिलन मेन मोंहनें, मैंन-भई हे. बाल | « 
अस्य तिलक 
इष्टाँ मेन ( कॉस औ मोम ) मई मोंस को 'रूपक! ब्यंग है | 
वि०--'शब्द-शक्ति से एक पद (शब्द ) के द्वारा प्रकाशित वस्तु से 
अलंकार--जो 'मेंन-मई” श्लिश पद ( शब्द ) से काम और मोम-मय्री दोनों 
अर्थों को प्रकट करता है, पर वर्या के संबंध से यहाँ मोम-मयी ञ्रर्ण ही श्रभीषट है, 
जो रूपक-अ्लंकार का अंग है, वही व्यंग्य है |?” 


सुतःसंभवी वस्तु ते बस्तु ब्यंग जथा--- 
मंद-अमंद गनों न कछु, नंदनंदन बत्रज-नाँह । 
छल-छबीले गल में, गद्दौं न मेरी बाँद्द॥ +' 
अस्य तिलक 
इहाँ 'गैल' सब्द ते एकांत में मिलोंगी ये बस्तु ब्यंग है | 
वि०-- “इसे एक पद-प्रकाशित वस्तु से वस्तु ध्वनि भी कहा जाता है |” 


सुतःसंभवी अलंकार ते बस्तु ब्यंग जथा-- 
मनसा, बाचा, करंमनोँ, करि कॉन्ह्र सों प्रीति। 
पारबती, सीता-सती-रीति लई तू' जोति ॥ [ 
अस्य तिलक 
इृहाँ (सम्बी-हारा नायिका-प्रति उक्ति रूप) कॉन्द्र सब्द॒ते ब्यतिरेकालंकार 
ब्यंग कहो । 
वि०--' “यहाँ भी स्वतःसंभवी एक पद-द्वारा प्रकाशित वस्तु से अलंकार-- 
च्यतिरेक व्यंग्य है |” 


पा०--१. ( प्र० ) तुब'* । 
#, 7 ब्यं० मं० ( ला० भ० दी० ), ए० ५०। [ब्यं० मं० ( ला० भ० दी० ) 
पृ० ४१ । | 
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सुतःसंभवी श्रलंकार ते बस्तु ब्यंग जथा'--- 


हँम-तु म तन द्व, प्रॉन इक, आज फुरथो बलबीर । 
लग्यो हिऐ' नख राबरे, मेरे द्विय में पोर॥ +* 
अस्य तिलक 
इृहाँ असंगति अलंकार ते आज्ञ तुम पर-त्री सों बिहार कियौ सो नई भई 
ये अलंकार ते बस्तु ब्यंग है। 
वि०--'यहाँ एक पद प्रकाशित वस्तु से अलंकार “असंगति' स्पष्ट है। 
“शग्राज! शब्द विशेष व्यंजज है ओर नायक की सदोपतारूपी वस्तु व्यंग्य है, जो 
खंडिता नाथिका को नायक-प्रति उक्ति 'अश्रसंगति अलंकार से पुष्ट है। अ्रसंगति- 
अ्रलंकार-- 
“हेतु भनत-हीं होत जहें, काज अऑनत-ही होइ। 
ताहि “असगति' कहत हैं, भूषन कि सब कोह ॥। 
और उदाहसण-- 
“हग उरभझत, टूटत कु म, जुरत चतुर-चित प्रीति । 
परत गाँठ दुरजन-हिपे, दई नई ये रीति ॥” 
--विद्दारो, 


सुतभ्संभवी अलंकार ते श्रलंकार ब्यंग जथा--- 


लाल, तिद्दारे हर्गंन को,' द्वाल कह्मों नदिं जाइ। 
सावधान रहिऐ तऊ, चित्त-बित लेत चुराइ॥ 
अस्य तिलक 
इ्दाँ रूपक-बिभावनाँ अलंकार करिके चोर तरो ये अधिक है, ताते ब्यतिरक- 
अलंकार ब्यंग है ! 
वि० --दासजी की यह सूक्ति "एक पद प्रकाशित अलंकार से अलंकार 
व्यंग्य में हैं, क्योंकि विभावनालंकार रुप्ट है, किंतु सावधान रहने पर भी चित्त- 
रूप त्रित्त को चुरा लेने से व्यंजित होता है कि वह नायक अन्य चोरों से बढ़ा- 


१, यहाँ संपूर्ण ह० लि० प्रतियों में उक्त शीषेक-ही लिखा मिलता जो ठीक नहीं हैं, 
यहाँ" ** “““बस्तु ते अलंकार ब्यंग” होना चाहिये, क्योंकि पीछे के दोद्दा में यह शीर्षक 
आ चुका है। 

पा०--२. (भा० जी०) की, हाल कही नहिं'* । ( प्र० ) (वे०) हाल न बरन्यों* । 
६ सं० प्र० ) की, चाल कही नहि'*' । 

श्र, हा बय॑० मं० (ला० स्० दी०) पृ०७ ५१ |*सं० भा० (विहारी--प० सि०) १० १५२) 
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चढ़ा है, अतएव व्यतिरेकालंकार व्यंजित है। विहारीलाल ने दा06जी से पूर्व 
इसी बात को बड़े सु दर ढंग से कहा है, यथा-- 
“वचित-बित बचत न, हरत हढि, लालेन-हग बरजोर । 
सावधान के बटपरा, ए जागत के चोर ॥” 


कब्रि-प्रोदोक्ति बस्तु ते बस्तु ब्यंग जथा--- 
राँम, तिहारो सुजस जग, कीन्हों सेत इकंक । 
सुरसरि-मग अरि-अजस सों, कोन्हों भेंट कलंक । 
अस्य तिलक 
इ॒हाँ 'सुरसरि-मग' ते ये ब्यजित भय, जो जस को कल्लंक न घोह सकक्‍यों। 
कब्ि-प्रोढोक्ति बस्तु ते अलंकार ब्यंग जथा-- 
कद्दत' मुखागर बाल के, रहत'* बन्यों नहिं गेहु । 
जरत बाचि आई ललन, बाँचि पाति-ह' लेहु | « 
अस्य तिलक 
इ॒हाँ 'जरत' सब्द ते ब्याधि प्रकासित करी, संदेसे ते मुकरि गईं ये बस्तु ते 
आच्छेप अलंकार ब्यंग है । 
वि०-“विरह को श्रति तत्र कहना वि प्रोढोक्ति! है | श्रतः दूती वा 
सखी, जरत शब्द कहकर विरहणी नाग्रिका के अति संताप की सूचना देती है, 
ग्रतण्व नायिका का विरह-संताप वस्तु जरत शब्द से--अ्राक्षेपालंकार से कहा । 
अआ।क्षेपा लंकार-- 
श्रात्षपस्तु प्रयुक्तस्य प्रतेपेधो विचारणात्‌ |! 
अर्थात्‌ जहाँ प्रधान की अवहेलना कर (वही) दूसरे प्रकार से कहा जाय, वहाँ 
यह अलंबार होता है। इसी प्रकार कवि प्रीढोक्ति वस्तु से अलंकार व्यंग्य दिख- 
लाने वाला 'पदुनाकरजी” का निन्‍न छुंद भी अ्रति सु दर है, यथा-- 
दूरि-हीं ते देखति बिथा में वा बियोगिनि की, 
आई भलें भाजि हाँ इलाज मढ़ि आवेगी । 
कहे 'पद्माकर' सुनों हो घंनस्थाँस जाहि, 
चेतति कहूँ जौ इक आद्द कढ़ि आवेगी॥ 


पा०--१. ( प्र० ) ( प्र०-३ ) बचन कहत मुख बालके “” ॥( संं० प्र० )( वे० ) 
मुख़ागार बात के । २. ( प्र० ) बन्यों रहत नहिं' । ३. (भा० जी०) ( वे ० ) ही । 
# ब्य० म॑० ( ला० भ० दी० ) ९० ५२ | २० सा० ( दास ) ९० १३१। 
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सर-सरताँन कों न सूखत लगेगी बार, 
च्जै 
ए्‌त्री कछु जुलमिन ज्वाला बढ़ि आवगी । 
ताके तन-ताप की ऊह्ों में कहा बात, 
मेरे गात-ही छिए ते तुम्हें ताप चाह आवेगी ॥”' 


कब्रि-प्रोठोक्ति अलंकार ते श्रल कार ब्यंग जथा-- 


हरि, हरि, हरि' ब्याकुल फिरे, तज सखा नर कौ संग । 
लखि ए तरल कुरंग-हग, लटकन मुकत सुरंग ॥|# 


अस्य तिलक 

हृहाँ सुरंग पद ( बस्तु ) ते तदगुँन अलंकार ब्यंग है, आसक्त हल वो बस्तु 
ब्यंग है, ऐसोई तेरो काम है ये दूती नायिका प्रति जनायौ । 

वि०--“दासजी की यह कृति पाठ-मेद से दो प्रकार की-सम्बी वा दूती 
की नायिका प्रति अथवा नायक प्रति उक्ति और दो शीषंक, विविध प्रतियों के 
आधार स्वरूप मिलते हैं। पाठ भेद नीचे पाठांतर के स्थान पर :स्तुत है, उक्ति 
ऊपर लिखी है ओर शीरपक--“कवि प्रौदोक्ति अलंकार से अलंकार व्यंग्य! श्रथवा 
पुनः यथा, अर्थात्‌ कवि-प्रोदोक्ति वस्तु से अलंकार व्यंग्य” भी मिलता है। दोनों 
अ्र्थों मं--शांपकों में, 'कुरंग-दहग” से लुप्तोपमा (वाचक-धर्म लुप्ता) और 'सुरंग' 
शब्द से ट्दूगुण-अलंकार कवि-प्रौढोक्ति से विभूषित व्यंग्य है। लाला भगवान 
दीन जी ने--“हरि, कहि-कहि ब्याकुल फिरे तजि सखियँन को तंग” पाठ मान 
कर व्यंग्याथ मंजू? में 'इ” (कवि प्रौढोक्ति में अलंकार से वस्तु) यह शीपक देकर 
लिखा है कि “हे चंचल मृगलोचनी, देख तो, तेरा यह लट्कन का मोती तेरे 
आोठों के रंग से लात है, अर्थात्‌ तू शड़ी सुंदर है। सो तू ऐसी सु दर होकर 
हरि-हरि पुकारती सख्रियों का संग छोड़ अरे ली ब्याकुल फिरती है | व्यंग्य यह कि 
तू हरि पर आसक्त है, यह वस्तु ध्याकुल' शब्द से व्यंजित है। 'कुरंग-हगी में 
लुप्तोपमा ओर “सुरंग” पद से तदूग़ुण अलंकार है ही, यही कवि-प्रोढोक्ति है” 
और यदि यहाँ विशेष प्रतियों-द्वारा मान्य मूल पाठ के अनुसार उक्त विशेषताएं 
दिखलायी जाँय, तो जरा-सा श्रर्थ में उलठ फेर किया जायगा | तब वहाँ अथ 
होगा --“हे सखि, तेरे कुरंग-सदश चंचल नेत्रों ओर नथ के लटकन का सुरंग- 


पा०--१. (व्यं० मं०) (प्र०-३) कहि...। २. (प्र०) (प्र०-मु०) सखियेंन ...। (ते ०) 
सखींन ...। 
*#, व्य० मं० (ला० भ० दी०) ए०, ५३ । 
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(अधर के कारण लाल) मोती देख कर हरि (नाइक) सखाओं (इृष्ट-मित्रों का) 
साथ छोड़ कर श्रति आतंभाव से-हे हरि, हे हरि कहते हुए. डोल रहे हैं, अतएव 
मान छोड़ उनसे मिल और उनकी इस व्याधि को दूर कर |” किंतु इन दोनों 
अर्थों में ध्वनि वही रहेगी जो 'जालाजी? मान्य है, अर्थात्‌ “कवि-प्रोढोक्ति अलं- 
कार से वस्तु व्यंग्ए” ही माना जायगा, दासजी अ्रथवा विविध-प्रति शाज्षी हैं-- 
शीषक नहीं ।” 
कुछ ऐसी-ही विशेषता-सयुक्त सूक्तियाँ 'रमलीन? जी ने अपने 'रस-प्रबो ध! में 
कहों हैं, यथा-- 
“जिद्ि मानक सौ मन दियो, शआआइ तिहार ह्वाथ । 
तिहि प॑ अपनों रूप-हूँ. चलि दरसेरे नाथ ॥” 
सिर कलंक कत लेति सुख, सप्लि निकलंकी पाह । 
वह चकोर लो दिन भरत, बिहत अंगार न-खाइ ॥ 
कहा कट्दों वाकी दसा, जब खग बोलत रात। 
“पीय? सुंनति ही जियति है, कहाँ” सुनति मर जात ॥” 


( पुनः ) कब्रि-प्रोहोक्ति श्रलंकार ते अलंकार ब्यंग जथा-- 
बाल, बिलोचन बाल तें, रघ्यो' चंद-मुख-संग । 
बिख बगारिबो को सिख्यों, कहों कहाँ ते ढंग । * 
अस्य तिलक 
हाँ ( कबि-प्रौदोक्ति रूप ) ससि-सुख रूपक ता ते बिष-बगारियों बिषमाँ- 
लंकार ब्यंग हे । 
वि० --'जिनका संबंध अनुचित हो, उन वस्तुओं के एक साथ वर्णन करने 
तथा साथ-ही सु दर कर्मों के करते पर भी--विपरीति फजन्न प्राप्ति का वर्णन करने 
पर भी यही अलंकार कहा जाता है।” 


अ्रथ प्रसंग धुनि' जथा--- 
एक-द्वि सब्द-प्रकास में उमे सक्ति न लखाइ। 
या सु नि होत 'प्रसंग-धु नि,! कथा -प्रक्ष॑ग-ह्वि पाइ ॥ 4 


पा०--१., ( व्य॑० मं० ) रहे “ । २, ( संं० प्र० ) ( वे० ) शअ्रप्रबंध धुनि'** | १३, 
६ प्र०) (५० मु० ) ( वे ० ) अस सुनि होत प्रबंध धुनि'** । 
*& ब्यं० मं० ( ला० भ० ) ६० ५४ । | ब्य० मं० ( ला० भ० ) पृ० ५५ | 
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वि०--काब्य-निर्णय की विविध हस्त-लिखित वा मुद्रित प्रतियों में यहाँ--- 
“अप्रबंध-ध्वनि, अगप्रद्धृंग-ध्वनि, प्रबंध-ध्वनि श्रोर प्रसंग-प्वनि आदि विविध शीर्षक 
मिलते हें। प्रबंध ( गत | ध्वनि--किसी एक वाक्य वा पद ( शब्द ) में नहीं 
हुआ करती, अपितु प्रबध-अंथ के कई पत्मों अथवा किसी संपूर्ण कथा को अपने 
में समेटे हुए किसी एक रचना में हुआ करती है, जैसा कि “दासजी” कृत इस 
दोहे के नीचे लिखे उदाहरण में भगवान्‌ श्री कृष्णचंद्र की संपूर्ण-नचीर-लीला” 
का चल चित्र होते हुए भी 'हास्प रस! ध्वनित है। अ्रतण्व कथा-प्रसंग के 
बल से जहाँ कोई रस-भावादिक व्यंजित हो वहाँ प्रसंग वा प्रबंध ध्वनि कही 
जाती है । यह ध्वनि अर्थ-बल से स्फुटित ( निकलती ) होती है और इसकी 
उतनी-ही जातियाँ ( प्रकार ) होती हैं जितनो कि अर्थशक्ति-:द्धव अन्य 
ध्वनियों की |” 
श्रस्थ उदाहरन जथा-.- 
बाहर कढ़ि, कर-जोरिके, रबि कों करो प्रनाँम | 
मंन-इच्छित-फल पाइक, तब जइबो' निज धाँस ।| * 
अस्य तिलक 
जब नहात सँमें गोपिन के बख्र श्रीकृष्ण ने हरे हे--लिए हे, ता समें श्री क्षष्ण 
को बर्चन--कथन जाते प्रसंग चीर-हरंन को ओरु हास्य ब्यंग भयो । 
अ्रथ सुयंलच्छित ब्यंग बरनन जथा-- 
वाद्दी कह्दें बेन जु विधि,* वा-सँम दूजों नाँहिं। 
तादि 'सुयंत्रच्छित' कहें, ब्यंग सममि मन-माँदि ॥ १ 
पुनः भेद जथा-- 
सब्द्‌, बाक, पद, पद * हुँ कों एक देस पद बने। 
द्वोत सुयंलच्छित तहाँ, से मर्से सज्ज न-कने ॥। 
वि०--“दासजी ने यहाँ 'खयंलकज्षितव्यंग्गः के शार्रीत्यानुसार--“पद,. 
वाक्य, प्रबंध, वर्ण ओर रचना-गत भेदों को शब्द, वाक्य, पद, एक देशी और 
वर्ण रूप से पाँच प्रकार का कहा है। ये एक शब्द, एक वाक्य, एक पद, एक 
देशी और एक वरण-गत भी होंते हैं, जैसा कि “दासजी” ने नीचे के कबित्त में 
बर्णुन किया है । 


पा०--१., (प्र०) जईयो। (वे ) जैबोी “। २, (सं० प्र०) धुनि'”। 
३, (सं० प्र०)'"'पद बिंजकी, एक देस रस बने । 
#, ( व्यं० मं० (ला० भ०) १० ५५। 
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सुयंलच्छित सब्द ते धुनि जथा--- 
पात'-फूल-दातन को दीबे कों अरथ, धरम, 
काम, मोच्छ, चारों फल मोल ठददरावतो । 
देखो दास! देब-दुरलभ-गति बेकें, 
महा पापिन के पापँन की ' लूट ऐसी पावती ।॥ 
ल्याबत कहूँ ते तँन-जात रूप कोड ताको३ं, 
जातरूप-स ल-हि की साहिबी सजावती' । 
संगति में बॉनी” के कितेक जुग बीते देषि, 
गंगा-पे न सौदा की सरह* तोहि आवती ।।* 
ग्रस्य तिलक 
इहाँ बाँनी सब्द में चमत्कार है, सरस्वतो नाम लहेते नाहीं । 
वि०--“अ्र्थात्‌ दासजी कहते हैं कि यहाँ 'वार्णी' शब्द जो वरणिक्‌ (बनिये) 
का अ्रथ दे रह्या है, वही सुंदर है, सरस्वती-संशा वाची नहीं। अ्रतण्व यहाँ 
“स्वयंलद्तित! ०क शब्द-गत ध्वनि है ।” 


सुयंलच्छित बाक ते घुनि जथा--- 


सुनि-सुनि मोरन को' सोर चहूँ ओरंन ते, 

धु नि-धु नि सीस पछितानी पाइ दुख को । 
लुनि-लुनि भाल-खेत बई बिधि बालन कों, 

पुनि*-पुँनि पॉनि मींडि मारती बपुख कों ॥ 
चुंनि-चुनि साजती सुमेंन-सेज आली तऊ, 

भु नि-भु नि जाती अबलोकि< वाह्दो रुख कों । 
गुनि-गुंनि बालेंग कौ आइयोजु अजहूँ दूरि, 

हुँनि-हैँनि देति' विरहानल में सुख को ॥॥ 


पा०--१., (प्र०) (प्र० मु०) पात-फूल दातन को अर, धरम, फाँस, मोच्छ, दीबे कहें 
चारि फल...। (व्यं० म०) पात फूल दातैंन कों अरथ, धरम, काम, मोच्छ, चार फल दीवे 
को मोल ...। २. (सं० प्र०) कों...। १, (प्र०)(प्र० मु०) ताहि ..। (व्यं० म॑०) ल्यावतो 
कई ते कोऊ जातरूप फतर ताहि जातरूप सैल-हिं...। ४. (सं० प्र०) करावती | ५, (सं० प्र०) 
(बें०) तरह...। 5. (वें०) की,..! ७. (सं० प्र०) धुनि-घुनि सीस मींडि मारती,,, 
5, (बे०) अवलकें. ..। ६. (बें०) देती. . 

#, प व्यं० में० (ला० म०) ए० ५० ५५। 


छ 
काव्य-निशय १४३ 


श्रस्य तिलक 
हृहाँ (सब्दन) की पुनिरुक्ति म ही चमत्कार है, और भाँति नाहीं। 
वि०--“श्रथात्‌ कवि का कथन है कि यहाँ--“सु नि-सुँ नि, धुनि-धुनि, 
लुनि-लुनि, पु नि-पु नि, चुनि-चुनि, भुनि-भुनि, गुँनि-गुँनि और हँँनि- 
हुँनि---अ्रादि शब्दों में ही नाथिका के विरद-जनित दुःख की अधिक अव्यक्ति 
लक्षित होती है--उक्त शब्दों को पुनरुक्ति में ही चमत्कार अधिक ब्येजित होता 
है, अन्य प्रकार नहीं। नाथिका प्रोपितपतिका, यथा-- 
प्रिय जाको परदेस में, 'त्रोषितपतिका' सोइ । 
उदित उदीपन तें जु तंन, सतापित श्ति होह ॥? 
“:म० मं० ( अजान ) ४० ५६, 
प्रोपितपतिका का उदाहरण “वाल” कवि का भी निरखने लायक है, यथा -- 
“मेरे मंन-भाबेन, न आए सखि साबँन में, 
ताबन लगी है लता लरजि-लरजि कें | 
यूदें करों रूदें, कबों धार हिय-फार दैया, 
बोजरी हूँ वार हारो बरजि-बरजि के॥ 
धद्ाल कवि! चातकी परँम पातको सो मिल्नि, 
मोर-हूँ. करत सोर तरजि-तरजि के । 
गरजि गए जे धँँन, गरजि गए हैं भत्ता, 
फेरि ए कसाई आए गरजि-गरजि के॥” 


सुयंलच्छित पद-गत धुनि बरनन जथा--- 


बार-अँध्यारिन में भटकथो जु', निकाययौ में नींठि सुबुद्धिन सों घिरि । 
बूड़त आऑनन-पानिप-नीर', पटीर को आड़ सों तोर लग्यो तिरि।। 
मो मन बाबरी यों-ही हुतो*, अधरा मधु-पाँन के मूंढ छक्यो फिरि । 
'दास' कह्मो * अब कैसें कढे, निज चाँड़” सो ठोढ़ी की गाढ़ पर॒यो गिरि |॥।* 
अस्य तिलक 
ह॒हाँ पटीर की आह ही भली, जो बूइते कों काठ ( काष्ठ-तरने का सहारा ) 
मिलत है, केसर-रोरी की आड़ नाहीं भली | 


पा०-- १. ( भा० जी० ) है| ( प्र० ) ( प्र० मु० ) स्व... ( वे० ) हों...। २. ( सं०- 
'प्र० ) भीर. .. ३. ( भा० जी० ) ( वे० ) हुत्यौ...। ४. ( प्र० )( प्र० भु० ) भने' .. । 
५, ( प्र० ) ( प्र० मु० ) चाह...! 

# व्यं० मं० ( ला० भ० ) ९० ५६, ५७ | 


१४४ काव्य-निरशय 


वि०--“अ्र्थात्‌ इस छुंद में--श्रैध्यारिं न, अटक्यौ, पटीर को आड़, बाबरो 
और मधु-आदि पद-वाक्यांश विशेष में ही चमत्कार है ।” 


पुनः पद-गत (शब्द गत) धुनि जथा-- 
हों गँमारि, गाँम-हिं बसो', कैसो,* नगर कहंत । 
पे जॉन्यों आधोंन के- नागरोंन को कंत || 
अस्य तिलक 
इृहाँ 'नागरीन! बहु बचन-ही भल्‍यो, एक बचँन “नागरी' नाँहीं । 
श्रथ सुयंलच्छित रस-ब्यंग बरनन जथा--- 


क्रद्ध प्रचंडी चंड़िका, तकत नेंन-तरेरि। 
मृच्छे, मूच्छे भूपर परे, खग्ग*" रहे जो घेरि ॥ 
अस्य तिलक--- 
इ्टाँ रौद्-रस है, जो उद्धत्त बरनेन सो प्रघट है । 


धुनि-संख्या कथन जथा--- 


हें अविबच्छित बाच्य औ रसे* ब्यंग इक लेखि। 
सब्द-सक्ति है आठ पुनि, अर्थ-जुक्त * अबरेखि | 


औ 
उभे सक्ति इक जोरि पुनि तेरह सब्द-प्रकास । 
इक प्रबंध-घु नि पाँच पु नि, सुग्रंलच्छ गु नि* 'दास' ॥ 


ए सब तेतीस जोरि दस, व्यक्त *-आदि पुनि ल्याइ | 
तेतालीस प्रकास धुनि, दींनीं' मुख्य गिनाइ || 
शः 
सब यातेंन, सब भूषनन, सब सकरेन मिलाइ । 
गुनि, गु नि गननों कोजिऐ, तो श्रनंत बढ़ि जाँइ | 


पा०--१. ( सं० प्र० ) (वे० ) बसां...। २. (सं० प्र०) कैसे . । ३, (भा० जी०) 
(बें०) करि...। ४. (म्र०) (सं० प्र०) गधर रहे जो...। (वें०) गब्बर रहें जु...। ५, (प्र०) (सं० 
प्र०) (वें०) रस-ब्यंगी ...। ६. (प्र०) (०) सक्ति...। ७, (वे ०) ग्रु...। ण. (वे ०) बक्र. ..ै 
£. (वे ०) दीन्दों मुख्य गैंना३...। 
*; - न्य० मं० (ला० भ०) पृ० ५७-५० | 


काव्य-निणय १४ 


वि०--/दासजी ने इस उल्लास में ध्वनि के मुख्य 'तेतीस!ः (३३) भेद 
मानते हुए आर्थी ब्यंजना के विधान से प्रस्फुटित दस ध्वनियों का उल्लेख कर 
कुल 'तेंतालीस” (४३) मुख्य मान कर इन्हें “अलंकार! और 'संकर! के भेदोप- 
भेद-द्वारा अनंत कहा है । ध्वनि के आचार्यों ने भी प्रथम इक्यावन (५१) भेद- 
लक्षणा मूला अविवक्तित वाच्य ध्वनि! के-'अ्रथाँतर संक्रमित वाच्यः और 
“अत्यंत तिरस्कृत बाच्यः के 'पद* और “वाक्य-गत रूप चार (४) भेद मान 
अभिधामूलाः---विवक्षित अन्य रवाच्य” के सेंतालीस (४७) भेद जो प्रथम 
“असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य” के--'पद, वाक्य, प्रबंध, पदांश, वर्ण ओर रचना-गत ”' छह 
(६) भेद कह कर 'संलक्ष्यक्रमव्यंग्य' के प्रथम तीन (३) भेद “शब्द-शक्ति उद्‌- 
भव और शब्द तथा अर्थ रूप उमय उद्भव नाम के तीन (३) भेद कर, शब्द- 
शक्ति-उद्भव ध्वनि को “वस्तु” तथा “अलंकार! व्यंग्य में विभक्त कर पुनः इन्हें 
'पद” तथा “वाक्य-गत' भेदों में परणित किया है । इसके बाद 'अथ-शक्ति उद्भव 
ध्वनि! को प्रथम--“स्वतःसभवी, कवि-प्रीदोक्ति, कवि निबद्धपात्र प्रोढोक्ति” 
भेदों के चार (४) भेद--“वस्तु से व्खु, वस्तु से अलंकार, अलंकार से वस्तु 
ओर अलंकार से अलंकार” को “प्रबंध-गत, वाक्य-गत” और “पद-गत” मान कर 
सेंतालीस (४७) भेद किये हैं । इस प्रकार ध्वनि के संपूर्ण इक्प्रावन (११) भेद 
हुए। इन शुद्ध-मेदों को परस्पर एक के दूसरे के साथ मिलाने पर दो हजार छह 
सौ एक (२६०१) मिश्रित भेद होते हैं | इन दो हजार छ सौ एक को तीन प्रकार 
के संकर, यथा--'संशयास्पद, अनुग्राह्म-श्र नुप्राहक, एकब्यंजकानुप्रवेश ( संकरों ) 
को संसृष्टि के साथ गुशन करने पर दस हजार चार सो पचपन (१०४२२) मेदों 
का कथन मिलता है, जिन्हें 'दात? जी ने श्रनंत संज्ञा दी है। श्री मम्मठाचाय ने 
भी ध्वनि की यही संख्या अपने 'काव्य-प्रकाश” में स्वीकृत को है, यथा-- 

“प्लेदास्तदेकपं चाशत्‌ तेषां वान्योन्ययोजने । 
संकरेण श्रिरूपेण सररष्टया चेकरूपया ॥ 
वेद्खाब्घिवियच्चदाः शरेपु युगखंदवः ॥” 

अर्थीत्‌-वेद (४), ख (०), अ्रब्धि (४), वि त्‌ (०) चंद्र (९), शर (५), 
ईपु (४), युग (४), ख (०) और इ द्र (१) के संयोग से १०४४४ की ही संख्या 
मानी गयी है ।”” 

“हति श्री सकल कलाधर-कलाधरबंसावतंस श्री महाराज- 
कुमार भरी बाबू दिदूषति बिरचिते 'काब्य-निरनए! 
धुनि-मेद-बरनोनाम षष्टमोक्लासः ।”” 


१० 


अथ सफ्तप्राल्‍छासः 
अथ गुनीभृत ब्यंग-लच्छन बरनन जथा--- 


जा ब्यंगारथ' में कछू ,' चमतकार नहीं होइ। 
“गुनीभूत' सो ' ब्यंग है, मध्यंम-काब्य  हिं सोइ || » 
वि०--अ्रर्थात्‌ जिस व्यंग्यार्थ में वच्या्थ से अधिक चमत्कार न हो, 
उसके बराबर वा न्यून चमत्कार हो, वाच्याथ प्रधान हो और व्यंग्याथं गौण हो, 
उसे 'गुणीमूतअ्यंग्य! कहते हैं, जो मध्यम काव्य है। गोण का शअ्र्थ है, श्रप्रधान- 
और गुर्णामूत का अर्थ है--'गौण हो जाना - अपधान बन जाना। श्रतएव 
वाच्तर्थ से गोण होने का तात्पर्य है, और जैसा पूर्व में ( ऊपर ) कहा है कि 
“व्यंग्य का वाच्याथ से अधिक चमत्कृत न होना। नि ओर गुणीभृत ब्यंग्य 
में भेद दिग्बलाते हुए साहित्य-रीति के आचार्यों ने कहा है कि ध्वनि में वाच्यार्थ 
की अपेक्षा व्य॑ग्यार्थ प्रधान होता है और गुणीमूत व्यंग्य में ध्यंग्या्थ से वाच्याथ 
की प्रधानता होती है, यथा- - 
“प्रकारोडन्यो गुणीभृतव्यंग्यः काब्यस्थ दृश्यत । 
यत्र व्यंग्यान्वये वाच्यचास्त्व॑ स्थाव प्रकपवत्‌ ॥! 
--ध्व० १० ३५४, 
अतएव गुणीमूत-व्यंग्व के--'अगूढ, अपरांग, तुल्य प्रधान, अग्फुट, काकुच्तित 
वाच्य छिद्धांग, संदिग्ध ओर असु दर आदि जैश दासजी ने निम्न (नीचे) छुंदों 
में कहा है, आठ भेद होते हैं। अगूड़ व्यंग्य के दासजो ने दो भेद --श्रर्था तर- 
संक्रमितः ओर 'अत्यंततिरस्कृत! नाम से और माने हैं | इन्हीं को “लक्षणामूलक' 
तथा “अर्थ-शक्तिमूलक' अगूढ ब्यंग्य भो कहा है, जो शास्त्र-रीति से उचित है । 


शअ्रथ गुनीभृत ब्यंग-मेद कथन जथा--- 
सोरठा 
गुन  अगूढ, अपरांग, तुल्य प्रधान" ओ अस्फुट-दि९ । 
काकु" बाच्य-पिद्धांग, संदिग्ध-द्धि* औओ शअश्रसुद्र-हि ॥ 


पा०--१ ( प्र० मु० ) व्यंगारय में कछू | २. ( स॑० प्र० ) स्वै। ३. ( प्र० ) ( सं० ) 
( प्र० मु० ) ( वें० ) काब्यौ । ४. ( प्र० मु०) गैंनि'” । ४. (सं० प्र०)( ४० मु० ) 
( वें० ) तुल्य प्रधानों ** | ६, ( स॑० प्र० ) तुल्य प्रगानौ अस्फुटौ | ७, ( प्र० ) ( प्र० मु० ) 
( वं० ) काउुवाच्य"” | (सं० प्र०) बहू बाच्य-सिद्धांग। ८, (सं० प्र०) ( ४० ) 
( प्र० मु० ) संदिग्धीौरु असु दरो ( वे० ) स्दिग्पीं अरु सु दरौ | 

# ग्यं० २० ( ला० भ० द्वी० ) प१ृ० ५६ | 


काव्य-निणय १४७ 


झआाठों भेद' प्रकासु, गुँनीमूत ब्यंग-हि कह्दों* । 
लगे सुद्दाए' जासु, बाच्यारथ" की निपुनता | 
प्रथम अगूढ ब्यंग जथा-- 
अथो तरसंक्रमित औ अति" जु तिरसकृत होइ । 
दास” अगूढ़े' ब्यंग में, भेद प्रघट हैं दोइ” ॥ 
वि० --“दासजी ने पूर्वकथित अगूठ व्यंग्य ( जब ब्यंग्य अति स्पष्ट शब्दों 
में वर्णित मिले ) के “अ्र्था तरसंक्रमित! ( जहाँ श्रर्थ प्रसंगानुसार वाच्यार्थ छोड़ 
अन्याथ में संक्रण--गमन करे ) और “अत्यंत तिरस्कृत वाच्य ( जहाँ 
वाच्यार्थ की अ्रति उपेक्षा की जाय ) रूप दो मेद किये हैं ।” 
अथ उदाहरन “अगूढ़ ब्यंग/ जथा--- 
गुनबंतँन में जासु सुत, पदलें' गिन्‍यों न जाइ | 
पुत्रचती वो मात, तौ** बंध्या को ठेहराइ। # 
अस्प तिलक 
जाको पुत्र निगुनी ( निगुंणी ) है, वहै ( माता > स्त्री ) बंध्या है, ये अति 
स्पष्ट है, जाते अगूढ़ ब्यंग है । 
विं० - “अर्योत्‌ बिसका पुत्र गुणवानों में प्रथम न गिना जाय, वह स्त्री 
पुत्रवती है तो वंध्या किसे कहा जाय | अर्थात्‌ वही स्त्री ( माता ) वंध्या है 
जिसका पुत्र गुग॒वंतों मं सबसे प्रथण न गशिना जाय, यह-- वंध्या को टेहराइ? 
कहकर व्यंग्य को -अ्रगूड़ व्यंग्य क्रो अधिक स्पष्ट शब्दों में वर्णन किया गया है । 
यही श्रर्था तरसंक्रमित वाच्यध्वनि है ।” 


अ्रत्यंत तिरस्कृत वाच्यधुनि उदाहरन जथा -- 
बंधु अंघ' 'अबलोकि तुआअ,' * जॉन परे सब ढंग | 
बीस-बिसे' ये बसुमती, जेहदे तेरे संग ।॥ 


पा०--१. ( स॑० प्र० ) भाँति'”। २, ( प्र० ) ( प्र० शु०ण ) “गनों । ( बे ० ) कहें। 
€ भा० जी० ) युनि सु भूति । ३, ( रा० जौ० )( प्र० ) ( प्र० मु० ) ( ते ० ) सुह्दाई । 
४, ( भा० जी० )( ३4० ) बाच्यारवहि को ” | ५. ( स० पश्र० ) ( प्र० ) ( प्र० म० ) 
(बे०) अत्यंत तिरस्कृत “"। ६, (सं० प्र०) (त्रे०) (प्र० मु०) अंगूठी " | ७. (भा० जी०) 
सो३ | (प्र ०-३) प्रघट एसोश। 5. (प्र०-३) भरबांतर सक्रमित अगूह ब्यंग उदाहरन' | 
६, (वे) (प्र० मु०) पहिलौ गर्नों” । १०, (बे ०) तब” । ११ (प्र०) ( जे ० ) धंधु । (भा०- 
जी०) बंधु'* | १२, (प्र० मु०) तुब'” । (ज्रे०) तुऊ"” । (प्र०-३) तो । 

# का० प्र० ( भानु ) _० १२२ | ज्यं० मं० ( ला० भ० दी० ) ए० ५६ । | का० प्र० 
हैं भा० ) १० १२२ | न्यं० मं० ( ला० भ० दी० ) १० ६० ॥ 


श्ष्ष् काब्य-निर्णय 


अस्य तिलक 

हे बंधु, भलाई करि, ये पृथवी काहू के संग नांदि गई, ये अत्यंत तिरस्कृत- 
वाच्य धुनि रूप ब्यंग है । 

वि०--“दास्जी की यह उक्ति संस्कृत के महाकवि 'भोजराज! ( राजा भोज ) 
द्वारा अपने चचा 'मुज' के प्रति कही गयी इस सरस सूक्ति के सहारे रची गयी 
प्रतीत होती है, यथा-- 
'मांधाता स महोपतिः खितितले3लंकार भतो गतः, 
सेतुयंन महोदधाँ विरचितः क्वारी दृशास्यांतकः । 
नये चापि युधिष्टिर प्रभृतयों यावंत एवाभवान, 
नेके नापि सम॑ गता ब्सुमत॑, सुंज स्वया या स्यति ॥? 

-- सुभाषित 


अस्तु, श्री भोजराज के विराट विचार रूप बारूद को दासजी ने श्रति सुदर 
टंग से अपनी दोहे की दुनाली (बंदुक ) में भरा है, जो कहते नहीं, देखते 
बनता है ।” 


अ्थ द्वितीय अपरांग ब्यंग जथा--- 


रसबतादि बरनन किए, रस-बिजंकं ' जे आदि | 
ते सब मध्यम काब्य हैं, गुँनीमूत कद्दि बादि॥ 
श्र 


उपमाँदिक दृढ़ करन कों, सब्द-सक्ति जो होइ । 
ता-हू को अपरांग”' गुनि, मध्यम भाँषत कोइ || # 
वि-- “जहाँ कोइ रस वा भाव दिसी और रम का-- भाव का अ्रंग दो 
जाय, अर्थात्‌ जब व्यंग्याथ किसी दूसरे श्र्थ का अंग हो जाय, तब वहाँ 'अपरांग” 
ब्य॑ग्य कहा जाता है। श्रतण्व यह अपरांग - “इसमे रस की अ्रपरांगता, भाव 
में रस की अपरांगता, माव में भाव की अपरांगता रसाभास की अपरांगता, 
भावाभास की अ्परांगता, भाव-शांति की अपरांगता, भाव-समाहित की अ्परांगता, 
भावोदय की अपरांगता, भाव-संधि की अ्परांगता, भाव-शबलता की अ्रपरांगता, 
वाच्याथ में शब्द-शक्ति-मूलक संलक्ष्यक्रम व्यंग्य को अपरांगता और श्रर्थ-शक्ति 


पा०--१, ( भा० जी ) रस बिंजन'"*। २, ( भा० जी० ) अपरांगनी' | ३, ( प्र० 9) 
( स॑० प्र० ) ( वें० ) ( प्र० मु० ) लोइ'* । ( प्र०-३ ) सोश | 
#, -्यं० मं० ( ला० भ० दी० ) १० ६१-६२ ; 


काव्य-निणशुय १४६ 


मूलक संलंच्िपक्रम के वाच/ंगमूत होने की अपरांग ता--आदि कई प्रकार का कद्दा 
जाता है | $) 


अस्थ उदाहरन जथा--- 
सँग ले सीता -लच्छमेंन, देति कुबलय-हिं चाब। 
राजत चंद-सुभाव सो, श्री रघुबीर-प्रभाव || # 
अस्य तिलक 
ह॒दाँ 'उपमा-अलंकार' सदद-सक्ति सो दृढ करति (होत) है । 
वि०--अ्रर्थात्‌ दासजी ने यहाँ श्री खुबीर के प्रभाव की उपमा “चंद-सुभाव” 

से देने के शिए सीता--चंइ-संबंध में 'शीतलता” और राम-मबंघ में 'जनक-सुता! 
तथा 'लच्छुमन'--चंद-पंबंध में कलंक ओर राम-संबंध भें भाई लक्ष्मण 
रूप शब्दों की शक्ति से काम लिया है, अ्रतएवं यह अपरांग नामक 
गुणीमृत-ब्यंग्य है |!” 


तृतीय तुल्यप्रधान ब्यंग बरनन जथा-- 
चमत्कार में बाच्य ओ ब्यंग बराबर होइ। 
वो ही 'तुल्यप्रधान' है, कष्दें सुम॒ति सब कोइ ॥ 
उदाहरन जथा«++- 
मॉनों* सिर-धरि लंकपति, श्री श्रगुपति की बात । 
तुं म करि द्वो तो करहि गे, वे हू* द्विज्न उतपात ॥' 
अस्प तिलक 
हाँ थ ब्यंग है कि तु रह ( लंक्पति-रावण ) हूँ द्विज भौ परसरॉम-हूँ ट्विज 

६ आाइाण ) सो मारंगे, ये बाच्य-बराबर ब्यंग भग्रो, भर्थाद्‌ बाच्यथ ते ब्यंग्याथ में 
झधिक चमत्कार नॉहीं--बराबर दै । 


पा०--१. ( वे० ( प्र० मु० ) सीत- हि, लच्छमन-हि'** | ( सं० प्र० ) सीता-लच्छन 
हि । २. (सं० प्र०) (प्र० मु०) (वें०) चमत्कार में ब्यंग भर बाच्य...! ३, (प्र० मु०) 
हुल्य प्रधान सुब्यंग है, कहै सकल कवि लोइ। ४. (सं० प्र०) (बें०) (प्र० मु०) मानी,,.। 
५. (व०) वाऊ, ,.। 


#, म्य॑ मं० (ला० भ०) पृ० ६३ । 


१४० काब्य-नियय 


पुनः उदाहरन कबित्त जथा -- 

आभरन-साज बेठो, ऐठी जिन भोंहँ लखि," 
लालेन कहोगे प्यारी कला जैसी चंद की ! 

सुंदरि सिगारंन बनाइबे के ब्योंतेंन' 
तिलोत्तमाँ-सी ठेहरे हों सोंहें सुखकंद की ॥ 

दास! बर ऑनन उदास में हूँ? देखिक, कद्दोगे 
ज्यों कमल सो है बॉनो नंद-नद की। 

यो-हीं परखति" जात उपमाँ की पंगति," हों 
संगति अज-हुँ तजो माँन मतिमंद्‌ की॥। 

अरस्प तिलक 
हाँ नपिका को सॉन-छुड़ा हयो बाच्य औ वाकी सोभा बरनिबौ ब्यंग दोऊ 
प्रधोंन है, अर्थात्‌ दांनों बराबरि हैं, ताते 'तुल्य प्रधान गुनीभूत ब्यंग है | 
अथ चतुथे अस्कुट ब्यंग बरनन जथा-- 
जाकी' ब्यंग कहे बिन, ब्यंग* न आबे चित्त । 
जौ आबे तो सरल* ही, असफुट' सोई मित्त ॥ 
अस्य उदाहरन जथा-- 

देखें दुरजन सक' गुरुजन स'कन सों, 
हियौ अकुलात हग होत'* ना तुखित हैं । 

अनदेखें होत"' मुसकोंनि-बतरॉनि म्रदु, 
बानिऐ' तिदारी दुखदाँनि बिमुखित हैं ॥। 

“दास' घँनि ते हैं जे बियोग-ही में दुख पाबें' १, 
; देख प्रॉन-पी के द्ोत जिथ में सुखित हैं । 

ईँमें तो तिद्दारे नेह एक-हूँ न सुख-लाहु' $ 
देख हूँ दुखित, अनदेख हूँ दुखित हें ।|+ 


पा०--१. ( प्र०--३ ) लाल, लखि के कहौगे.,.। २. ( भा० जी० )( बें० ) ब्योंत 
में... ३. (भा० जी०) ..जु के कहे-ही, जो कम्ूल...। (१०) . जु देखिकी कहे-ही जो, 
केंमल ...। ४. (प्र० मु०) परसति ...। ५. (प्र० मु०) पाँतन्द्र हाँ...। ६, (०) जाकौ. . .। ७. 
(प्र०मु०) बेगि. ..। (प्र ०--३) जहाँ न व्यंग कहे बिन ,ब्यंग न...। ०, (प्र ०--३) सहज-ही । 
६. (प्र० मु०) संग...। (प्र०--३) देखें गुरजैंन-रंग दुरजैंन-संकेंन सों.. । (रा० स०) देखत 
दुर्जन सांग गुरजैंन-रंकनि सों...। १०, (रां० प्र०) होती . . .। ११, (प्र० मु०) हूँ ते,..। 
१२, (वें०) देखो. ..। १३. (प्र०--३) लाल. ..। 

#, न्यं० मं० (ला० भ०) पृ० ६४ | 


काव्य-निणय १५१ 


अस्य तिलक 
ह॒दाँ ( विशेष ध्यान देने पर परकीया ) नायिका निसंक ( एकांत में ) मिजये 
के स्थान की बिने करति है, थे 'अस्फुट ब्यंग' है । 
वि०---“अस्फुट व्यंग -जहाँ व्यंग्य कठिनता से दिखाई पड़े?” कहा जाता 
है। यहाँ “देखें हूँ दुखित, अऑनदेखे हूँ दुखित हैं? का कारण स्पष्ट नहीं, विशेष 
ध्यान देने पर ही जाना जाता है कि यहाँ नायिका परकीया कहीं वा कभी एकांत में 
मिलने के लिए विनय कर रही है, यह अरस्फुट है, कठिनता से जाना जाता है । 
दासजी का यह छुंद 'काब्य-प्रकाश! ( संस्कृत ) के पाँववे उल्लास श्लोक- 
संख्या १२८ वे का सुदर अनुवाद है। यथा-- 
“अइष्ट. दुशनोत्कंडा दृष्ट विच्छेद भीख्ता । 
ना दृ्टन न दृष्टन भवता व्भ्यते सुखम्‌ ॥”? 
ग्रततु, आप इस अल्प उक्ति को, जो अपने कहने के ढंग में सु दर है, 
विशद बनाते हुए वह बॉाकपन न ला सके जो संस्कृत सूक्ति में हैं। यह कार्य तो 
कवि विहारी ने ही किया है, उसने भी दो लायन के इस ( अ्रनुप्ठुप ) छंद को 
अपनी दोहे की दुनाली में भरा है, ओर खूब भरा है, यथा-- 


“हन दुखिया अँखियाँनि को, सुग्ब सिरज्यों ही नाँहि। 
देखत बनें न देखते, बिन देखें ग्रकुलांहि॥” 
कल सतसई 
अतणएव विहारी के इस दोहा रूप रत्न को भारतेंदु बाबू हरिश्चंद्र ने स्व-नि- 
भिंत कु डलिया रूप कु दन ( स्वर्ण ) से कलित--खचित किया है, यथा-- 
“बिन देखें भ्रकुलाँडि, बिरह-दुख भरि-भरि रोचें। 
खुली रहें दिन-रेन, कबहूँ सपने नहिं सोवें॥ 
“'हरिचंद!' संजोग-बिरह-सन दुखित सर्दा-ही । 
हाइ, निगोड़ी भ खियत को सुख सिरज्यो-डि नाँही ॥ 
--भारतेंदु-प्र थाउली भाग २ 


पंचम काकुछिप्त ब्यंग बरनन जथा--- 


सद्दी बात जहूँँ ' काकु ते', जहाँ नाँहिं दरसाइ * । 
'काकुछिप्त '' सो ब्यंग है, जॉन लेउ कबिराइ ॥ 


पा०--१- ( भा० जी०) ते*** । ( बें० ) सद्दी बात ते का कों। ( प्र० मु० ) 
रच बात कों काकु ते *'। १. ( बें० ) (प्र०) करि जाइ। ( प्र०-३ ) कहि जाइ। 
४. (वें० ) कायक्षिप्त ** । 


१५२ काब्य-निशय 


अस्य उदाहरन जया 


जह ' मन रमें सु रेन-दिंन, तद्ीं रहो करि भॉन | 
इन बातन प प्रॉन-पति मॉन-ठॉनती होंन।। 


अस्य तिलक 
ह॒ईदाँ नायिका माँन किप-ही है, नॉहि कियो कर्थन ते 'काकु? है । 
वि०--“सही बात को मुकरना 'काकुच्तित गुणीमूत व्यंग्य” कहा जाता है । 

काकु एक प्रकार की उक्ति है-कहने का ढंग है, जिसके द्वारा कद्दे हुए शब्दों 
का अर्थ वक्ता के कथन के साथ-ही वाच्या्थ के विपरीति अर्थ में परणित हो 
जाता है। यह व्यंग्य इसलिए गोण है कि सहज-ही तत्काल जान लिया जाता 
है, जेसा कि 'दासजी? के उदाहरण में--“ मान नहीं करती' * “कहने पर भी उसा 
( नायिका ) का मान सहज-ही भाषज्ति हो रहा है। इसी प्रकार घीरा नायिक 
का उदाहरण 'रघुनाथ' कवि का भी सुदर है, यथा-- 

“बहु नाइक हो, सब लाइक हो, सब्र प्यारिन के रस कों लहिऐ' । 

“रघुनाथ” मरने नहि कोजे तुम्हें, जिय-बात जु हैं सु सह्दी कहिऐ ॥ 

य माँगति हों प्यि-प्यारे सदाँ, सुर देखित्रे कों हमें चहिऐे। 

इतने के लिए इत आईऐ प्रात, रुच जहेँ रात तहाँ रहिऐ ॥” 

- सुंदरी-सराज़ ( मन्‍नालाल ) 


पष्ठ बाच्य-सिद्धांग बरनन जथा--- 


जा लगि कीजतु ब्यंग सो* बात-हि में ठेहरात। 
कहत बाच्यसिद्धांग' कों *झथे सुमति अबदात*॥ 
अशरय उदाहरन जथा--- 
बरखा-काल न लाल गृह-गॉन” करो किटद्दि हेत । 
व्याल बलाहक बिष-बरखि, बिरहिंन को जिय लेत ॥ |; 
अस्य तिलक 
हृददाँ बिप जलू-हूँ को कह्यो, औ व्याल-हूँ को कहो, ताते 'वाच्य सिद्धांग! है। 
वि०--'जहाँ व्यंग्य वाच्याथ की सिद्धि करता हो वहाँ वाच्य-सिद्धांग व्यंग्य 
कहा जाता है। इसके संस्कृत के आचार्यों ने वाच्यसिद्धांग'' और “परवाच्य- 


पा०--१, ( प्र० ) (प्र० मु०) (ज्यं० मं०) जहाँ रमें मन रंन-दिन**"। ( सं० प्र० ) 
( वें० ) जहीं मन-रेंमें** । २. ( संं० प्र० ) सो । ३, ( प्र० ) ( प्र० मु० ) तिहि । 
४. ( र॑० प्र० ) औदात | ५, ( वें० ) गॉन**' । 

ते ", ॥६ व्यं० मं० (ला० भ० दी०) पृ० ६५ | 


काव्य-निणय १५३ 


सिद्धांग! नाम से दो भेद किये हैं। दासजी का यह उदाहरण “वाच्य-सिद्धांग! 
का है, क्योंकि यहाँ बादन को सर्प बनाया गया है और इन दोनों ( बादल 
ओर सप ) के गुणों में समता लाने के लिये “विश! शब्द का प्रयोग किया गया 
है, जिससे बादल का सप॑ होना सिद्ध हो ओर यह अर्थ तब तक सिद्ध नहीं 
होता, जब तक जल में विष की व्येजना न हो। विष का अ्रर्थ तरल होने के 
कारण जल बत वाकर अ्रमिधा रुक जाती है, और व्यंजना से विषका ब्यंग्यार्थ 
जल रूप “जहर प्रतीत होने पर वाच्यार्थ की सिद्धि हो जाती है, क्योंकि विष 
सरप॑ में होता है, बादल के संबंध में वित्र का अर्थ जल होगा। श्रतणव यह 
विष रूप जल ही वादल का सप होना सिद्ध करता है, विरहणी का दुःख व्यंग्य 
है। श्रर्थात्‌ मेबर रूप भुजंग का विष ( जल ) अत्यंत विपय है। वह विय्रो- 
गिनियों को मारने वाला है, मरण का कारण है, शरीर को जला देता है । 
दासजी का यह दोहा संस्कृत काव्य-प्रकाश”' की इस सरस सूक्ति का अनुवाद 
है, यथा--- 
“थ्रममरतिमलसहृदयतां प्रलय मुच्छा तमः शरीरसादम । 
मरण च जब्नद भुजगजं प्रसह्य कुरुते विष॑ वियोगिनीनाम्‌ ॥!! 


श्रस्तु, यहाँ भी विष शब्द का श्र्थ हलाहल ही है, जो भुजंग रूप वाच्याथ 
की सिद्धि का उपकारक है ।” 


द्वितीय भेद 'परबाच्य' उदाहरन जथा-- 
स्याँम-स क पंक ज-मुखी, जके निरखि निसि-रंग | 
चोंकि भजे, निज छाँद्र तकि, तजे न गुरुजन-स ग || 
अ्रस्य तिलक 
हाँ स्पॉसता की संका ग्रिजित होत है, स्रो नायक को संका दोरि के 
प्रयोजन नहिं नायक परव अ्यसिद्धांग है । 
बि०-- “श्रथात्‌ रात्रि, परछांही और नायक ( श्रीकृष्ण ) तीनों का वर्ण 
श्याम है, अस्तु अपनी परछाँही श्रौर काली रात्रि को देखकर मुग्धा नायिका 
का भयमीत होना 'परवाच्य-सिद्धांग गुणीमूत व्यंग्य! है। किसी कवि का निम्न- 
लिखित छुंद भी इस व्यंग्य का सु दर उदाहरण हो सऊृता है, यथा--- 
“कोकिल्ष छटंक सुने उँमगे मन, और सुभाइ भयौ अब ही को । 
फूक्षे कता-दु म, कु ज सुदात, लगे अलि-गुंअन भाँमतो जी को ॥ 


१४४ काब्य-निर्णय 


कारेंन कोंन भयो सजनी, य खेल लगे गुड़ियाँन कौ फोकौ | 
काहे ते साँवरौ-अ'ग छुबोलौ, लगे दिन हक ते नेनेन नींकौ ॥! 
--सुंदरी-तिलक ( भारतेंदु » 


सप्तम संदिग्ध ब्यंग्य बरनन जथा-- 


होइ अथ सदेह में, इन्हें')न कोऊ दुष्ट । 
सो स दिग्ध! प्र+ॉन है, ब्यंग कहें कब्रि पुष्ट ॥ 


उदाहरन जथा - 
जैसे! चंद-निहारिकं, इक्टक तकत चकोर | 
त्यों मनमोंहन तकि रहति* तिय-बिंबाधर-ओर || * 
ग्रस्य तिलक े 
हुदाँ सोभा-बरनित्री ओ चूमित्रे की अभिलाषा दोऊ संदिग्व प्रधाँन हैं । 
वि०--“जहाँ प्रधान अ्रर्थ संदेह-विशिष्ट हो, अर्थात्‌ ऐसा निशंय न हो सके 
कि यहाँ वाच्याय में अधिक चमकार है अथवा व्यंग्याथ में, वहाँ संदिग्ध- 
प्रधान व्यंग्य कहा जाता है। दासजी के इस उदाहस्ण में नाकिका का शोभा 
वर्णन नायक-हदय में चु बन की प्रइल इच्छा दोनों ही और नायक-दृदय की 
प्रबल चु बन-इच्छा का सख्ि-प्रति-सखि की उक्त में संदिग्ध ( यह कि वह ) 
रूप में वशन है, जिससे संदिग्ध-प्रधान व्यंग्य है ”? 


अष्टम असु दर ब्यंग्य बरनन जथा - 
ब्यंग कढ़े बहु जतेन3 पे, बाच्य-अरथ-स चार । 
ताहि 'असु' दर कहत कबि, करिके दिऐ बिचार ॥ 
उदाहरन जथा-- 
बिटवंग-सोर सुँन-सुंन सममकि, पिछबारे* के बाग । 
जाति परी पियरी खरी, प्रिया भरी-अ्रंनुराग ॥ (' 


पा०--१. ( प्र० ) ( प्र० मु० ) ( वें० ) पे नहिं कोऊ'** | २, ( प्र० ) ( प्र० मुं० ) 
( बें० ) ( ब्यं० मं० ) रहे * । ३, ( प्र० ) ( वें० ) ( प्र० मु० ) तककेन पैः। ४. ( बें० ) 
( प्र० मु० ) पछवारे की'** | 

#, |, व्यं० मं० ( ला० भ० दी० ) १० ६६, ६७ | 


काब्य-निरणय १५५, 


अस्य तिलक 
नयक सो सहेट ( मिलवे कौ स्थान ) बदि राब्यो हो, सो तहाँ ( नायक 
कों ) झायौ ये ब्यंग कब्यो सो बाच्यारथ ही है, ताते चारु ( सुंदर ) नाहों । 
वि०--“जहाँ वाच्याथ, व्यंग्याथ की अपेक्षा अधिक सु दर-चमत्कृत हो 
वहाँ उक्त ब्यंग्य होता है। 
दासजी की यह उक्ति अनुशयाना नायिका! के प्रति है, अनुशयाना नायिका 
के लक्षण में रीति-शास्त्रकारों का कहना है-- 
“जो तिय सुरत-संकेत में रमेन-गर्मेबन अलुमाँनि। 
ब्याकुल होइ सु तीसरी-अॉलनुसथनाँ पैह्चाँनि ॥”! 

अतएव दासजी की यह उक्ति --“विहँग-सोर०” इस संस्कृत सूति का 

अनुवाद है, जिसे निम्न प्रकार से श्री आचाय मम्मट ने अपने 'काव्य-प्रकाश! में 
टहलेख किया है, यथा -- 
“वानी रकुंडोड डी नशकुनिकोलाहलं. श्वण्वंत्याः | 
गृहकमब्यापइताया वध्चा सीद्ख्त्यंगानि ॥? 
संस्कृत की यह सूक्ति सुदर है, पर दासजी ने नायक के पास “शहकमं- 
ब्याएताया वध्वा?--णएह काय में अति तल्‍लीन होने के कारण तरुणी के वहाँ 
(संकेत स्थान) न जाने के कारण का रुप उल्लेख न कर अपनी यूक्ति में सु दरता 
ग्रधिक ही बढ़ा दी है | 

अनुशयाना नायिका का उदाहरण कवित्र “शंभु” ने भी, जिसे भारतेदु बाबू 

हरिश्चंद्र ने अपने 'सु दरी-तिलक' में श्रोर कविवर “मन्नालाल' ने अपने सु दरी- 
सरोज! में संमिलित किया है, अधिक सु दर है, यथा-- 

“दूती संकेत गई बेन को बदि, प्यारी पगी इरि के गुँर-गाथ में । 
गाय-दुद्ावेंन कों कि 'संभु', खरी खिरका जु सखींन के साथ में ॥ 
केलि के कुंच बज मुरली, बुधि गोप-बरधू को बेंधी श्रजनाथ में । 
दोंदनीं हाथ की हाथें रही, न रहो मन-मोंहदनी कौ मन हाथ में ॥'? 


अथ अपर काब्य जेथा--- 
इदि विधि मध्यम काब्य के, जॉन लेहु ब्योहार । 
जितने' हू सब भेद हैं, तितनी' धुनि-विस्तार ॥ 


पा०--१. (स॑० प्र०) तितने हं...। (बें०) तितने ही ..। (प्र० मु०) तितने या में... 
२, (बें०) (प्र०) जितने. ..। (प्र०--१) जितनी ...। 


१४६ काव्य-निशय 


बचनोँ थिर" रचनों जहाँ, ब्यंग न नेक लखाइ । 
सरल जॉन तिद्दि काव्य को 'झवबर'' कहें कबिराइ |। 


अ्रवर काब्य-मेद जथा--- 


झवर*-काव्य-हू में कर, सुकवि* सुघरई मित्र | 
मन-रोचक कर देति हैं, ब्चेंन-अथ के" चित्र ।। 


बाच्य-चित्र' उदाहरन जथा-- 
चंद चतुरानन चखंन के," चकोरन कों,*< 
चंचरोीक, चंडी-पति चित्त -चोंप कारिऐ। 
चहूँ चक्त' चारों** जुग चरचा चिराँनी चले, 
दास” चारों'' फल देति पल-भुज चारिऐे॥ 
चोंप दीजे चारु चरंनन चित्त चाँदिबे को, 
चेरिनीं को चेरों चींन्द्रीं'* चुकन' ३ निबारिऐ। 
चक्रधर चक्कबे चिरेया'” के चढ्या चिंत,"* 
चूहरी कों चित्त ते चपल चूरि डारिऐे॥ 
वि०--“जहाँ केवल वान्यार्थ की प्रधानता होती है वहाँ “अवर' (अश्रे४ठ) 
काव्य कहा जायगा, जिसके “वाच्य-चित्र! ओर अर्थ-चित्र दो भेद होते हैं। इसे 
शब्द चित्र भी कहते हैं। दासजी ने यहाँ चकार की आवृत्ति से अनुप्रास रूप 
सुदरता के साथ शब्दालंकार प्रदर्शित किया है |”? 


अथे-चित्र उददाहरन जथा-- 


नीर-बहाइ के नेंन दोऊ, मिलनाई' ९ की खेद्द करें सनि गारो। 
बातें कठोर लुगाई करें, अपनी-अपनी दिसि डेल** सो डारो | 


पा०--१, (सं? प्र०) (व०) (प्र० मु०) बचनारथ . ..। २ (वें) और...) ३. (भा०- 
जी०) (वें०) और .। ४. (भा० जी०) (व०) (प्र० मु०) कब सुधराई, ..। (प्र०--३) सुघराई 
कबि मित्र | ५. (वें०) (अ्र० म्‌ ०) को... ६. (सं० प्र०) अथ अबर-काव्य चित्र कबित्त..«। 
७. (स॒० प्र०) (वें०) (प्र० म॒०) के,,..। ८. (स॑ं० प्र०) (वें०) के...। €, (भा० जी०) 
( वे ०) चक्र...! १०, (स० प्र०) (प्र० म०) ,चारयों ...। ११. (बें०) (सं० प्र०) (प्र० मु०) 
चारयो ...। १२, (वें०) (प्र० मु०) चीन्ंद्र...। १३, (वें०) चूकेन...। (प्र०) (स॑० प्र०) 
(प्र० मु०) चुक को ...ध १४, (भा० जी०) रखैया...। (प्र० मु०) चिरी के... १५. (भा० 
जी०) (वें०) (प्र० मु०) चिता...] १६ (भा० जी०) मिल नाई । (सं प्र०) (बें०) 
(प० मु०) मलिनाई. ..। १७ (भा० जी०) रेत. ..। (बें०) ढेल, ,.। 
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दास! के ईस करें न मंनं,' जहूँ बेरी मनोज हकूमत बारोौ। 
छाती के ऊपर ब्याधि कौ' भोन उठाबत* राज-संनेह् तिद्दारों ॥ 


वि०--“दासजी ने यहाँ ब्याधि रूप भवन को उठाने-बनाने वाले स्नेह रूप 
राजमिस्त्री (कारीगर) का वर्णन कर “अ्र्थ-चित्र” की रचना रची है ।” 


“हति श्री कलाघर कलाधघर बंसावतंस श्री मन्महाराजकँमार 
बाबू हिदूपति बिरचिते 'काब्य-निरन०? गुनीभूतादि 
ब्यंग बरननोनाम सप्तमोरुक्ञासः ॥?? 


पा०--१, (सं०--प्र०),.-करे न मनोज । (भा० जी०)...कौ ईस के रन मनोज...। 
, २. (भा० जी०) (प्र० मु०) के...। ३, (वें०) (प्र० मु०) उठावतो. . .। 


उ्क अष्ठमोल्कासः 
उपमादि अलंकार बरनन जथा-- 


अलंकार-रचनों बहुरि, करों सह्दित बिस्तार । 

एक-एक के' द्वोत हें,' भेद? अनेक प्रकार ॥ 
हा 

कवि-सुधराई को कहद्ठें, प्रतिभा सब कबिराइ | 

ता" प्रतिभा के द्वोत हैं, तींन प्रकार सुभ भाइ" ॥ 


जा 
सठद-पसक्ति, प्रोढोक्ति ओऔ, सुतसंभवी चारु। 
अलंकार छ॒ब्रि पावते,* कीन्हें त्रित्रित्र प्रकारु || 
जे 
बड़े छंद में एक-द्ी,* भूष॑न को अिस्तारु। 
करों घँेनेरों धरम भेंनि,८ के* माला प्तजि चारु ॥ 
मै 
अवर ' 'हेतु नहिं केचले-टहिं,' ' अलंकार निगवबाहि | 
कबत्रि, पंडित गनि लेति हैं, अबर ' 'काब्य में ताहि |। 
न 
रुचिर हेतु रस को बहुरि, अलंकार-जुत द्वोइ । 
चमत्कार जन* 3 जुक्ति दवै, उत्तम कबिता सोइ || 


पा०--१. (प्र० )( सं० प्र० ) ( वें० ) ( प्र० झु० ) पर | २. ( प्र० मु० ) जहेँ।* । 
३, ( सं० प्र० ) जुक्ति'** | ४. ( वें० ) ( प्र० ० ) तिहिं ( तहि ) अतिभा कौ होत*** । 
६ सं० प्र० ) तिहि प्रतिभा को कदतु हाँ” | ( भा० जी० ) सो" | ५. वेकटेश्वर की प्रति 
में-.“अरय तिलक? रूप में यह विशेष लिखा है--“ओऔ प्रतिभा जा है ताकों ग्रथ-कर्ता तीन 
प्रकार की कह्लौ | एक प्रतिमा-सब्द-सक्ति त होति है, दृतरी प्रतिभा बदि-प्रौढोक्ति करिके 
होति है, तीसरी प्रतिभा सुतसंभवी जानिए | ६. ( भा० जी० )( ३० ) ( प्र० मु० ) 
पाततो, कीन्हों " । ७. ( भा० जी० ) एक्र कहि,'” | [बें० ) छद-भरे में एक-ही' ** । 
०, ( भा० जी० ) ( वें० ) मनि*** | ( प्र० मु० ) में *- | ( प्र०-३ ) जो*** | (सं० प्र०) 
( ली० ) गैंनि'** । ६. (प्र० मु० ) इक” | १०, ( वें० ) और"**' | ११. (प्र०) 
( वें० ) ( प्र० मु० ) केवले। १२, ( वें० ) और“”* | १३, (प्र० )( प्र० सं० ) ( बें० ) 
£ स॑० प्र० ) गुन-जुक्त*** | 
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श्रपर मंध्यम काब्य जथा-- 


अलंकार-रस-बात गुन,' ए तीनों दृढ़ जाहि। 
अबर' ब्यंग कछु नॉहिं तो मध्यंम कदहिऐे३ ताहि।। 


लषप्पय जथा--- 
उपमाँ पूरंन अथे,* लुप्त" उपमाँन, अनन्वह | 
उपमेयोपमा,९ प्रतोप, सत्रीती उपसाँ चइ॥ 
पुनि दिस्टांत बखाँनि, जॉनि अरथांतरन्यासद्दि । 
बिकसुर अरु निदरसनाो,” तुल्यजोगिता प्रकासहि ॥। 
गनि लेहु सु प्रतिबस्तूपमाँ, अलंकार बारह बिदित। 
उपमाँन ओर उपमेश कौ, है विकार सममो* सुचित ॥ 
वि०--'इस आठवें उल्लास से दासजी ने “ध्वनि? के अनंतर अलंकारों का 
वरणन प्रारभ किया है, जो अठारबें उल्लास तक गया है। उपमालंकार “राज- 
शेषर! के मत से “ाव्य-संपदा का शिरोत्न है, क्योंकि श्रलंकारों में साहश्य- 
मूलक अलंकार-ही प्रधान हैं। साहश्य-मूलक श्रलंकारों में --उपमेयोपमा, 
अनन्वय, प्रतीप, रूपक, स्मरण, श्रांतिमान्‌, संदेह, अपन्हुति, उद्मक्षा, अति- 
शक्ति, तुल्ययो!गिता, दीपक, प्रतिवस्तृषमा, दृशंत, निदर्शना, व्यतिरेक, सहोक्ति, 
ओर समासोक्ति--श्रादि सभी अलंकार एक उपमा पर-ही निमंर हैं। साहश्य- 
ही उपमा है, इस लिये सभी साहित्य-सजेताश्रों--अलंकार-श्राचार्यों ने “उपमा? 
को अनेक अलंकारों का उत्थापक कहा है ओर यही दासजी ने इस छुप्पय रूप 
छोटे-से छुंद में वन क्रिया है। अ्रतण्व दासजी-द्वारा कहे गये इन अलंकारों 
में साइश्य कह्दी उक्ति-मेद से श्रोर कहों व्यंग्य से जाना जाता है। उपमा के 
प्रति 'चित्र-मीभासा॥र! की यह टक्ति कितनी सुंदर ओर अथ युक्त है-- 
८ उपसैता शक्षषी संप्राप्ता चित्रभूमिका भेदाद्‌। 
रजयति काब्य रगे, नृत्यती तदूबिंदां चेतः ॥”? 
अर्थात्‌ काव्य की रंगभूमि पर अनेक भूमिका-भेदों से--विविध रूपों से, 
उपमा रूप नटी संपूर्ण काव्प-मर्मशों का मनोरंजन करती है |” 


पा०--१, ( भा० जी० ( बें० ) ( प्र०मु०) युरनि.-** । २, (बें०) और-**। ३, ( प्र०- 
मु० ' कविता भाहि* | ४. ( सं० प्र० ) प्र्थी” | ५, ( भा० जी० ) लुप्तोपमा'*" | ६. 
€ भा० जी० ) (१०) ( प्र० म०) उपमेयोभ #*३। ७ ( बें० म्‌०) बिकसुरो निदरसैंन** । 
( रां० प्र० ) बिकस्वरोी निदर्सनाँ-"* | ८. ( सं० प्र० ) रैम मिय'** | 


१६० काब्य-निणुय 


ओपम्यमूल इस साहश्य के दो भेद--/हृश्य-वाच्य और साहश्य-गम्पमान्‌, 
अर्थात्‌ छिपा हुआ साहश्य और माने गये हैं। साहश्य-बाच्य अलंकार-- 
“उपमा, उपमेयोपमा, अ्रनन्वय, असम, स्मरण, रूपक, परिणाम, संदेह, श्रांति, 
उल्लेख, अपन्हुति, उद्रं क्ञा ( केवल भेदक, रू क ओर संबंध ) तथा प्रतीप 
ओर इसी प्रकार 'सहृश्य गम्यमान्‌ अलंकार --'तुल्ययोगिता, दीपक, प्रतिव- 
स्तूपमा, दृष्शांत, उदाहरण, निदशना, व्यतिरेक, समासोक्ति, अ्र-स्व॒तप्रशंसा, 
पर्योयोक्ति, अर्था तरन्‍्यास, ध्याजस्तुति, आक्षिप, विकस्त्र, सहो'क्त तथा विनोक्ति? 
कहे जाते हैं। अस्तु, दासजी ने इन साहर्य वाच्य ओर साहश्य गम्यमान्‌ उमया- 
तव्मक अलंकारों में मुख्य वारह अलंकारों को प्रधान मान प्रथम वर्णन किया है । 

उपमा का प्रथम उल्लेख संस्कृत से लेकर विविध भापाश्रों के सभी अलंकारा- 
चार्थो ने किया है। यह क्‍यों ? इसके लिये कहा जाता है. कि वह अनेकानेक 
अलंकारों में मूल-रूप से रहकर काम्य-सोदय को अधिकाधिक सहावता पहुँचाती 
रहती है, जैता अलंकार-पव॑स्व के कर्ता कहते हैं-- 

“उपमेवानकप्रक:र वैचित्रयेणानेकालकारबीजभूता ।?! 

यही नहीं, यदि सत्यरूप से कहा जाय तो “उपमा? कवि की वह भन्‍्य दृष्टि है 
जिससे कवि को चराचर जगत का मधुर दशन प्राम होता रहता है। उपमा- 
साधना तो कवि की समदृष्टिसाधना है, जिससे सोंदय की सिद्धि होती है और 
यही उपमा का महा रहस्य है | 


अथम उपमा लच्छन जथा-- 


जहूँ* उपमाँ-उपमेह है, सो उपमाँ-बिस्तार । 
दोत आरथी-स्रोतियो, ताके' द्वे जु प्रकार ॥ 


बरननींय उपमेइ है, समता उपमाँ जाँन। 
जो है आई आदि ते, सो आरथी' बखाँन ॥ 
वि०--“जब्र दो पदार्थों के समान-धर्मों को उपमान-उपमेथ-भाव से कथन 
किया जाय--किसो प्रकार की भिन्नता प्रकट न करते हुए. साइश्य दिखलाया जाय, 
तब वहाँ “उपमा? अलंकार कहते हैं। इस उपमा के श्रोती ( शाब्दी ) और 
श्रार्थी नाम से दो भेद होते हैं ।” 


१॥०--१, ( भा० जी० ) जहाँ ** | २. सं० प्र० ) (प्र० ) ताकौ'* “* । ( बें० ) 
( प्र० म्‌ ० ) ताकी दोइ*'' | 
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भ्रथ प्रथम आार्थी उपमा जथा-- 


समता, सम, बाचक, घरंस, वरेन च्यारि इक ठौर | 
ससि-सौ निरमल मुख जथा 'पूरंन उपमाँ? गौर'॥ 
ञ 


ससि समता, सो सम बर्चेंन, निरमलता है धममम । 
बरनि सु मुख इहिं भाँति सो, जॉनों च्यारों मर्म॥ 
पि०--“जहाँ समता ( जिसकी समता दी जाय ) सम, वाचक और धम, 
अर्थात्‌ उपमेय, उपमान्‌, वाचक तथा धर्म इन चारों का वर्णन किया जाय वहाँ 
पूर्णॉपमा होती है, जैसा कि दास जी ने इन दोहों में वर्णन किया है। यहाँ 
मुख उपमेय, शशि उपमान, सो वाचक तथा निर्मलता धर्म-आ्रादि चारों का 
कथन है अ्रतः पूर्णोपमा है ।”” 


उदाहरन जथा--- 


संपूरंन उज्जल उद्ति, सोतकरेंन ऑँखियाँन । 
दास” सुखद मेन को प्रिया-आँनन चंद-समाँन || 
वि०--“यहाँ दासजी ने प्रिया के आनन को चंद्र-समान वर्णन करते हुए- 
श्रति उज्बल, शीतल कारक और सुख का देने वाला कहते हुए. बहु धम से 
संयुक्त पूर्ोपमा का उदाहरण प्रस्तुत किया है |” 
अ्रन्य उदाहरन 'कबित्त! जथा-- 
कदि के निस क पेंठि ज्ञाति* अरि-मु इन में, 
लोगन को देखि “दास” आँनद्‌*-पगति है। 
दौरि, दौरि जाहि'-साहि लाल करि डारति है, 
अंक” लगि कंठ-लागिबे को डँमगति है॥ 
चेंमकि-ममकि बारो, टेमकि-जेंमकि बारी, 
देसकि( - तेसकि बारी जाहिर जगति है। 


पा०--१. ( यंं० प्र० ) ढौर | इससे अछे, वेकटेश्वर की प्रति में अस्य तिलक शीर्षक 
के अतर्गत--इ्ाँ 'ससिः उपमान, सौ वाचक, निरमल घरंम, म्‌ख उपमेय ए चारों हैं, ताते 
पूर्णोपमा है” आदि भौर लिखा मिलाता है जो नीचे के दोहे में भरा गया है। २, ( बें० ) 
जाती **। ( वें० ) ( भा० जी० ) कुड-भुडेंन में। (२० कु० ) रुद्ध**००० | ३, ( भा० 
जौ० ) ऑनन”*। ४. (१०) जहीं-तहीं ।४५, [सं० प्र० ) ( बें० ) प्र०-मु० ) 
अग***| ( भा० जी० ) ब्यंगि'*९ | ६. ( बेँ० ) (२० कु० ) रैंमकि"** | 
११ 
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रॉम, असि राबरे की रन में, नरंन में, 
निलज बनिता-सी द्दोरी खेलेंन ज्गति' दै | 
वि०--“दासजी कहते हँँ--म्यान-रूप घर से निकल कर राम-राजा की 
तलवार अरि रूप मर्दों ( पुरुषों ) के क्रुडों में पेठती हुई अनेक मुखों से प्रेम 
करती है | जिसे पाती है दोड़ कर लाल करती हुई अंक-लग कर कंठ से लगने 
की चाहना करती है, क्योंकि उसमें बारत्निता ( वेश्या ) जैसे विविध गुण 
( धर्म )--चमकना, कूमकना, ठमकना, जमकना, दमकना और तमकना आदि 
प्रत्यक्ष दिखलाई पड़ते हैं |?” 
दास जी की यह रचना “चंद्रालोक' ( संस्कृत ) की निम्न-लिखित यूक्ति से 
सुरभित है, जैसे -- 
“कामिनीव भवत्खडग लेखायारु करालिका । 
काश्मीरसेकारक्तांगी.. शत्रकंञंतिकाशिता ॥” 
- चंद्रालोक ९, १० । 
तथा रसकुसुमाकर के संग्रहकर्तता ने 'रस-निरूपण” के अंतर्गत और सूक्ति- 
सरोवर के संग्रहकर्ता ला० भगवानदीन ने तलवार वणन के प्रसंग में संग्रहीत 
किया है |” 


अ्रथ मालोपमा लच्छन' जथा--- 


कहूँ श्र नेक को एक-दो; कहूँ” जु एक अ नेक | 

कहूँ अं नेक-अ नेक को, “'मालोपमाँ' बिबेक || 
वि०-“जहाँ एक-ही उपमेय की अनेक उपमानों से साहश्यता---बराबरी 
दिखलायी जाय, अ्रर्थात्‌ उपमानों की माज़ा-सी पिरोयी जाय, वहाँ 'मालोपमा” 
कही जाती है। यह मालोपमा - एक की अनेक धर्मों से, अनेक की एक धर्म 
से, मिन्न-भिन्न धर्मों से, केवल ८क धर्म से और अनेक की अ्रनेक्र धर्मों से आदि 
पाँच प्रकार की कहो गयो है। इसी प्रकार श्रज्ंकार-आ्रावायों ने इसे 'अ्रभिन्नधर्मा 
( जब संपूर्ण उपमानों का एक-ही धर्म कहा जाय ), भिन्नधर्मा ( जहाँ प्रत्येक 
उपमान का भिन्न-भिन्न धर्म कहा जाय ) और लुप्तरधर्मा (जहाँ धर्म न कहा 


पा०--१. ( सं० प्र० ) चलति'” । २. ( वें० ) अत्र पूर्णोपमा लक्षयं। ३. ( बें० ) 
( मा० जी० ) ( प्र० भु० ) है। ४. ( सं० प्र० ) ( वें० ) कहुँ एक की भनेक | ( भा० जी०) 
( प्र० मु ० ) कह है एक भैनेक । 

# २० कु० ( अयोध्या ) (० ११,१२ | यू० स० ( ला० भ० दी० ) ९० ४००,१६ | 
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जाय ) नामक तोन प्रकार की वर्शन की है। कोई-कोई इसके “एक धर्मा' ओर 
“अनेक धर्मा! अ्रथवा मिन्‍्नधर्मा नाम से दोही भेद मानते हैं, किंतु दासजी ने 
पूव-लिखित पाँचों प्रकार की 'मालोपमा' का यथाक्रम वर्णन किया है |”? 
उदाहरन श्रेनेक की एक ते! जथा--- 
नेंन, केंमल-दल से बढ़े, मुख प्रफुलित ज्यों कंजु । 
कर-पद कोमल कंज-से', हियो कंज-सो मंजु ॥ 
वि०--“ यहाँ दासजी ने नेत्र, मुख, कर, पद और द्वदय को कमल पुष्प के 

विविध अश्रवयवों-दल, प्रफुल्लित, कोमल और मनोहरता आदि की समता 
दी है, इसलिये अनेक को एक से मालोपमा है ।” 


एक की श्रेनेक वे लचब्छन' जथा--- 


जदाँ एक को अ नेक तहेँ मिन्‍न धरेंम ते जोइ। 
कहूँ एक-हो धरंम ते, प्रंन-माला' दोइ॥ 
भिन्न धर्म की मालोपना जथा-- 


मरकत से दुतिबंत हैं, रेसेंम से मदु बाँम। 
निपट * महदीन मुरारि-से, कच काजर से स्याँम ॥ 
वि०--“दासजी ने “एक को अनेक! रूप मालोपमा के “भिन्नधर्मा! और 
“एक धर्मा” दो रूपों का कथन किया है। अ्रतः आपने प्रथम “मिन्नधर्मा' रूप 
मालोपमा का उदाहरण प्रस्तुत करते हुए “कामिनी के कचों -- बालों को मरकत 
( नील ) मणि से द्यू,तिवान्‌, रेशम से मदु-कोमल, मुरारि ( कमल-तंतु ) से 
बारीक और काजल से भी श्याम ( काले ) रूप विभिन्‍न धर्मों से युक्त उपमा दी 
है।” अतः भिन्नर्मा मालोपमा है ।” 


एक धरम की मलोपमा यथा-- 
सारद, नारद पारद-अंग-सो, छीर-तरंग-सी, गंग को धार-खी। 
स'कर-स ल-सो, चंद्रिका-फेल-सी, सारस-रेल"-सी, हंस-कुमार-सी | 
“दास! प्रकास-दिमा द्वि-बिलास-सी, कुंवब-सी, कास '-सी, मुक्ति-सेंडार-सी | 
फीरति हिंदुनरेस* की राजति, उज्जल धारु चेंमेली के: द्वार-सी ॥ 


, पा०--१. (वें०) अथ अनेक कौ एक. ..। २. (वें०) सौ ...। ३. (बें०) एक कौ अनेक ...। 
((प्र० मु०) भ्रनेक की एक मालोपमा। ४. (ने०) चिकन महिन...] ५. (प्र०) (प्र० मु०) 
तार...। ६, (प्र०) (म्र० मु०) काम-सी...) ७. (बें०) (प्र० मु०) हिन्दू नरेश, ..। 
ए. (बें०) की ...। 
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वि०--“यहाँ एक धर्म ( श्वेत ) वाले अ्रनेक उपमानों को, हिंदू नरेश थो 
कवि के आश्रय-दाता हैं, की कीि से समता दी गयी है, अतएव “एक धर्मा- 
मालोपमा' है ।'? 


अनेके-अनेक की मालोपमा जथा-- 
पंकज-से पग लाल नबेली के, केदली-खंभ-सी जॉनु सुढार हैं । 
चार के आँक-सी लंक लगी' तन, कज-कली-से उरोज उदार हैं ॥ 
पल्‍लब-से मृदु पाँनि, जपा के प्रसूनंन-से अ्रधरा सुकमार हैं । 
चंद-सौं निर्मल आऑँनन दास” जू , मेचक चारु* सिवार से बार हैं॥ 


वि०--“यहाँ नायिका के विविध अंगों की विविध उपमानों से समता दौ 
गयी है, जैसे---““कमल से लाल-लाल पग की, कदली ( केला ) थंभ से जानु 
( जाँघ ) की, चार अंक के मध्य से सूछूम कमर को, कंज-कली से उरोजों की, 
पल्‍लव से मदु ( कोमल ) हाथों की, गुड़दर के फूल से लाल श्रोष्टों की, चंद्र से 
स्रच्छु निर्मल मुख की ओर सिवार से कोमल श्याम बालों की आदि....। श्रत- 
एवं अनेकानेक धर्मा मालोपमा” है | 

दासजी की इस सुमधुर सूक्ति के साथ-साथ “विजय” कवि का निम्नलिखित: 
छंद--सबैया भी पढ़ने योग्य है, जैसे-- 


“लखिक द्ग मींन दुरे जल में, मन में अरबिंद सेकाने रहें । 
बढ़ि बेनीं भुबंगम देखि चपे, कटि केहरि चाहि लजाने रहें ॥' 
उकसोंदहे उरोजन देखि “बिजै?, मन देवेन के ललचाँने रहें | 
मुख-चंद की देखि प्रभा दिन में, चित में चकवा चकवाने रहें ॥” 
--नखसिल-हजारा 
एक बात और, संस्कृत-साहित्य के आचायों ने “'माल्लोपमाः के--प्रथम 
“मिन्न, अभिन्न तथा लुप्र-धर्मा? रूप भेद माने हैं, तदनंतर 'निरवयवा” ( जिसमें 
उपमान-उपमेयकी सामिग्री (अंग) नहीं हो, सावयवा ( जहाँ उपमेय के अवयबों को 
उपमान के श्रवयवों-द्वारा उपमा दी जाय ), समस्त वस्तु विषया ( जहाँ उपमेय- 
उपमान के संपूर्य अ्रवयवों का शब्दों-द्वारा कथन किया जाय ), एक देश विवर्तनी 
( जिसमें उपमान कहीं शब्दों से कथन किया जाय और कहीं नहीं ), परंपरिता 
( जिसमें एक उपमा दूसरी उपमा का कारण बनती हो ), श्लिश, अ्रश्लिश, 


प०--१, (प्र०--३) लसी ...। २. (वें०) प्रकार दें । ३. (वें०) चार से बर-से-ार हैं | 
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श्लिश--शुद्धा, मालोपमा, अश्लिश--शुद्धा और मालारूपा--आदि भेद 
करते हुए इनके उदाहरण प्रस्तुत किये हैं । ' 


श्रथ लुप्तोपमा जथा--- 


से मतादिक जे च्यारि हैं, तिंन" में लुप्' निद्दारि । 
एक, दोइ ओ तींन-लों,* 'लुपतोपमाँ” बिचारि॥ 
वि०--“उपमा के समतादिक जो चार --“उपमेय ( वह वरणनीय वस्तु 
जिसकी दूसरी वस्तु से समता दी जाय ), उपमान ( वे वस्तुएं" जिनसे उपमा दी 
जाय-- समता दिखलायी जाय ), वाचक ( समता प्रकट करने वाले शब्द-सा, 
सी, से और सौ आदि... ) अंग हैं, उनमें से जहाँ एक, दो वा तीन का वर्णन 
न किया जाय, वहाँ “लुप्तोपमा” कही गयी है। अतएव लुप्तोपमा के--धमं-लुस्ता, 
उपमान-लुप्ता, वाचक-लुमा, वाचक-घमं-लुसा, धर्मोपमान-लुप्ता, वाचकोपमेय-लुप्ता, 
वाचक-उपमान- लुप्ता, धम-उपमान-वाचक-लुप्ता--आदि भेद होते हैं, जिन्हें श्रागे 
दासजी ने वर्णन किया है |” 
प्रथम धरेँंम-लुप्तोपपा--जथा-- 
देखि कंज-से बरबदँन," दृग खंजँन-से 'दास!। 
पायो" कंचन-बेलि-सी, बनिता-स'ग बिलास ॥* 
वि० “यहाँ नायिका के अंग से कंज ( कमल ), खंजन ( पक्ती ) और 
कंचन (स्वर्ण ) का क्रमशः धर्म--कोमल, चंचल ओर सु दर वर्ण का वणन 
नहीं किया है, इस लिये यह धमंलुप्तोपमा का उदाइरण है। 
दासजी निर्मित इस दोहे के हस्त-लिखित प्रतियों में विभिन्न पाठ मिलते हैं, 
जैसे-..'देखि कंज से बर-बदन”..., और “देखि कंज से बर्देन-बर””, .,तथा 
“देखि कंज से बदन पर” ,..श्रादि,..। प्रथम एक-दो के पाठ-मेद में कोई 
विशेषता नहीं है, पर यदि तृतीय पाठ माना जाय तो कवि को इस सुमधुर सूक्ति 
में चार चाँद लग जाते हैं, क्योंकि कमल (मुख पर बेठे हुए खंजन (हृग ) 
का दशन शकुन शास्त्र के श्रभिमत से सर्व श्रेष्ठ कहा गया है, जैसा कि महाकवि 
कालिदास (€ संस्कृत ) कहते हैं-- 


पा०--१, (सं० प्र०) ता में...। २. (प्र०--३) की ..। (बें०) एक, दोइ के तीन- 
तौ,...। ४. (भा० जी०) बर्देन बर । (वें०) (प्र० मु०) बर्देन बर। ५. (प्र०--३) पाई...। 
&. बेंकटेश्वर की प्रति में इस दोहा के अनंतर--”या में काव्यलिंग कौ संकर है” ये अधिक 
लिखा है । 
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“ये-ये खंजन मेकमेव कमल्े पश्यंति दैगत्कवचित- 
ते सर्वे कवयो भवंति सुतरां प्रख्यात भूमीभुजः ॥** 
अर्थात्‌ जो मनुष्य कमल पर बेठे हुए खंजन पत्ती को देख लेता है, वह 
प्रख्यात्‌ भूमीमुजः--राजा नहीं, महाराजा हो जाता है। अस्त, यहाँ धमंलुसो- 
पमा को काव्यलिंग ने संकर स्वरूप से द्विगुणित कर दिया है |?” 


उपमाँन-लुप्ता जथा-- 


सुबस-करन बरजोर सखि, चपल चित्त को" चोर । 
सुंदर नंद-किसोर-सो,' जग में मिले न ओर ॥| 
वि०--“यहाँ उपमान जिसकी उपमा दी जाय अथवा समता की जाय, लुप्त 
है, कथन नहीं किया गया है, इस लिये उपमान-लुप्तोपमा है ।” 


बाचक-लुप्ता जथा--- 


अमल, सजल"' घनस्याँम,-तंन,* तड़ित-पीत-पट चारु | 
चंद-बिमल मुख-हरि-निरखि, कुल को काहद्ि से भारु ॥ 
वि०--“यहाँ वाचक शब्द - 'सा, सी, से वा सौ? का कथन नहीं हैं, इस 
लिये 'वाचक-लुप्ता? है ।” 
उपमेइ-लुप्ता जथा -- 
जपा-पुहुप-से अरु न-मइ मुकतावलि-से स्वच्छ । 
मधुर-सुधा-सी कढति दे, तिनते दास" प्रतच्छ ॥ 
वि०--“यहाँ उपमेय, अर्थात्‌ वशनीय वस्तु ओष्ठ, दंत और मुख का वर्णन 
नहीं, समता नहीं दिखलायी है, अतएव उपमेय लुप्ता है |”? 
बाचक-परेंस लुप्ता जथा--- 
लखि सखि*-सखि सारस नर्येन, इंद-बदन घनस्याँम । 
बिज्जुद्ास, दारथों? दसने, विवाधर अभिराॉम ॥| 
वि०--“यहाँ भी दासजी ने वाचक शब्द--सा, सो, सेवा सी तथा घम 
( गुण ) चंचल, आनंददायक, उज्वल ओर अरुण का कथन नहीं किया है, 
अतः वाचक-घधर्म लुप्ता है ।” 


पा०--१, (भा० जी०) की . ..। २, (बें०) (भा० जी०) (प्र० मु०) से ...ध ३ (प्र०--३) 
कमल ,..। ४. (सं० प्र०) दुति...। ५. (वें०) दामत...। ६, (सं० प्र०) (वे ०) लक्षलख्ति...ै 
(प्र० मु) लखु लखि...। ७. ( भा० जी०) दारिम...। 
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बाचक-उपमॉन लुप्ता जथा--- 


दिय सियराबे बर्देन-छबि, रस बरसाबें' केस । 
परम घाइ* बितबन कर, सु दरि, इही अ देस || * 
बवि०--“अ्रर्थात्‌ यहाँ--““बदन-छवि, केश, और चितवन के उपमानों 
और वाचक शब्दों का कथन न कर उपमेय तथा धम का कथन किया है, इस 
लिये यहाँ वाचक-धघर्म छुप्ता है | 
काव्य-निर्णय की प्राप्त प्रतियों में यह दोहा 'वाचक-लुप्तोपमा के उदाहरण 
शीषक के अन्तगत मी मिलता है। वाचक-लुप्ता का उदाहरण--“श्रमैंल सजल 
धनस्याँम तँन” पूर्व में आाचुका है, फिर इस दोहा में केवल वाचक ही नहीं 
उपमान भी लुप्त है, श्रतण्व यह उदाहरण “'वाचक-उपमान लुप्ता” का ही है, 
वाचक-लुप्ता का नहों |”? 


उपमेइ-धरँ मे लुप्ता जथा--- 
मग-डारत ईंगुर-पॉबढ़े से, सुमनाँ से” बगारत आइ गई। 
जियरा' में ठगोरो-सी दैके भलें", हियरा' बिच दोरो-सी लाइ गई॥ 
नहिं जॉनिए को है", कहाँ को है 'दास' जो“ धन्न दिरन्‍न-लता-सो नई । 
ससि-सो द्रसाइ, सरे* सो लगाइ, सुधा-सौ सुनाइ के जाति भई॥ 
वि०--“यहाँ उपमेय और धम दोनों का कथन न होने से और केवल 
उपमान और वाचक का कथन करने से ““उपमेय-घमंलुप्तोपमा है ।” 


उपमेह, बाचक अरु धर मे लुप्ता जथा--- 
तिहँ लुप्त! जहँ'* कद्दत हैं, केबल-ही उपमाँन। 
ता'" हो को 'रूपातिस! उक्ति कहें मति-माँन॥| 
अख्य उदाहरन जथां--- 
नभ-ऊपर, सर-बीच-जुत, कट्दा कह्ों श्रजराज | 
ता पे बेठ्यो हों' ' लख्यों, चक्रबाक जुग' *आज ॥ 


पा०--१, (वें०) (प्र० म०) (भा० भू०) रुरसाते'...। २, (प्र०--३) (वे ०) धाव. ..। 
३. (बे ०) (प्र० म्‌०) सै । (भा० जी०) सौ,..। ४. (वे०) (प्र० म्‌ ०) जियरे...। 
५, (वे ०) (भा० जी०) भली ...। ६ (०) (प्र० म्‌ ०) दियरे-बिच...। ७, (वे ०) (सं० प्र०) 
को-ही ...। ८. (वें ०) (प्र० म०)जू ..।६. (प्र० म्‌०) मरी म सिकाई... । १०. (भा० जी०) 
(बे ०)...ते भौर हैं,,.। ११. (प्र० म्‌ ०) रूपकातिसे उक्ति तहँँ, बरनत हैं... १२, (प्र०) 
(बे ०) मैं...। ११, (वे ०) दे ...। 

# भआा० भू० ( केड़िया ) ए० ६४ । 
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वि०--“जब केवल उपमान का ही कथन करते हुए--उपमेय, वाचक 
ओर धर्म को न कहा जाय वहाँ “उपमेय-वाचक-धर्म-लुसा” उपमा कही जाता है, 
पर जैसा कि दास” जी का कथन है वहाँ “रूपकातिशयोक्ति” श्रलंकार भी 
बनता है। क्‍योंकि वहाँ भी इन तीनों--उपमेय, वाचक तथा धर्म का कथन -- 
वर्णन नहीं किया जाता, यथा-- 

“जहँ केवत् उपमाँन ते प्रघट होत उपमेट । 
'रूपकातिसे उक्ति! तहँँ, बरनत सुकवि अजेह ॥”” 

अर्थात्‌ जहाँ उपमेय ( आरोप के विषय ) को न कह केवल उपमान 
( श्रारोप्यमाण ) के द्वारा उपमेय कहा जाता है, वहाँ “रूपकातिशयोक्ति! होती 
है, क्योंकि यहाँ भेद में अभेद--उपमेय-उपमान दो पदार्थ होते हुए भी उपमेय 
को न कह केवल उपमान कहा जाता है। 

कन्हैयालाल पोद्दार ने अपनी “अश्रलंकार-मंजरी! में इस--“नम-ऊपर सर- 
बीच ०...” धर्मोपमेयवाचक लुप्ता स्वरूप उदाहरण के प्रति लिखा है कि “काव्य- 
निर्णय में मिखारीदास जी के इस छंद में और लक्छीराम के “रामचंद्रभूषण 
रूप अलंकार ग्रथ में-. 

“चपल-स्थॉमघन चपत्ञा सरजु तीर । 
मुकट-भाल-मदह बारिज, भंमर जेंजीर ॥” 

इत्यादि उदाहरण हैं, “इनमें धर्म, उपमेव्य ओर वाचक शब्द नहीं हैं, केवल 
उपमान हैं। केवल उपमान का होना रूपकातिशयोक्ति का विषय है, अ्रतः न 
तो ये उदाहरण लुप्तोपमा के हैं और न घम, उपमेय तथा उपमा-वाचक शब्द 
के लोप में उपमा हो दी सकती है इत्यादि ।” 

दासजी ने यहाँ तक उपमा, आर्था उपमा, पूर्णोपमा, मालोपमा और लुप्ता 
के भेद जैसे--“घम-लुमा, उपमान-लुता, वाचक-लुप्ता, उपमेय-लुप्ता, वाचक-घ्म- 
लुप्ता जो रूपकातिशयोक्ति का विपय है, रूप आठ भेद कहे हैं। तदनंतर श्रागे 
( इसी उल्लास में ) श्रोती उपमा, मालोपमा--श्रभिन्नधर्मा, मिन्नर्मा, श्लेष 
से, प्रतिवस्तूपमा आदि का भो वर्णन किया है। संस्कृत-साहित्याचार्यों ने भी 
प्रथम 'उपमा? के दो भेद--पूण” और “लुप्त! मानकर पूर्णोपमा के श्रोती और 
थआर्थी! दो भेद कट्टदे हैं। लुप्ता के मी एक लुप्ता, द्वि लुपा और तीन लुप्ता रूप 
भेद करते हुए प्रथम श्क के---धम-लुप्ता, उपमान-लुप्ता तथा वाचक-लुमता तीन भेद 
कह धर्म और उपमान-लुप्ता को श्रीती-श्रार्थी दो-दो रूपों से और कथन किया 
है। वाचक-लुपता केवल '“श्रार्थी! कही गयी है | द्वि लुपता के भी वाचक-धर्म- 
लुप्ता, धर्मोपमानलुप्ता, वाचकोपमेयलुप्ता श्रोर वाचक-उपमान लुसा रूप से चार 
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भेद कहे और माने हैं। धर्मोपमेय और उपमेयोपमान लुताऐ' नहीं मानी है, 
क्योंकि हन दोनों में क्रमशः केवल उपमान और वाचक शब्द के तथा केवल 
समान धर्म और वाचक-शब्दों के कथन मात्र में कोई चमत्कार नहीं होता । 
इसी प्रकार तीसरी लुमोपमा का केबल एक भेद धम-उपमान-बाचक लुपता ही 
माना है | क्योंकि वाचक-धर्म-उपमेयलुमा रूपकातिशयोक्ति का विषय है, जिससे 
वह एक स्वतंत्र ग्रलंकार है। धर्म-उपमान-उपमेयलुप्ता में केबल वाचक का तथा 
वाचक-उपमेय-उपमानलुता में केवल समान धर्म का कथन होने से वहाँ उपमा 
नहीं मानी है। श्नके अ्रतरिक्त संस्कृत-श्राचार्यों ने - विंबप्रतिविंब्रोपमा, वस्तु- 
प्रति-वस्तु निर्दिशेषमा, श्लेषोषमा, शब्द श्लेपोषमा, वैधम्योपमा, नियमोप मा, 
अमभृतोपमा वा कल्पितोपमा, समुच्चयोपमा, रसनोपमा, लक्ष्योपमा के बाद उपमा 
के--“निरवपवा?, 'सावयवा” और “परंपरित! नाम से तीन भेदों का उल्लेख करते 
हुए प्रथम निरवयवा के शुद्धा ओर मालोपमा दो भेद, फिर मालोपमा के तीन 
भेद भिन्न, अभिन्न और लुप्त-धर्मादि भेद कर द्वितीय सावयव के दो भेद 'समस्त- 
वस्तु विषया” और 'एकदेश विवत्तिनी करते हुए तीसरी “परंपरिता' के प्रथम 
दो भेद! श्लिश' और “अश्रश्लिश” जिसे कि “मिन्न शब्दा' भी कहा गया है, 
मान श्लिश के 'शुद्धा' ओर 'माला?, एवं 'अश्लिश” के भी शुद्धा ओर माला 
नाम के दो-दो भेद माने हँ--इहत्यादि... ,?? 


अथ अनन्वह अरु उपमेयोपमाँ लच्छन जथा-- 
जाकी समता जाहि' को, कहत 'श्र नन्‍्वै' सेब ' । 
उपमाँ दोऊ दुहुँन की, सो उपमा-उपमेब' ॥ 
वि०--“एक-ही वस्तु को उपमान-उपमेय-माव से कहने पर अनन्वय”ः ओर 
उपमेय तथा उपमान को परस्पर में एक-दूसरे के उपमान-उपमेयरूप कहे जाने पर 
“पमेयोपमान' अलंकार कहे जतते हैं। अनन्वय का शब्दाथ है संबंध का न 
होना। इसलिये यहाँ उपमान का संबंध नहीं होता, उपमेय-ही उपमान होता 
है। एवं “उपमेय्ोपमा? में उपमेव को उपमान की तथा उपमान को उपमेय की 
उपमा दी जाती है, अन्य को--तीसरी वस्तु की नहीं। काव्यादर्श के रचयिता ने 
उपमेयोपमालंकार को “श्रन्योन्योपमा” नाम से उपमा का ही भेद माना है। 
संस्कृत-साहित्याचायों ने उपमेयोपमा' के दो भेद--.-“उक्त-धर्मा' और “व्यंज-धर्मा” 


पा०--१. (सं०प्र०) (प्र०) (प्र० मु०) ताहि...। २, (प्र०-३) गेई...। ३. (प्र०-३) 
उपमेई . , .। 
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भी माने हैं। उक्त-धर्मा के भी दो भेद--'समान धर्मोक्ति! ( जिसमें समान धर्म 
का कथन हो ) और वस्तु-प्रति-बस्तु निदिष्ट ( जत्न कि एक ही धर्म दो वाक्यों में 
वर्णन किया जाय ) और माने हैं। व्यंज-घर्मा में समान धर्म का शब्दों के द्वारा 
कथन न होकर व्यंग्य से प्रतीत होता है। उपमेयोपमा में जिनकी परस्पर उपमा 
दी जाती है उनके सिवा अन्य उपमान के निरादर किये जाने का उहं श्य निहित 
रहता है। श्रतणव जहाँ अन्य ( तीसरे ) उपमान के तिरस्कार की प्रतीति न हो 
वहाँ यह अलंकार नहीं माना जाता |# संस्कृत मे इसे “परस्परोपमा' भी कहा है 
और इसकी माला का भी कथन मिलता है ।?' 

“अनन्वय को भी अलंकार-अ्राचार्यों ने शाब्द, आथ, पूर्ण और लुप्त रूप से 
वर्शन किया है--इसके उदाहरण भी प्रस्तुत किये हैं ।” 


प्रथम अ्नन्वे उदाहरन जथा--- 


मिली न ओर प्रभा-रती, करी भारती ओर' | 

सुंदर नंदकिसोर सो,* सुंदर नंदकिसोर ॥ ?ै 
उपमेयोपमाँ उदाहरन जथा-- 

तरल नन तुब कच॑न-से, स्याँम ताँमरस-तार | 

स्याँम ताँमरस-तार से," तेरे कच सुकमार ॥" 


प्रतीप-लच्छन जथा--- 


सो 'प्रतीप” उपमेइ कों. जब कोजे उपमॉन। 

के काहु बिधि बन्य को, करो* अॉनादर ठाँन ॥ 
वि०---“जब उपमेय को उपमान बनाया जाय, जब प्रसिद्ध उपमान को 
उपमेय के स्थान पर उल्लटकर वर्णन किया जाय, अथवा बरस्य-विषय का जान-बूक 
क्र निरादर किया जाय तब प्रतीप” अलंकार माना ओर कहा जाता है। प्रतीप 


पा०--१, (प्र०) (वे ०) (प्र० मु०) दौर ...। २ (त्रे ०) से...। ३, श्सके नीचे वे कटेश्वर 
की प्रति में “अस्य-तिलक” शीर्षक में लिखा है कि “जहाँ जा बरतु को बरनन करे, तहाँ वा 
बस्तु कौ वाही के समान बाही को बरनन कर तहाँ उपमा-उपमेश अलंकार होति है, जैसे--राम 
के समान राम ही हैं, सिब के समान सिब ही हैं--हत्यर्थ ...।? ४. (सं० प्र०) ते...। ५. यहाँ 
वे'कटेश्वर की प्रति में लिखा है--“उपमान-उपमेश अलकार वाही को कहति हैं, जहाँ वौ बरतु 
वा बस्तु सों सोभा पाबे, जैसे--रे नि मिले ते चंद्रमा सोभा पावतु है, जैसई' चंद्रमा ते चंद्रमा 
सीमा को प्राप्त होत है। ६. (सं० प्र०) कीजे जौ उपमाँन | (त्रे०) कीजै जब उपमान | 
७. (वे ०) करे...। 

# दे० अलंकार-सवंस्व (संरक्ृत) विमर्शनी व्याख्या उपमेयोपमा-प्रवरण । 
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का आधार साम्य है, फिर भी उपमेय-उपमान के क्रम उलट-पलट देने से ही 
यह जाना जाता है। उपमा में उपमेय को उपमान के समान कहा जाता है 
और प्रतीप में उपमान को उपमेय तथा उसके सदश, अ्रथवा उपमान कों उपमेय 
द्वारा तिरस्कृत किया जाता है--उसे होन बतलाते हुए उपमेय की अधिक 
उत्कृष्टता का वणन किया जाता है। व्यतिरेक अलंकार में भी उपमेय की उत्कृष्टता 
का प्रतिपादन किया जाता है, पर वहाँ उपमेय उपमान-क्रम प्रतीप जैसा उलदा 
नहीं जाता, अपितु उपमेय की उसके किसी गुण के कथन-द्वारा स्थापना की जाती 
है | साथ-ही ध्यतिरेक में साधग्य के साथ कुछ बैधर्म्यपना भी रहता है जो प्रतीव 
में नहीं, इसमें शुद्ध साधर्म्य-ही रहता है । 

अस्तु, प्रतीप पाँच प्रकार का कहा गया है। प्रथम प्रतीप- “जब प्रसिद्ध 
उपमान को उपमेय कल्पित कर वास्तविक उपमेय के समान वर्णन किया जाय | 
इसी प्रकार द्वितीय प्रतीप वहाँ होता है, जहाँ उपमान को उपमेय बनाकर वर्ण 
नीय उपमेय का तिरस्कार किया जाय। तृतीय प्रतीप--उपमेय को उपमान 
कल्पनाकर प्रतिद्ध उपमान का निरादर किया जाय। चौथा प्रताप वहाँ होता 
है जहाँ उपमान को उपमेय की उपमा के योग्य न कहा जाय - स्पष्टरूप से सत्य 
उपमान-उपमेय को उपमान कल्पित कर उसके सम;न कहा जाय, अर्थात्‌ जब 
उपमेय के आगे उउमान को अयोग्यता सिद्ध की जाय ओर पाँचवां 'प्रतीप” वहाँ-- 
जहाँ उपमान को उपमेय के सम्मुख व्यर्थ-सा बहुत घटाकर वर्गन किया जाय, 
इस रीति से उपमान का तिरस्कार किया जाय कि जब उपमान का भार उपमेय ही 
उठने में समर्थ है, तो उपमान की आवश्यकता... १ श्रर्थात्‌ पाँचवें प्रतीप में 
आदरणीय उपमान का निरादर ही प्रतीपता है--विलोमता है | 

अलंकार श्राचायों ने प्रतीप को स्वतंत्र अलंकार के रूप में ग्रहण किया है, 
पर पंडितराज जगन्नाथ का कहना है कि यदि प्रतीप के भेदों को तनिक सूछंमदृष्टि 
से देखा जाय तो प्रथम, द्वितीय और तृतीय प्रतीप के भेद उपमा के अंतर्गत 
समा जाते हैं| इसी प्रकार चतु्य-प्रतीप अ्रनुक्त धमरूप से तो व्यतिरेक अलंकार 
का ही एक अंग है, फिर भी वह तथा पंचम प्रतीप एक प्रकार से आक्षिप 
अलंकार में समा जाते हैं-- उसके अ्रंतगंत आ जाते हैं |?” 


अ्रथ प्रथम प्रतोष उदाहरन जथा--- 


लख्यों गुलाब-असून में, मैं मधु-छकक्‍यो मलिंद । 
जैसो तेरे' चिबुक में, लक्षित* जु लीला-बिंद ॥ 


पा०--(ब०) तेरौ... । २ (वे ०) (प्र० मु०) ललिता लीला... । 


२१७९ काव्य-निश्॑य 


पुन जथा--- 
छुटे सदाँ गति संग लस, पॉनिप-भरे अमॉन। 
स्यॉम-घटा सोह अली, सुंदर कचन-समान ॥ 
अस्य तिलक 
“(हाँ प्रसिद्ध उपसान को उपमेय रूप में कह्यों, ताते प्रथम प्रतीप है ।”” 
अथ अनादर बन्ये प्रतीष उदाहरन जथा-- 
विद्या बर बॉनीं, दँमयंती की स्याँनो, 
मंजुधोषा-मधुराई प्रीति-रोति की मिलाई में । 
चख चित्रलेखा के, तिलोत्तमाँ कौ' तिल ले, 
सुकेसी के सुकेस, सची-साहिबी सुद्दाई में ॥ 
इंदिरा की उदारता ओ माद्री की मनोहराई, 
दास! इंदुमती की ले सुकमारताई में । 
राघे के गुमॉन में समान बनिता न ताके, 
हेत ए९ विधान इक ठाँव ठेहराई में || 
अस्य तिलक 
इृददाँ उपमान सों उपमेय को अनादर कियो है । 


वि०--रसकुसुमाकर के संग्रह करत्ती अयोध्या के राजा ददुवा साहिव ने दास 
जी के इस छुंद € कवित्त ) को आलंबन विमाव के अन्तर्गत 'नायिका? के वर्णन 


में संकलित किया है |?” 
दूसरो उदाहरन जथा-- 


मद्दाराज रघुराज जू, कीजे कहा गु्मान । 
दंड-कोस-दुल के धनी, सरसिज तुम्हें समाँन ॥।' 


वि०--“यहाँ श्लेप से पुष् प्रतीप-द्वारा श्रीयम श्रौर कमल (पुष्प) का समान 
वर्णन करते हुए भी दंड, कोप, श्रोर दल के श्लेप-संयुक्त श्रथौं-द्वार कुछ न्यून 
वबणन किया है--उपमेय कमल से उपमान श्रीयमचन्द्र जी को कुछ न्यून बतलाया 


गया है |”? 


पा०--१. (भा० जी०) (बं०) (प्र० यु०) के... २, (१०) (प्र० नु०) इ दिरा-उदारता ...। 


३, (वें०) (प्र० बु>) या . । ४. (भा० जी०) (वे ०) (प्र० मु०) तुम्हें... । 
# २० कु० (अयो०) पृ० छण, २२६ | 7 सू9 स०-ला० म०) ९० ६१, ६४ । 


काब्य-निणुय १७३ 


अन्य प्रतीप जथा-- 
उपमाँ को जु' अँनादरे, बरनि* आदरे देखि। 
समता देश न नाम ले, तऊ 'प्रतीप”ः अवरेखि ॥ 
वि०--“दास जी की यह सूक्ति द्वितीय प्रतीप! का लक्षण है, यथा -- 
“उपमेइ् कौ उपमान ते, आदर जब न होइ ।” श्रर्थात्‌ उपमेय का उपमान|द्वारा 
अनादर किया जाय श्रौर जैसा कि दास जी ने नोचे उदाहरण कहा है |” 


द्ितीय-उपमाँन के अनादर को उदाहरन जथा--- 
बाग-लता मिल लेइ किन, भौरन प्र म-स मेत । 
आाबति पदमिनि प्रॉम-दिं ग, फिर न लहैगो सेत ॥ 
तृतीय समता न दियो उदाहरन जथा -«- 
द्विज'-गन कौ आख्र* बढ़ो, देवेन कौ प्रिय*-प्रॉन | 
वा रघुपति-झाग्गें कद्दा* सुरपति करे गुमाँन ॥ 
वि०--“थहाँ उपमेय श्री राम से उपमान सुरपति (इद्र)को कुछ हीन 
वर्णन किया है, जिससे तीसरा प्रतीप है |”? 
पुनः उदाहरन जथा--- 
झलक प अलि-बंद, भाल पे अरध चंद, 
भों: पे धनु, नेंनन पे बारों कंज-दल में। 
नासा कीर,' मुकर कपोलेंन,'* बिंय अधरन, 
दारथों"* बारों दूसनन,' ' ठोड़ी अंब-फल में | 
कंबु कंठ, भुजन' ३ सनाल, “दास! कुच कोक, 
त्रिबक्षी-तरंग बारों भोंर नामि**नयल में। 
अचल नितंवेंन पे जघँन कदलि - खंब, 
बयाक्ष' *-पग - तल बारों लाल मखमन्ञ में || 


पा०--१. (सं० प्र०) जो...। २. (भा० जी०) बरन। (वे ०) वर्ण ...। (सं० प्र०) , 
बन्ये | ३, (भा० जी०) (ते ०) (प्र० मु०) प्रतीपे लेखि | ४. (प्र०--३) (भा० जी०) दुज...। 
४, (भा० जी०) भाते...। (वे०) आप्तन...। “(प्र० मु०) आशय...। ६, (वे ०) तिय. ..। 
७. (वे ०) कहे ...। ८५. (० नि०) (र० कु०) (जे ०) श्र....। (म० म॑०) भू...। ६. (वे ०) 
करि...। १०. (वे ०) (र० कु०/ (० नि०) (म० मं०) (न० सि०) कपोल-बिंव अपरैंन | 
११. (वे ०) (म० मं०) दारों...। १९ (श्र ० नि०) 'दर्सेनि...] १३१, (न० सि०) भुज...। 
१४, (प्र० मृ०) नाभी ...] १५. ( म० मं०-द्वि० क०) लाल मखमल बारों बाल-पढ़ातल में । 

#, शु० मि० (दा०) १० २१ » ६० | मे० मं० (अ०) १० ५, १३। न० छति० हृ० (प० 
झु०) ६० १५, १। 


२७४ काथ्य-नि णंय 


वि०--“यहाँ भी विविध उपमेयों से उपमानों को ह्दीन बतलाया गया है, 
अतः तृतीय प्रतीपालंकार है ।” 

“दासजी का यह छुंद स्वरचित 'घृगार-निर्णय” में नख-सिख-अ्रंतगंत वेणी 
बणन के, 'रसुकसुमाकर” के संग्रह-कर्ता तथा 'मनोज-मंजरी” रचयिता ने “नायिका- 
वर्णन” के, एवं 'नखसिख-हजारा? में संपूर्ण अंग वर्णन के अंतर्गत उल्लेख किया 
गया है| 

दासजी की इस उक्ति के साथ किती उद्‌ कवि की यह सुमधुर सूक्ति पढ़िये 
आर कहिये--“'कितनी सु दर हैं|” जैसे--- 

“वे कफ़ -पा हमने सहत्वाए हैं नाज़ क नमं-नम । 
क्या जताती है तू अपनी नरमी ऐ मखमलन यहाँ ॥'? 


चतुथे प्रतीप उदाहरन जथा-- 
सद्दी, सरस, चंचल बढ़े, मढ़े रसोली-बास | 
पे नदिरेफेंन इन हृरगन, सरस कहों में 'दास' ॥ 
अस्प तिलक-- 
इहाँ उपमेह् को बरावरी में उपसाँन को बरनैंन नाहीं है, ताते चौथौ 
अतीप है । 
पाँचए प्रतीप को लच्छन जथा-- 
जहूँ कीजतु उपमेइ लखि, उपमाँ ब्यर्थ बिचार । 
ता-हू कट्दत “प्रतीप' हैं, सो 'पाँचयौ'! प्रकार ॥ 
वि०--“अ्रथात्‌ जब उपमेय को उय्मान का काय करने में सम पाकर भी 
उस ( उपमान ) का अनादर कर दिया जाय--उसे व्यर्थ ठहरा दिया जाय, तब 
प्राँचवाँ प्रतीप कहा जायगा |”? 


अस्प उदाहरन जथा-.- 


जहाँ प्रिया *-आऑनन उदित, निसि-बासर सानंद । 
तहाँ कहा अरबिंद है, ओरु? आपुरो चंद । 


पा०--१. (वें०) याँ...। (प्र०-३) माँ... २, (बें०) त्रिया...। १, (भा० जौ०) 
(वे ०) (प्र० म्‌ ०) कहा. . . 


काव्य-निणशय १७५ 


पुनः जथा--- 
प्रभा-करँन, तेंम-गु न-दरन, घरंन सह कर राज । 
तब प्रताप-द्दी जगत में, कद्दा भाँनु को काज ॥ 
ग्रस्य तिलक--- 


हृहाँ दोऊ दोहाँन में उपमेद के साँसनें उपमान व्यर्थ कह्यों है, ताते पाँचयों 
प्रतीप है । 


“इत्ति आर्थी उपसों. ..। 
भ्रथ स्रोती उपमाँ लब्छन जथा--- 


धरम से हैज असलेष लखि,' सुकबि सरुचि सरि' दृइ' । 
'ख्लौतो उपमाँ!* तादि कों, सुँनत" सुँमति चित लेंइ॥ 
वि०--“जैसा पूव में कद्दा जा चुका है कि 'पूर्णोपमा? के दो भेद--श्रौती 
और आर्थो होते । श्रौती का श्रर्थ है--सुनते-ही बोध कराने वाली । अ्रतएव 
--श्व, यया, वा, सी, से, सौ, लों श्रोर जिमि-आदि साइश्य संबंध-ताचक शब्दों 
के प्रयोग में यह--श्रोती उपमा कही गयी है, क्‍योंकि ये इव-आदि शब्द समान- 
धर्म के संबंध को बतलाने वाले प्रस्तुत वाचक हैं। इन शब्दों में से कोई भी एक 
जिफ शब्द के अंत मे झरा जाते उसे उपमान बनाकर अपनी अ्रभिधा-शक्ति- 
द्वारा सादश्य-संत्रंध का बोध करा देते हैं। यद्यपि ये उपमान से ही संवंध रहने के 
कारण उपमान के ही विशेषण है--उपमान में रहने वाले साधारण-धर्म के 
बोधक हैं, फिर भी शब्द-शक्ति की सामथ्य॑ के कारण ये श्रवण मात्र से ( पष्ठी- 
विमक्ति की भाँति ) उपमान-उपमेय्र का साधर्म्य-संबंध बोध करा देते हैं । 
एक बात और, जिस प्रकार “इव-आदि” शब्द श्रौती के उद्बोधक हैं, उतरी 
प्रकार “शआरार्थी उपमा? के भी--वुल्प, तूल, सम, समान, सरिस, सहश आदि 
उपमा-बाचक शब्द द्योतक हैं, क्योंकि ये भी समान धर्म वाले उपमान-उपमेय 
दोनों के वाचक हैं। ये कहीं उपमेथ्व के, कहीं उपमान के ओर कहीं उपमानोपमेथ 
दोनों के साथ संत्रंध रखते हैं। भ्रतण्व इनके प्रयोग में अर्थ पर विचार करने से 
ही समान-धर्म का बोध होता है, क्योंकि ये इब-आदि को भाँति साधम्य के 


पा०--१, (प्र० मु०) करि, जहाँ सुकवि सरि...। (स॑० प्र०) थरेंम सैहैज कै स्लेष 
लखि ...। २, (सं० प्र०) (बें०) कहिं. ..। १३. (० मु०) देत । ४. (सं० प्र०) (बं०) ज्नौती 
उपमा पूरने, सुनें सुमति...। ५. (प्र० मु०) कद्दत सर्दों सुभचेत । 


१७६ काज्य-निर्शंय 


साज्ञात्‌ वाचक नहीं हैं। जिस प्रकार 'शवादि? शब्द जिस किसी के संग लगे रहते 
हैं - संबंध रखते हैं, उसे शब्द-शक्ति के कारण उपम्रान जान लिया जाता है यह 
निविवाद है, पर तुल्यादिवाचक शब्द जिससे संत्रंध रखते हैं, उसका उपमान होना 
जरूरी नहीं । इनके प्रयोग में उपमेय-उपमान का बोध अ्रर्थ के विचार पर विलंब 
से होता है, यया--- 


“झा्थ्यांमुपमानोपमेयनियंये विलंबे नास्वादविलंबः तदभावः भौत्यमिति. «. ।” 
- काब्यप्रकास डच्योतत टीका भा २ 


स्लरोती उपमा उदाहरन यथा--- 
बुध अंगुनोंगु न"-संग्रहें, खोलें सद्दित बिचार । 
ज्यों दर-गर गोऐ' गरल, प्रघटे ससि-द्विं लिलार ॥ 
पुनः उदाहरन जथा--- 
ज्यों अध्दि-मुख-बिष, सीप-मुख-सुकत स्वॉति-जल होइ । 
बिगरत कुमुख, सुमुख बॉनत, त्यों-हीं अच्छर सोइरे ॥ 
दूसरी उदाहरन जथा -- 
ऊपर-ही अनुराग लरीः अरु" अंतर को रंग है कछु न्यारो। 
क्यों न तिन्हें करतार करे, हरुओ अरु गुंजेन लॉ मुख कारो॥ 
भीतर-याहर-हूँ इक दास', वह्दी रंग, दुूजो जो' नॉदिंस चारो | 
ते गुँनबंत गरू ह रहें*, नित मूंगा ज्यों मॉतिन-माँहिं विहारो: ॥ 
अथ स्तोतीमालोपमाँ धरेंम ते जया -- 
द्वास! फँनि मेंनि सों ज्यों पंकज तरंनि सों, 
ज्यों तॉमसी रजेंनि सों त्यों चोर उमहत है। 
मोर जलघर सो ज्यों चकोर हिंमकर सों, 
ज्यों भौर इ दोबर सों, ज्यों कोबिद कहत हैं | 


पा०--२१., (प्र० मु०) बुध गुन-अब गुन...। २. (वें०) दोश। ३, (बें०) लपेटे ते, 
अंतर. ..। (सं० प्र०)...लपेटे, औ अंतर ...। ४. (पर० मु०) जिद्दि...। ५. (सं० प्र०) बाहर 
है जो दास? वही... (वें०) . . बाहर-हैँ यह 'दास” वही. ..। (मा० जी०) (प्र० म०) जहाँ... 
वहै...। ६. (व०) (भा० जी०) (प्र० मु०) का... । ७, (स॑० प्र०) (वबें०) करें | ७. (वें०) 
ते गुनवंत गरू है करें, नित मूग ज्यों मोतिन संग बिद्दारी । (स॑० प्र०), . करें, नित मृगन- 
मॉतिन-संग. ..। (प्र० मु०)...युनवंत महा गरूये, जग मूंगा मोतिन संग...। &, (बें०) 


(प्र० मु०). .जलघर सों, चकोर...। 
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कोकिल बसंत सों, श्यों ढाँमिनि सुकंत सा, 
ब्यों स'|त भगवंत सो, थ्यों नेंस' निवहत हैं। 
भिच्छुक भरुवाल सों, ज्यों मीन जल-साल् सों, 
ज्यों नेंन नंदुलाल सों ज्यों चायनः चहत हैं ॥ 


पुनः दूसरी उदाहरन जथा--- 


मित्र ज्यों नेह-निबाह करे, कुल) काँमिनि ज्यों परलोक सुधारँनि। 
संपति-दाँनी " सु साहिब ज्यों, गुरु-लोगेन ज्यॉ" गुरु-ग्याने-पसारनि ॥ 
दास'जू भ्रार्तेन-सी * बल-दाइईन, मात* सी ज्यों बहु दुःख निबारंनि। 
या जग में बुधबंतेन को“, बर बिद्या वड़ी बित* ज्यों द्वित-कारनि ॥% 

पि०--“कन्हैयालाल पोहार ने श्रपनी 'अलंकार-मंजरी में इस छुंद के 
प्रति लिखा है कि “यहाँ विद्या को मित्र, कुल-कामिनो आ्रादि अनेक उपमाएँ 
दी हैं ओर उनके नेह-निवाहना, परलोक-सुधारना आदि प्रथक्‌-प्रथक्‌ धर्म कद्द 
गये हैं, इसलिये यहाँ “मिन्नपर्मा मालोपमा” है ।” ऊपर के कवित्त में भी यददी 
बात है, वहाँ भी श्री नंदलाल के प्रेम-प्रति अ्रनेक उपमाए' दी हैं, श्रतः वहाँ 
भी “मिन्नधर्मा मालोपमा” है ।” 


तीसरों उदाहरन स्‍लेस ते जथा--- 


चंद को कला-सो, सीत-करंन हिए कों' *गुं न, 

पॉनिप - कलित मुकताहल के' 'हार - सी | 
बनीं बर बिलरी प्रयाग-भूमि ऐसी है, 

अमल छवि छजि" * रदह्दी जेसें ' *कछु आर-सी ॥ 
दास! नित देखिएरे सची-सी संग उरबसी, 

कॉमद अनप कलपदुम'* को डार-सी। 


पा०--१., (वें०) नेंम-दी गहत...। (प्र० मु०) नेंमहिं गहत...। २. (जें») चापन 
बहुत. . | (भा० जी०)...नैंदलाल मा त्यों चायन...। १, (स॑० प्र०) (बें०)...कुल-नारिन 
ज्यों,..। (प्र० मु०) कुल-तारि ज्यों ...। ४. (सं० प्र०) (बें०) (प्र० मु०) दाँन ...। ५ (म्र०) 
(प्र० मु०) सों ...। ६. (व०) ज्यों ...ध ७. (सं० प्र०) (बें०) मातनि ज्यों बहु...। (प्र० म०) 
मात-सी वौ...। (अं० मं०) मात-सी है-नित...। ६. (सं० प्र०) (वें०) पित...। १०, (सं० 
प्र०) (वें०) (प्र० मु०) की...। ११. (सं० प्र०) की ...। १२. (बें०) छाजि,..। (प्र० मु०) 
दाए...। १३, (बें०) जैसी ...!। १४५ (वें०)...कल्पदुमन के...। 

# अलंका० म० (क० पो०), ९० ७१। 
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सरस - सिंगार - सुबरंन बर भुूषेन -सी, 
बनिता ज्यों' फथिता है कबिता उद्ार-सी।। 
वि०-- “यहाँ”? निरवयवा--( जहाँ एक उपमेय कीं श्रनेक उपमाएँ दी 
जाँय ) मालोपमा है, क्योंकि कविता रूप उपमेय को श्रनेक उपमाश्रों से श्लेष- 
द्वारा अलंकृत किया गया है |?” 


रष्टांत अलंकार लच्छन जथा--- 


लखें,* बिंव !प्रतिबिंब-गति, उपमेयोपमाँन । 
लुप्त सब्द बाचक किऐ', सो? 'दृष्टांत' सुजॉन ॥ 
पुनः भेद जया -- 
साधरेंमी*-बेघरंम ओ, बेसोई” कहु धर्म । 
कहूँ* दूसरी बात ते, जान परे स्रोई मम ।॥ 
वि०---“ जहाँ उपमेय-उपमान वाक्यों के साथ उनके साधारण धर्मों का 
विंब-प्रतिवित्रमाव हो--वैषम्य होते हुए भी भाव-साम्य हो, वहाँ “दृरंतालंकार? 
कहा जायगा। विंब-प्रतिविंब-भाव उसे कहते हैं जद्यँ वास्तव में भिन्न उपमान- 
उपमेय साहश्य गुण के कारण एक से प्रतीति होते हुए भी प्रथक्‌-प्रथकू कथित 
हों। कात्य-प्रकाशकार महामद्विम श्रीमम्मट कहते हैं--“दृशेंडतो निश्चयों यत्र 
स दृशंतः ।”” अर्थात्‌ जिस उदाहरण में निश्चय रूप से साधारण धर्मादि का 
प्रमाण देख लिया गया हो उसका नाम “इहृष्टांत” है।?” यह वहाँ--साधम्य! 
ओर 'वैधम्यः नाम से दो प्रकार का कहा गया है। कोई-कोई इसकी “माला? 
भी मानते हैं। अ्रतएव दास जी ने इन--साधम्यं, वैधम्य और साधरम्य की माला 
तीनों का ही वणन किया है | 
श्री पंडितराज जगान्नथ त्रिशुली ने अपने प्रमुख प्रथ 'रसगंगाघर? में कहा 
है कि “प्रतिवस्तूपमा श्रौर दृष्टातालंकार में अ्रधिक भिन्नता नहीं है, अ्रतएव 
इनको एक-ही अलंकार के दो भेद कहे जाने चाहिये, प्रथक-प्थक नहीं। किंतु 
प्रतिवलूपमालंकार म॑ केवल साधारण घधम का वरतु-प्रति-वस्तु-भाव--एक धरम 
शब्द-भेद-द्वारा दोनों में कहा जाता हैं और “हृशतः में -- उपमेय, उपमान और 
साधारण धर्म इन तीनों का विंब-प्रति-विंब भाव रहता है, अथीत्‌ उपमेय तथा 


पा०--१. ( बें० ) ( प्र० मु० ) की ...। २, (बें०) लखी ...। (प्र० मु० ) लखि बिंवा- 
प्रतिबिंब...। ३. (बें०) (प्र० मु०) है...। ४. (वें०) (प्र० मु०) साधर्मो-बेषरम सो, कहु 
५. (प्र० मु०) कहु बिसेस है धर्म । (स॑० प्र०) कहूँ बिसेसतई ...। ६. (प्र० मु०) कहूँ होत 
सामान्य ते, जानत हैं जे मर्म 
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व्पमान के दोनों वाक्यों में मिन्न-मिन्न समान धम कह्दे जाते हैं, इसलिये इसकी 
ध्थकृता परिपूर्ण है । 

अर्थांतन्यास और दृश्शंत अ्रलंकारों को भी कोई-कोई मिलते-जुलते अ्रलंकार 
मान इनको एक ही अलंकार मानने का आग्रह करते हैं, किन्तु श्र्थातरन्यास में 
साधारण बात की विशेष बात से अथवा विशेष बात की साधाग्ण बात से पुष्टि 
करायी जाती है, दृश्॑त में दोंनों-ही समान होती हैं, यहाँ दोनों बातों में समता 


होती है | 

कुछ संस्कृत-ग्र थों के आधार पर भाषा के अलंकार-प्र थों में दृशंत अ्लेंकार 
के साथ उदाहरण” अ्र॒लंकर का भी उल्लेख किया है ओर उसका लक्षण 
लिखा है--.. 

“क्यों, यों, जैसें कहि करे, जुग घटना सेंम तूल | 
“उदाहरन” भूषन कहें, ताहि सुकबि बुधि-मूल ॥” 

पर झलंकार आचार्य-विशेषों ने इन ज्यों यों,-- श्रादि वाचकों का होना वा 
न होना उदाहरण की दृष्टांत से भिन्न गणना का पर्याप्त कारण नहीं माना है| 
इसलिये, दासजी ने उसे मिन्न अ्रलंकार भी नहीं माना है । 

कन्हैयालाल पोद्वार ने श्रपनी श्रलंकार-मंजरी में बहु संस्कृत-प्र'थों के आधार 
पर “उदाहरण” अलंकार के प्रति लिखा है कि “जहाँ सामान्य ब्प से कहे गये 
श्रथ को भली प्रकार समझने के लिये उसका एक अंश ( विशेष रूप ) दिखला 
कर उदाहरण दिखाया जाय, वहाँ “उदाहरण अलंकार” होता है।?”” श्र्थात्‌ कहे 
हुए सामान्य अ्रर्थ का इव, यथा, जैसे, और दृशंतादि शब्दों के प्रयोग-द्वारा उदा- 
हरण ( नमूना ) दिखाया जाना....। 

श्रागे चलकर फिर आ्राप लिखते हैं---'दृशंत अलंकार में उपमेव-उपमान का 
'।विंबप्रतिवित्रभाव होता है और '“इव”-अ्रादि उपमा-बाचक शब्दों का प्रग्ोग नहीं 
होंता । उदाहरण अलंकार में सामान्य श्रर्थ को समभाने के लिये उसके एक 
अंश विशेष का दिग्दर्शन कराया जाता है। प्रायः साहित्गचार्यों ने श्वादि के 
प्रयोग के कारण 'उदाहरण” को उपमा का-ही एक भेद मान लिया है, पर पंडित- 
'राज (जगन्नाथ त्रिशली) के मतानुसार यह भिन्न अलंकार है। वहाँ उन (पंडित 
राज) का कहना है कि उदाहरण अलंकार में सामान्य-विशेष्य-माव होता है 
उपमा में नहीं, और सामान्य-विशेष भाव वाले “अ्रथातरन्यात” में 'इवादि” शब्दों 
, 'का प्रयोग नहीं होता, उदाहरण में होता है। इसलिये उदाहरण को भिन्न अ्रलं- 
'कार मानना युक्ति-संगत है।”” 


१6४० कांब्य-निर्शंथ 


श्रथ साधरेंम को उदाहरन जथा--- 
कॉन्द्र - कृपा - कटाच्छ की कर कॉँमनाँ 'दास' | 
चातक-चित में चेत' ज्यों, रवाँति-बू द की आस || 


पुनः इसरो उदाहरन जथा-- 


ओर सों केतऊ बोले-हँसे, पे पीतेंम की तुही३ प्यारी है प्रॉन को । 
कैतौ' चुन चिंनगो पे* चक्रोर कों चोंप द्वै केबल चंदन्छुटाँन को ॥। 
जौलों न* तू, तब-ही लों अलो, गति “दास” के ईस पे और तियाँन की । 
भास तरथंन में तब लॉ, जब लों प्रघटे न प्रभा जग भाँन की ॥४ 
वि०--“दासजी के साधम्प-दृर्शांत के ये दोनों उदाहरण सुदर हैं। प्रथम 
का अर्थ स्पष्ट है, दूसरे में मानिनी नायिका के प्रति सखी वा दूती-द्वारा यह कहां 
जाना कि “नायक का तुक पर ही सर्वोत्कृष्ट प्रेम है। अरी बावली, जब तक तू 
उनके पास नहीं ज.ती तमो तक उस (नायक) की अनुरक्ति दुसरो स्त्रियों पर दे- 
अर्थात्‌ जत्र तक भानु की प्रभा नहीं फेलती तब तक ही तारागणों की क्षीण-छाया 
दिखलाई देती है आदि. .., वहुत सुदर सूक्ति है। इस सुमधुर सूक्ति के साथ 
किसी कवि की यह नीचे लिखी रचना भी देखिये, जेसे-- 
“है ये नायक दच्छिन छंज्न, सुतो अनु कूल कियोौ चितचोर है। 
है अभिमानी सो आपने रूप को, दीन दे तोसों रहे निसि-भोर है ॥ 
है तेन साँवरों, गोरो गो मेन, तेरे ही प्रेंम-परधो मककमोर है। 
है सुख-दायक नेंनन-नागर, हैं श्ज-चंद, पे तेरा चकोर है ॥” 
“-सुंदरी-तिलक 
एक बात ओर, वह यह कि दास जी के इस सुम्रधुर छुंद को 'सु दरी-तिलक”- 
कार भारतेंदु जी ने मान के, 'मनोज-मैजरी'-कार अ्रजान कवि ने मानिनी नायिका 
के और रसकुसुमाकर के कर्सा महाराज अयोध्या ने 'सखी-कृत शिक्षा के अंतर्गत 
संग्रह किया है |”? 


पा०--१. (भा० जी०) बसत ज्या...] (प्र० मु०) बसत है...। २. (भा० जी०) त्यों,..। 
(वें०) तौ...। ३ (ब०) (प्र० मु०) (सु० ति०)...की तृ पियारी है .. (सं प्र०), 
की है पियारी तू...। ४. (त्रे०) (प्रण/ (भा० जी०) केती। ५, (के ० प्र० मु०) (म० मं०) 
की चकोर ५... ६. (छु० ति०) नहीं तू तौलों 

# मु ० ति० (भारतेदु) १३१, ४४५ । र० कु० (अयो०) पृ०, ५७, ११४ । मण० मै० 
(अजा०) १० ५६, २०७ । 
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साधारँन सष्टांत को माला जथा--- 


अरबिंद प्रफुल्लित देखि के भोर, अचॉनक जाई करें पे अर। 
बन-माल-थली लखि के मग-सावबक, दौरि बिद्दारि' करें पे कर | 
सरसी-ढिंग पाइक * ब्याकुल मीन, हुलास* सो कूदि परें पे पर । 
अबलोकि गुपाज्ञ कों दास जू? ए, अंखियाँ तज्नि-त्ञाज़ ढरें पे ढरें ॥* 
बवि०-- “दास जी प्रस्तुत इस सुदर उदाहरण के चतुर्थ चरण में उपमेय 
वाक्य निहित है, पूर्व के तीनों चरणों में उपमानों का कथन है और उपमेय-उप- 
मान वाक्यों का विंब-प्रतिविंब भाव भी है | 
काव्य-प्रमाकर स्वयिता भानु ने दास जी के इस छुंद को परकीया नायिकांत- 
गंत-'ऊढा नायिका? के और रसकुसुमाकर के संग्रहकर्ता ने आलंबन विभाव 
के अंतगगंत संकलित किया है। श्रतएव दाम जो से पूर्व इस भाव पर रस की खान 
“रसलॉन' कहते हैं- 
“अति लोक की लाज-समुह में घेरि के, राखि थकी भव-संकट सों। 
पल में कुल्न-कॉनि को मेंह नखो, नहिं. रो।क सकों पल के पट सों ॥ 
रसलॉन! सों केतों उचाटि रही, उचटी न सेंकोच की औचट सों । 
अलि कोटि कियो हटकी न रहीं, अटडही अ्ँखियाँ लटकी लट सो ॥' 
आर श्री हरिराव जी कहते हँ--- 
“पुन राधे नवनागरी हो, हम न करें बिसबास | 
पूरेंन ससि कर-पाहके, चकोर न घोर घरात ॥” 


बैधर म दृष्टांत उदाहरन जथा--- 


जोबेन-लाभ हमें, लखे* स्याँम-तिट्दारो काँति। 
बिनोँ स्याॉम-घंन-छोन प्रभा, प्रभा लहे किदि भाँति ॥ 
बवि० - “यहाँ पूर्वार्ध में उपमेय बाक्य श्यामसुदर की कांति ओर उत्तराध 
के उपमान वाक्य में उसकी प्राप्ति का अभाव “विना-सरुपाम-घैंन ०” कहा गया है| 
इसलिये वैधम्य से बिंब-प्रतिबिंब भाव लक्षित है ।” 


पा०--१. (का० प्र०) (का० का०) निहार | २, (का० प्र०) (कु का०) आर के... । 
है. (सं० प्र०) बिलास...। (का० का०) बिलास ते कूद. ..। ४. (प्र०--३) लखे . . .। 

#, का० प्र० ( भानु ) ए० १७१ | को० का० (चं० सि०) ० ४१३ । २० कु० (अ०) 
9० छह, २१४ | 


श्दरं कांब्य-निर्णय 
शअ्रथ भ्रर्था'तरन्यास लच्छन जथा--- 


साधारेन कहिऐे बचने, कहु अबलोकि सुभाइ। 
ता कों दृढ' पुनि कीजिऐ, प्रघट बिसेसेर ल्याइ | 


के बिसेस-हीं रह करें 3? साधारंन कहि दास'। 
साधरमी" वेधरंम हूँ, सो “अरथांतरन्यास ॥| 
वि०--“श्रथातरन्यास अलंकार के प्रति स्वमान्य परिमाषा है कि “जहाँ 
सामान्य का विशेष से और विशेष का सामान्य से साथम्य किंवा वैधम्य से समन 
किया जाय तो वहाँ उक्त अलंकार होता है, यथा 
“सामान्य वा विशेषों वा तदन्येन समथ्यंते । 
यत्त सोर्ड्था तरन्यासः साधम्येण तरेश वा ॥#”” 
और “भाषा-भूपण” के रचयिता कहते हैं-- 
“सामान्य ते असेस दृढ़, तब अग्थांतरन्यासु ।” 
जो कि “चंद्रालोक? संस्कृत का अनुवाद जैसा है| अस्तु, यहाँ साधारणतया- 
एक अथ सामान्य वा विशेष के समर्थन के लिये अन्य ( विशेष वा सामान्य ) 
अथ रखा जाता है--श्रर्थात्‌ सामान्य बृतांत का विशेष बृतांत से और विशेष 
बतांत का सामान्य बृतांत से समर्थन किया जाता है। इन सामान्य-विशेष में 
प्रायः एक प्रकृत और दूसरा अप्रकृत होता है। इसलिये इस अलंकार को 
आचार्यों ने--“4िशेष से सामान्य का साधम्यं से समर्थन,” 'सामान्य से विशेष 
का साधर्म्य से समर्थन,” विशेष से सामान्य का वैधम्य से समर्थन! और "सामान्य 
से वैधम्य का वैधम्य से समर्थन” आदि चार भेद किये हैं । दासजी ने इन 
चारों के उदाहरण प्रस्तुत करते हुए इन ( दोनों ) की माला भी मानी है । 
विश्वनाथ चक्रबत्तीं ने साहित्य-दपंण ( संस्कृत ) के काव्यलिंग प्रकरण ( दशम 
परिच्छेद ६३ वाँ श्लोक ) में काव्यलिंग” ओर अर्थातरन्यास अलंकारों की 
प्रथकता का वर्णन करते हुए लिखा है कि “कई लोग काय-कारण भाव में 
अर्था तरन्यास नहीं मानते, वाक्याय-गत काव्यलिंग से ही उसे गतार्थ समझते 
हैं तो ठीक नहीं, क्योंकि हेतु ( कारण )-- शञापक, निष्पादक और समथंक तीन 
प्रकार का होता है। जहाँ ज्ञापक हेतु होता है वहाँ अनुमान” अ्रलंकार होता 


पा०--१. (वे ०) (प्र० मु०) पुनि दृढ़ २. (भा० जी०) विसेस बनाइ। (बे०) 
विसेस बनाई । ३, (स॑० प्र०) (वे ०) करो. ..। ४. (स॑० प्र०) (वे०) साधस्महुँ बेधरमत है...। 
(प्र० मु०) साधरम्हि वेषम करि यह 
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है और जहाँ समर्थक हेतु होता है वहाँ श्रर्था तरन्यास। इसी प्रकार जहाँ 
निष्पादक हेतु होता है, वहाँ काव्यलिंग अलंकार समभना चाहिये। अतण्व 
कार्य-कारण भाव के कारण श्रर्था'तरन्यास काथ्यलिंग से मिनन होता है। यही 
बात श्राचार्य 'रुय्यका ने अपने अलंकार-सर्व॑स्व' के काव्यलिंग प्रकरण में कही है | 
किंतु पंडितराज जगन्नाथ” ने 'रसगंगाधर) के अर्था तरन्यास प्रकरण में ओर काव्य - 
प्रकाश ( संस्कृत ) को यीका “उद्योत'कार ने तथा अ्प्पय दीक्षित ने 'कुबलयानंद! 
के अर्था तरन्यास-प्रकरण में---कार्य-कारण के संबंध-द्वारा समर्थन में 'काव्यलिंग 
अलंकार! ही माना है, श्रर्था तरन्‍्यापत नहीं। इन महानुभावों का वहाँ कहना 
है कि 'वाक्यार्थ चाहे कांज्ञासहित हो वा रहित, यदि कार्य-कारण के संबंध में भी 
अर्थांतरन्‍्यास मान लिया जायगा तो काव्यलिंग और अर्थांतरन्‍्यास के उदाहरण 
दोनों आपसे घुल-मिल जाँयगे, इसलिये सामान्य-विशे+ संबंध में श्रथातरन्यास 
और कार्य-कारण के संबंध में 'काब्यलिंग” मानना ही युक्ति-युक्त है। इसी 
प्रकार (उद्धठाचार्य! के 'काव्यालंकार-सारसंग्रह” के फुय्नोट में ओर बाबू ब्रजरत्न 
दास के “अलंकार-रत्न' मं अर्थातरन्यास तथा दृशंतालंकार का प्रथकत्त्व 
दिखल-ते हुए कहा गया है कि 'अर्थातरन्यास में समथ्ये-तमर्थक दोनों में एक 
विशेष और दूसरा सामान्य होता है, श्रर्थात्‌ सामान्य का विशेष से एवं विशेष का 
सामान्य से समर्थन होता है --समथ्य-समर्थक भाव प्रधान रहता है ओर दृशंत 
में समथ्य-समर्थक दोनों सामान्य अथवा विशेष होते हैं। यहाँ सामान्य का 
सामान्य से और विशेष का विशेष से समर्थन होते हुए भो समथ्य-समर्थक भाव 
प्रधान न रहकर विंब-प्रति-विंव भाव प्रधान रहता है । 


साधार म सामान्य को दृहता विसेस ते उदाहरन जथा - 
जाको जासों होइ द्वित, वह भली तिदिं 'दास' । 
जगत ज्वाल-मे जेठ-ही, जी सों चहें जबास ॥। 
भी 
बरजत-हु जाचक जुरें, दाँनबंव की ठौर । 
करी करंन-मारत रहे, तौऊ तजत' न भोर ॥ 


वि०--“ये दोनों उदाहरण क्रमशः--विशेष से सामान्य का साधम्थ से 
समर्थन और सामान्य से विशेष का साधम्य से समर्थन रूप अर्थांतरनन्‍्यास के हैं | 


पा०--१. (स० प्र० ) तऊ अमें तत भौर | ( भा० जो० ) तञ़्त तऊ नहिं***। 
( बे ० ) तऊ अमत हैं भौर | 


श्द््ड काव्कनिशय 


प्रथम स्वमन के दोष से सु दर-असु दर वस्तु भी अ्रसुदर-सु दर लगती दै, इस 
सामान्य बात को यहाँ जेठ-ज्वाल से प्रदर्शित की गयी है, श्र॒थौत्‌ जिससे जिसका 
हित हो वही भला है--सु दर है, यह सामान्य बात जगत को जलानेवाले जेठ- 
ज्वाल को जवासा-द्वारा जो से चाहने में कहा गया है। दूसरा उदाहरण भी 
रफुट है |”? 
साधर मे की माला जथा-- 

धूरि चढ़े नभ पॉन-प्रधंग ते, कीच भई जल-संगत पाई । 

फूल-मिलें नृप प पहुँचे क्रमि, कार्टेन'-संग अनेक बिथाई ॥ 

चंदन-संग कुदारु सुगंध हं, नींम प्रसंग लद्दे करुवाई। 

'दास” जू देख्यौं सही सब ठौरँन, संगत को ग़ुँन-दोष न जाई || # 

बेधरंम ते जथा-- 
जासों' जाको होइ द्वित, बद्दे भलो तिहिं? दास! | 
साँमन जग-ज्याँमन गुँनों, का ले कर जबास ॥ 
आअथ माला जथा-- 

पंडित, पंडित सों सुख-मंडित, सायर, सायर के" मँन-माँन । 

संते, संत भँनंत भलो, गुनबंतन कों गुनबंत बखाँन।॥ 

जा पर जाको ” हेत नहीं, कहिऐ सु कट्दा तिहिं की गति जॉन । 

सूर को सूर, सती कों सती, अरु 'दास” जती को जती पहचान ॥ 

“इससे पु 'वेंकटेश्वर' की मुद्रित प्रति में अस्य तिलक” और--'पंडित को 
पंडित सों भानंद होत है, भ्रु साइर को साहर सो झआनंद होत है, संत ते 
संत को हरष होत है, गुनर्बंत सों गुनग्त कों हरप होत है तथा जैसे सूर को 
सर ते आनंद होत है, सती कों सतो ते आनंद होत है, तैसें-हीं जिद्ि ते जिहिको 
सबंध नहीं है वाते वाकों का आनंद होइगो, जैसे--पंडित औरु मुख ब्रेस्या 
ओझौरु संत * **** झादि ।! यह ग्रथकार दासजी कृत 'तिलक' नहीं है, क्योंकि 
झन्यत्र के तिलकों को देखकर इसकी कृश्रिमता स्वय लक्षित हो जाती है ।”! 


प१०--१, ( प्र० मु० ) काँटन **। ( भा० जी० ) काँटन संग अनेक बधाई। २ 
( गें०) (भा० जी० ) (प्र० मृ० ) जाकौ जासों-**। ३. (वे०) द्वित**। ४, 
(सं० प्र०) सों सुख माने । ५. (वि ०) जा पहेँ जा कहेँ** | (प्र० मु०) जापर जाकर ** | 
# ने।० कौ० ( रए० ने० त्रि० ) पृू० ४०३ प्र० भा०। , हक क्‌० कौ० ( शा० न० श्रि० ) 

पृू० ४०३--प्र ० भा० | 
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साधरेम “बसेस की दृढ़ता सामान्य ते जया--- 
कैसे फूले देखियतु' प्राव कमल के गोत। 
दास * ज्यों मित्र-डदोत लखि, सबे प्रफुल्लित द्वोत ॥ 
बि०--“दासजी की इस उक्ति पर रहीम की एक उक्ति याद आ गयी है, 
देखिये वह कितनी सु दर है, यथा -- 
“सब ही कों सुख होत है, निरखि आपनों गोत। 
ज्यों बड़री श्रेंखियाँनि लखि, आँखिन को सुख द्ोत ॥” 
बेघरँम बिसेसकी दृदता सामान्य ते जथा-- 


मूं ढ़ कद्दा ः गथ-दहाँनि की, सोच करत मल हाथ । 
आदि-अंत भरि इंदिरां, रही कोन के साथ ॥ 

“इसके बाद वेंकटेश्वर प्रह.वाद्वी प्रति में “तिल्क' शीर्षक के अतर्गत यह और 
क्िसखा मिलता है---'हे मुखं, तुम क्‍यों सोच करते हो, यह संसार में पुरुष 
जन्मत हैं, धनवान होते हैं, उनके पास आदि अंतभरि-लच्ष्मी नहीं रहती 
झतएवं सोच करना अनुचित है ।! यह भी पूर्व की भाँति बेतुका है**'*** ।?! 


अथ बिकसखर अ्रलंकार लच्छन जथा--- 


क॒टद्दि बिसेस सामान्य पुनि, कद्टिऐे बहुरि बिसेस । 
ताद्दि विकस्वर' कहत हैं, जिनक * बुद्धि असेस |॥ 
वि०--विशेष का प्रथम सामान्य से समर्थन कर पुनः उस सामान्य का 
समर्थन विरोष किये जाने पर “विकस्वर” अलंकार कहा गया है, यथा-- 
“यस्मिन्विशेष सामान्य विशेषा: स विकस्वरः ! 
चंद्रालोक <।६४६ 


विकस्वर का अथ है विकास और विकास का अर्थ है - “विकाशो विजने- 
* स्फुटे” ( विजय कोष शब्द कल्पद्र म )। “अतण्व किसी विशेष श्र्थ का 
सामान्य-अ्रथ से किया गया समर्थन संतोष-प्रद न मान कर फिर उसे भली भाँति 
स्पष्ट करने के लिये दूसरे विशेष्र को उपमा या अर्थातरन्यास की रीति से समथन 
किया जाने पर उक्त अलंकार की स्थिति कहीं गयी है । संस्कृत-अलंकाराचार्यों ने 
भी उक्त विधि के अ्रनुतार “वकस्वर” के उपमा-द्वारा और अर्थातरनन्‍्यास-विधि से 
दो भेद माने हैं। दासजी ने इसका एक ही भेद द्विरूप से माना है।” 


पा०--१. ( भा० जी० ) देखिए ""। २. (बे०) (प्र० मु०) दाल मिन्न- 
उद्योत ( उद्दोत्त ) लखि | ३. ( वे ० ) कहाँ सत ** । ४: ( प्र०)( प्र० म० ) कौ'*। 


१८८६ काथ्य-निर्णय 


उदाहरन जथा--- 

देति' सुकीया तू पी को सुखे, निज काज* बिगारति है मति-मेली | 
दास जू' ए१ गुन हैं जिन में, तिन-दहों की रहे जग कीरति फेल्ली ॥ 
बात सही बिधि कींनीं" भमली, तिद्दि * यों-ही मलांइन' सों निरमेली । 
काढ़ि अँगारँन में गढ़ि* गेरे-हुँ, देति सुबासनोाँ चंदँन--चेली ॥' 

वि०--“यह माननी नाथिका के प्रति मान-मोचन रूप में सखी वा दूती की 
उक्ति है कि “स्वकीया के विशेषार्थ ( प्रियतम को नित्य-आनंद देने वाली ) का 
“काज बिगारति है मतिमेली”? के सामान्या५ से समर्थन करने को उपमा और 
अर्थातरन्यास प्रयुक्त चंदन-चैली के विशेषार्थ से सुंदर समर्थन-श्रर्थात्‌ क्रोध- 
छोड़ नायक से मिलने का वर्णन, कितने अच्छे ढंग से किया है । 

एक बात, यह कि इस अलंकार को कुबलयानंद ( संस्कृत ) की भाँति भाषा 
के अलंकार ग्र'थों में भो स्वतंत्र अलंकार रूप में गणना की गयी है, पर संस्कृत के 
अन्य अलंकार-सर्वस्त्रादि ग्र थों में ऐसे उदाहरण अर्थारतन्यास के अंतगत-ही बत- 
लाये हैं | पंडितराज जगन्नाथ ने विक्रस्वर के उपमा संबंधित पूर्व रूप को उदाहरण 
अलंकार के ओर अर्थांतर-रीति से विकसित के द्वितीय रूप को अर्थातरन्‍्यास के 
अंतर्गत माना है। अस्तु, मुख्ययया यह अलंकार उदाहरण ओर अर्थातरन्यास 
के अंतर्गत-ही कहा-सुना जाना चाहिये ।” 


निदरसनाँ अलंकार लचब्छन जथा--- 


एक क्रिया ते देति जहँ, दूजी क्रिया लखाइ | 
सत-असत-हुँ ते* कद्दत हैं, 'निद्रसनाँ ” कबिराइ ॥ 
ञुहः 
सम अनेक बाक्यर्थ कौ, एक कद्दे धरि टेक | 
एके पद्‌* के अर्थ कों, थापे ये वो एक ॥ 
वि०--“संस्कृत-अलंकाराचार्यों के (निदर्शना-लक्षण'के प्रति विविध मत हैं, 
फिर भी बहु-मत संपादित रूप से कद्दा जा सकता है कि संभव-श्रसंभव होंते हुए भी 


पा०--१. (सं० प्र०) देती सुकोय...। २, (सं० प्र०) (त्रे०) निज केती बगारत हू.. । 
३. (वे ०) अवगुन. .. ४. (सं० प्र०) (वे ०) (प्र० मु०) कोन्द्री भलौ... ५. (सं० प्र०) तौ 
हियोई भलाश्न सों . | (प्र० मु०) तोहि ...। ६. (वे ०) भलौ इन सों...। ७, (सं० प्र०)... 
गहि ढारे हूँ, देति सुबासता...। (ते ०)...गढ़ि गार हूँ, देति सुबासता,,.। ८. (भा० जी०% 
सॉं...। (वे ०) को. ..। ६ (स० प्र०) पद कर श्रथ॑ कै. ..। 


काव्य-निर्णय १्ष्य७ 
जब वस्तुओं का संबंध विंब-प्रतिविंब भाव से निदर्शन किया जाय--निश्चय रूप 
से दिखलाया जाय तो 'निदशना” होती है, यथा-- 
“संभवन्वस्तु संबंधो5संभवन्वाउपि कुत्रचिस्‌ । 
यश्र विवानुविवर्त॑ बोधयेत्‌ सा निदर्शना ॥” 
अथवा---“अरभवन्वस्तु संबंध उपमापरिकल्पकः” ( काव्य-प्रकाश ) श्रर्थात्‌ , 
बस्तुश्रों के असंभव संबंधों की उपमा जहाँ कल्पना की जाय वहाँ निदर्शना होती 
है। मम्मट की यह परिमाषा 'उद्मट? से ली हुई है और निदर्शना माला की 
मान्यता रुब्यक-जन्य है, इत्यादि | ब्रजमापा के भूषण भूषण कवि कहते हैँ--- 
“सहस बाक्य जुग अरथ को, करिए. एक अरोप | 
भूषन ताहि 'निदर्सनाँ', कहत बुद्धि दै ओप ॥ 
ओर इसके भेद -- 
“एक क्रिया सों निञज्ञ अरथ, ओर भ्र्थ को ग्याँन। 
ताहू सों ज्ु “निद्सनाँ, भूषन कहत सुज्ञान ॥” 
तथा भाषा-भूषण रचयिता महाराज जसवंतसिंह जोधपुर कहते हैं- 
“कहिऐ श्रिबित्र “निद्सनाँ , बाक्य-अर्थ-संम दोह । 
एक बिसें पुनि ओर गुन, और बस्तु में होह ॥ 
तर 
कहिऐ कारज देखि कछु, भलो-बुरो फलूबभाव |”? 


इत्यादि' * | अतएव संस्कृताचातों के अभिमत से निदशना के-जहाँ, वाक्य 
वा पद के अथ का असंभव संबंध उपमा का परिकल्पक हो वहाँ प्रथम” और 
“जहां स्वरूप तथा उस ( अपने स्वरूप ) के कारण का संबंध अपनी क्रिया-द्वारा 
बोध कराये --अपनी क्रिया द्वारा दृशंत रूप में उसका कारण दिखलाये जाने पर 
"द्वितीय निदशना? कही गयी है | प्रथम निदर्शना में जिस प्रकार असंभव का 
संबंध उपमा की कल्पना के श्राश्रित है-उसे वह कराती है, उसो प्रकार द्वितीय में 
संभावित संबंध उपमा की कह्पना कराती है। अस्व॒ु, प्रथम निदशना के वाक्यार्थ 
और पदाथ रूप से दो भेद तथा उनकी माला भी कही गयी है। कुछ 
आचायों ने निदर्शना-भेद रूप में -संभव वस्तु-संबंधा और अश्रसंभव-वस्तु-संबंधा 
नाम भी दिये हैं और. अंतिम-- अ्रसंभव वस्तु संबंधा के पदार्थ-वाक्याथ-वृत्ति 
रूप से दो भेद किये हैं। ये मेंद एक वाक्यगत तथा अनेक वाक्यगत के नामांतर 
हैं, कोई प्रथक संशा नहीं | ब्रज-भाषा के अलंकार आचायों ने बेसा कि दास जो 
ने कहा है--संमव-वस्तु-संबंधा के सतू-असत्‌ अ्रथ प्रकट करने के कारण चतुर्थ 


श्च्य्द काब्य-निशय 


और पंचम निदशना भी मानी है | इसी प्रकार असंभव-वस्तु-संबंधा से भी प्रथम, 
द्वितीय, तृतीय, चतुर्थ और पंचम निदशना भी मानी है। सत्-सत्‌ वाक्पार्य की 
एकता में, असत्‌-सत्‌ वाक्‍्यार्थ की एकता में, पदार्थ की एकता में और क्रिया की 
दूसरी क्रिया की एकता में निदशना कही सुनी जाती है। मतिराम जी ने भी 
निदशना के प्रथम, द्वितीय, तृतीय मेद कह सत्‌-असत्‌ रूप से पाँच भेद तथा 
पद्माकर जी ने-प्रथम, द्वितीय के अनंतर सद्थ-अ्सद रथ रूप से चार-ही भेदों 
का उल्लेख किया है | अन्य आचायों ने निदर्शना के मुख्य भेद तीन ही मानते 
हैं, जेसे- 

४ ,॥, प्रथम निदर्शना--'जो, सो, जे, ने आदि शब्दों-ह्वारा असम वाक्यों 
को सम करना ।! 

२, द्वितीय निदु्शना--“'उपमान के गुण डपमेय में स्थापित करना ।”? 

३. तृतीय निदशना--उपमेय के गुण उपमान में स्थापित करना ५”! 
आगे इन आचारयों का यह भी कहना है कि 'दृशंत अलंकार! में भी निद- 
शंना की भाँति उपमे :-उपमान वाक्यों का परस्पर में विंब-प्रतिबिंब भाव होता हैं, पर 
वे वहाँ निरपेक्ष होते हैं, अर्थात्‌ वहाँ उपमानों के वाक्यार्थ में दशंत दिखलाकर 
उपमेय के वाक्यार्थ की पुष्टि की जाती है ओर निदशना में उपमेय-ठपमान-वाक्य 
परस्पर में सापेक्ष होते हैं, क्योंकि यहाँ उपमेय के वाक्याथ में उपमान-वाक्यार्थ का 
आरोप किये जाने के कारण दोनों का परस्पर संबध रहता है, अर्थात्‌ निदशना- 
दृशंत में यही भेद है कि प्रथम में वाक्य वा वाक्यों का श्र तब तक पूर्ण नहीं, 
जब तक कि विंत प्रति-विंब-भाव से साम्यता का आरोप न किया जाय, तत्र तक 
निदर्शना नहीं ओर दृशंत में अर्थ पूरा वैठ जाने के बाद विंब-प्रतिविंब भाव से 
साम्य ज्ञान होता है| निदशना में साम्य का आरोप इसलिए किया जाता है कि 
वहाँ दो वस्तुओं में संबंध स्थापित हो, तथा दृशंत में अ्रर्थ पूरा होने पर साम्यता 
की प्रतीति होती है | दृशंत में दो स्वतंत्र वाक्य विंब-प्रतिविंब रूप में होते हैं, 
निदर्शना में वरस्य-वाक्य का अर्थ दूसरे वाक्य के अर्थ से सामंजस्थ मिलाने के 
लिये श्रन्य प्रकार से आरोपित किया जाता हैं। 


अलंकार-आ वारयों ने रूपफ और निदर्शना में भी भेद दिखलाते हुए. कहा 
है कि “जहाँ कर्ताओं का अभेद शब्द-द्वारा कथन कर क्रियाश्रों का अमेद शब्दों 
से न कह कर श्रर्थ के द्वारा कराया जाय वहाँ निद्शना और जहाँ कर्ताओ्ं का 
अमेद-शब्द-द्वारा न कह कर अर्थ से बोध कराया जाथ तथा क्रियाओं का अमेद 
शब्द द्वारा कराया जाय, वहाँ रूपक होता है |”? 


काम्य-नियाय १८९ 


भ्रथ प्रथम उदाहरन सत बाक्य की एकता ते जथा--- 


तीरथ तौ" मेल न्दहाँमन कों, बहु दाँनन दे तप-पुज तप तू। 
'जॉम के" साँमुद्ें जंग जुर, दृढ़ होंम के सीस धर अरि प तू ॥ 

दास” जू बेद-परॉनन कों करि कंठ मुखागर नित्त लप तू। 

घयोस-तमाँम में जौ३ इक जॉम-हूँ, रॉम को नाँम नि्काँम जप तू ॥ 


बाक्यारथ श्रसत की एकता ते जथा -- 


प्रॉन-बिह्दीन के पाँइ" पलोटि, इकेलें-हैँ,५ जाइ घँने बन रोयो | 
आारसो अंध के आगे धरी,'* बेहरे ते* मतौ करि उत्तर जोयो ॥। 
ऊसर में बरस्यों बहु बारि, पान के ऊपर पंकज बोयो | 
“दास' बृ्थोँ जिन* साहब सूँम के," सेबँन में अपनों दिन खोयो ||* 


बाक्यारथ अ्रसत-सत की एकता ते जथा-- 


जुगनू*" हूँ जु भाँन के आगें भली-विधि, आपनो जोते' ' को गुँन गइ' * है। 
माँखी हूँ" 3 जाइ खगाधिप सों उड़िबे की बढ़ी-बड़ी बात चलइ' ४ हे ॥ 
दास”'" जव॑ तुक-जोरंनद्वार, कर्बिद्‌ उदारंन की सरि पहइ' ६ है। 
तो करतार-हु सों ओ कुंम्हार सों, एक दिनाँ कगरो ठँनि'" जह है ॥ 


4ि०--“वेकटेश्वर की प्रति में इसके बाद 'अ्रस्य तिलक” की पगड़ी बाँध कर 
लिखा गया है-“जुगन जो है सो मात्त ड के सामने ज्योति की प्रशंसा करेमा, माखी 
जो है सो गरुड़ के सामने अपने उड़िबे की प्रशंसा करेंगी, तुक जोरने वाले 
जितने हैं सो कवियों के सामने प्रशंसा करे गे अपने बनाने की, तौ हे भाई करतार 
जो है ब्रह्मा भर कुम्हार जो है सो इनमें तकरार होगी |” 


पा०--१. (सं० प्र०)...तोम नहामने के . । (प्र० मु०) तो मन न्हाननि,..। (वें०) तो 
मन हाननि के ...। २. (वें०) के ...। ३. (स० प्र०)...में आठ-हूँ जाम में ,..] ४. (वें०) पाँश पे 
लोग्थी ..। (प्र० मु०) पाँश पलोट्यो...। ५ (प्र०) (वें०) है ..। (प्र०--३) श्कले है 
जाई. ..। ६. (व०) (प्र० मु०) परवों | ७, (4०) (पर० मु०) सों...। ०. (सं० प्र०) जस. ..। 
&. (स॑० प्र०) की. ..। १०. (स॑० प्र०) जूगनू भाँनु.. । (वें०) जोगनू भाँनु .. ११, (सं० 
प्र०) (ब०) ज्योतिन के गुन. ..। (प्र० मु०) जोतिन्ह के ..। १२, (सं० प्र०) (प्र०) (व०) 
गै है। १३. (सं० प्र०) (प्र०) (वें०) (प्र० मु०) माँखियौं जाइ.. । १४. (सांं० प्र०) (प्र०) 
(प्र० मु०) चले है। १५. (सं० प्र०) दास” जू पे तुक जोरनहार...। १६, (रुं० प्र०) (प्र०) 
(बें०) (प्र० म०) पे है। १७. (सं० प्र०) (प्र०) (वें०) (प्र० मु०) बनि ऐ है | 


#, पी० कौ० (रो० सल० त्रि०) पृ० ४०३ प्रध० भा० । 


५६० काव्प-निर्णय 


पुनः उदाहरन जथा-- 


पूरब ते फिर पच्छिम-झोर, कियौ सुर' आपगा धारँन चॉंहैं। 
तूलेंन - तोपिके' हे मति - मंद, हुतासन - दंद प्रद्दारंन चाँहें ॥ 
दास! जू देखि कल्लाघधर'-कालिमा, छूरि न* छील जु डारेँन चाँहैं। 
नीति-सुनाइ के मो मेन” तें, नेंदल्मल को नेह-नियारन चाँहैं || 

वि०--“रसकुसुमाकर के रचयिता ने इस छुंद को सखी? ( खिससे नायक- 
नायिका अपनी गुस्त-प्रक" कोई बात नहीं छिपाते ) के उदाहरण में संकलित 
किया है। सखी की व्युत्त्ति के प्रति "द्माकर!ः का कथन जैसा ऊपर अंडर 
कोमा में लिखा जा चुका है-- 

“जिन सों नायक-नायिका, राखें कछु न दुराड | 


छ 


सखी कहाबें ते सुधर, साँची सरल-सुभाड ॥” 
ओर इनके पू॑-वर्णित कार्य-- 
'काज-सखिन के चार हैं, मंडन, सिच्छा-दाँन । 
उपालंभ, परिहास पुनि, बरनत सुकबि सुजाँन ।। 
क 
मंडन तिय-हि सिगारिबो, सिच्छा बिने-बिलास | 
उपालंभ सो उरहेँतों इसी-करेंन परिहास ॥” 
अस्तु, दासजी की यह उक्ति ऊपर कथित किसी विषय के अंतर्गत नहीं 
आती, क्योंकि यह यसूक्ति रष्टतः नायिका की सखि वा दूती-प्रति है, सखी की 
'नायिका-प्रति नहीं | अतः यह परकीया नायिका की उक्ति सखी-प्रति है, जो 
उसे लोक-रक्षुक सलाह दे रही है। रसखाँन ने भी यही बात बड़े सु दर दंग से 
'डद्धव के प्रति कहलाई है, यथा-- 
“लाज कौ लेप चढाइके अंग, पचौों सब सीख कौ मंत्र सुनाइफे । 
गारडू छू ब्ज-लोग थक्‍यो, करि औषद बेसक सोंह दिशहकें | 


पा०--१, (सं० प्र०) रूर पाई गेषारन,,,। (भा० जी०) सुर औ पग...। २, (त्रे०)... 
कै छल मति-अंध. ..। (र० कु०) के ज्यों मति मंद, हुतासन ढढ...। (त्रे०)..., हुतासन- 
धंध...। ३, (बे! ०) दास जू देख्यी कलानिधि-कालिमाँ ...। (सं० प्र०) (२० कु०) कलानिधि...। 
४-(भा० जी०) (वे ०) छ्रीन सों छिल...। (सु ० ति०) दूरी न ते छिल,, । ५ (सु० ति०) 
(र० $ु०) भन ते...। 
#, सु ० ति० (भा०) ९० ५६, १८८ | २० कु० (भ्र०) पएृ० ५५, १२६ । 
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ऊधोौ सो को 'रसलाँन! कहे, जिन चित्त घरों तुम एत ठपाह के। 
कारे-बिसारे को चाहें उतारधो, अरे विष बाबरे राख लगाहक ॥। 


“हढूं-दिल का मजा वो क्या जाने । 
जिसका दिल उम्र-भर दुखा ही नहीं ॥” 


पदारथ की एकता ते जथा -- 
इन घौसँन' मेन-भाँमती, ठेहराए स बिबेक | 
सूर, ससी, कंटक, कुसु म,* गरल, गंधबद्द एक || 
पुनः उदाहरन जथा -- 

ज्याल, मराल* सुडाल कराकृति, सु भाँमते जू की श्ुज्ान में देख्यों । 
आरसी, सारसी, सूर, ससी-दुति, ऑनन आऑनद-खाँन में देख्यो ॥ 
पे संग, मीन, ममोलंन* की छुबि, “दास! उन्हीं अँखियाँन में देख्यो । 
जो रस ऊख, मयूख, पियूख में, सो दरि को बतियाँन में देख्यों | 


वि०--“भारती-मूषण के कर्ता 'केड़िया'जी ने इस छुंद में 'द्वितीय-निदर्शना? 
मानकर कहा है--'“जिसमें उपमेय के गुण का उपमान में श्रथवा उपमान के 
गुण का उपमेय में अमभेद रूप से आरोप किया जाय वहाँ उक्त श्रलंकार होता 
है |” अ्रतः इस द्वितीय “निदशना' को 'पदार्थ-बृत्ति निदशंना? भी कहते हैं ओर 
इसके उपमेय के गुण का उपमान में आरोप तथा उपमान के गुण का उपमेय में 
आरोप रूप से दो प्रकार के कहे जाते हैं। श्रतएव यह छुँंद द्वितीय उपमान 
के गुण का उपमेय में आरोप रूप प्रथम चरण में-ब्याल, मनाल और सुड 
आदि उपमानों का आकृति वाला गुण भुज उपमे में, दर्पण, सूर्य, शशि 
उपमानों की द्यूति का आरोप प्रिय-मुख के उपमेय में म्ग, मीन और खंजन 
उपमानों का नायक की आँख उपमेथ में तथा रस रूप ऊख, मयूख एवं पियूष 
उपमानों का आरोप हरि रूप नायक की बातों में स्थापित किया गया है | इसलिये 
यह उक्ति निदर्शना की 'माला' है ।” 


पा०--१. ( भा० जी० )( वें० ) ( प्र० म्‌ ० ) दिवसन मन भाँवती, ठहरायौ ६*** | 
२. ( प्र० मु० ) सुकुम'** | ३. ( प्र० म० )'* मनाल करीकर भाकृति*** | ( बें० ) बाल 
'गृनाल सुझ्लल कराकृति'* | ४, ( रॉ० प्र० ) गलानि'' | 

# भा० भू० ( के० ) पृ० १७७ | 
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एक क्रिया की (जी क्रिया ते एकता जथा-- 


तजि आसा तेन प्रॉन की, दीपे'-मिलत पतंग । 
दरसाबत सब नरंन कों, परम प्रेंम को ढंग ॥ # 
पुनः जथा-- 
पद्मिनि-उरजन पे लसत, मुकत-माल की * जोति | 
स मम्काबति यों सुथल गति, मुक्त * नरँन की द्वोति ॥ 
वि०-- 'दासजी के ये दोनों उदाहरण सु दर है---स्मुचित हैं। कहने का 
ढंग ओर अदा देखने लायक हैं। परम पर कुछ कहना उचित नहीं, क्योंकि 
पतंगे का प्रेम उच्च है और बहुतों ने वर्ण किया है। द्वितीय दोहे पर विहारी 
का दोहा याद आ गया है, जैसे--- 
“अ्जों तरोंनाँ-दी रहो, सर ति-सेबत इक अंग । 
नाक बास बेसर ललद्यो, रहि सुक्त न के संग ॥?! 
--सतसाई 
एक बात और, यह कि--प्रथम दोहा--“तजि आसा तैंन-प्रॉन की०?” 
को भारतो-भूषण ( केडिया ) में तृतीय निदशना जिसमें अपनी सत्‌-श्रसत्‌ 
( भली-बुरी ) क्रिया से अन्य को सत्‌-असत्‌ ब्यवहार की शिक्षा दी बाय 
के उदाहरण में उद्धृत किया है ओर कहा है कि “यहाँ भो पतंगे का प्राण- 
आशा त्याग कर दीपक से मिलने की क्रिया-द्वारा शुद्ध प्रेम के सद्थ की शिक्षा 
देना है ओर इस उदाहरण में यही बात है। 
ऊपर उद्धृत विहारीलाल की उक्ति पर ये संस्कृत-सूक्तियाँ भी श्रेष्ठ हैं, जो 
नीचे दी गयी हैं, यथा-- 
“स्नेह परित्यज्य निपीयधूम कांताकचा मोक्षप्थ प्रसन्नाः । 
नितंबसगारपुनरेव बद्धा अह्दो दुरता विषयेषु सक्ति॥” 
अथवा--- 
“स्नेह संबधितान्वालान्ध्द बध्नाति सुंदरी । 
करुणा इरिणाक्षीएाँ कुत कठिन चेतसाम्‌ |”! 
अतएव संसार-सागर से पार होने के लिये जीवनमुक्त पुरुषों की संगति भी 
एक मुख्य उपाय है, यही बात इन दोहों ओर संस्कृत-सृक्तियों में सुदर श्लेष 


पा०--१., ( भा० जी० ) (वें० )( प्र० मु० ) दीपहि*। २. ( सं० प्र० ) ( बें० ) 
जुत'*।| ३, ( भा० जी० ) म्‌ क्ति'* | 
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में लपेठकर निराले ढंग से कही गयी हैं*“**““**“इति, ख्र्गीय प॑० पदुमसिंह- 
बच नात्‌ |? 


श्रथ तुछनजोगता अलंकार लच्छन जथा-- 


सँम वस्तु न-गनि बोलिऐे, एक बार-ही घम । 
से म-फल-प्रद्‌ द्ित-अद्दित करे, काहू कौ ये कर्म ॥ 
फ्ः 
जा'-जा सम जिदि कहँन कों वहै-वहे कट्दि ताहि । 
'तुल्लजोगता” भूषनें,' त्रिबिध” जु देद्दि निबादि॥' 
वि०--दासजी के अमिमत से तीन प्रकार को 'ुल्ययोग्यता” भाषा-भूषण 
की माँति ( १, जहाँ समवस्तुओं का एक ही धर्म कथन हो, २. जहाँ एक-ही 
कम द्वारा हित-अनहित दोनों का समान फल कहा जाय और ३. जिस-तिस 
को, उन-उन समान कहा जाय, होती है। यथा-- 
'तुल्लज्ञोगता तींन ए, लच्छेंन क्रम ते जाँनि । 
एक सब्द में हित-अहित, बहु में एके बॉनि ॥ 


ज्रः 
बहु सों समता गुर्नेन करि, हृढि विधि भिन्‍न प्रकार | 
गुँन-निधि नोंके देति तू , तिय कों, अरि कों, हार ॥” 
संस्कृत-अलंकार-श्राचार्यों का कहना है कि “जब अनेक प्रस्तुत-अ्रप्रस्तुत 

पदार्थों का उनके औपम्य ( उपमेय-उपमान भाव ) के साथ एक धर्म से संबंध 
दिखलाया जाय वहाँ “तुल्ययोगिता?ः अलंकार होता है। यहाँ धम से गुण- 
काय दोनों का कथन है । यह केवल प्रस्तुत होने अथवा केवल अप्रस्तुत होने 
तथा उनके गुण वा क्रिया के कारण धर्मों की एकता होने से चार प्रकार की 
होती है । 


तुल्ययोगिता का अर्थ है--“तुल्य पदार्थों का योग । अतएव शअ्रनेक प्रस्तुत- 
श्रप्रस्तुतों का गुण वा क्रिया-हूप एक धर्म में योग (अन्वय) होने पर यह अ्रलंकार 
माना जाता है। अनेक अस्तुतों ( उपमेयों > अथवा अ्रप्रस्तुतों ( उपमानों ) के 
एक ही धर्म कहे जाने पर प्रथम, हित-श्रनहित में तुल्य वृत्ति-वर्णन, श्र्थात्‌ 
शत्रु-मित्र के साथ एक-सा वर्त्ताव किये जाने में द्वितीय तथा प्रस्तुत ( उपमेय ) की 
उत्कृष्ट गुण वालों के साथ गणना की जाने पर तृतीय तुल्ययोगिता कद्दी जाती 


पा०--१. ( प्र० मु० ) जेहि-जेहि के सम कईन***। २, ( वें० )( भा० जी०) 
( प्र० मु० ) भूषन-हिं: ** | ३, ( प्र० मु० ), निषरक देहु निवाहि। |, 
१३ 
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है। प्रथम त॒ल्ययोगिता में उपमेय-उपमान-भाव॑ छिपे रहते हैं-- श्रनेक उंपमेय- 
उपमानों का एक धर्म कहा जाता है, पर उपमा की भाँति वहाँ साहश्य की 
योजना करने वाले साधारण धर्म-बाचक शब्दों का प्रयोग नहीं किया जाता | 
इसलिये प्रथम को प्रस्तुतों के एक धर्म तथा श्रप्रस्तुतों के एक धर्म वर्णन करने पर 
दो प्रकार की भी इसे कह सकते हैं ।?' 


अथ उदाहरन समबस्तु न को एकबार धरम ते जथा-- 


सॉम-भोर निस्ि-बासर-हुँ, क्‍यों-हूँ छींन न दोति । 
सीत-किरन को कालिमा, बाल-बदन'-छबि-जोति ॥ 
वि०--“सम वस्तुश्रों का एक धर्म - प्रस्तुतों ( उपमेयों ) का एक धम रूप 
दासजी का यह प्रथम निदशना का उदाहरण -- चंद्र की कालिमा और बाल-बदन 
की छुबि दोनों वरणनीय होने के कारण प्रस्तुत हैं। इन दोनों का--“साँक-भोर 
निसि-बासर-हुँ क्यों हूँ छीन न होति” रूप एक-ही क्रिया रूप धर्म का वर्णन 
किया गया है, श्रतः उक्त तुल्ययोगिता का उदाहरण है ।”? 


पुनः उदाहरन जथा-- 
थाह न पाइऐ गंभीर बड़े? हैं, सदाँ-दी रहें? परिपूरंन-पाँनीं । 
एके* बिलोकि के श्रीजुत दास जू' द्दोत उमाहिल" में अंनुमॉर्नी | 
झादि वद्दी मरजाद लए रहै, है जिनकी मेहमाँ जग-जाँनीं ! 
काहू के* क्‍्यों-हूँ घटाएं घटे नहिं सागर औ गुँन-आगर प्रॉनी* (॥॥« 
वि०--“यहाँ भी वही पूर्व कथित बात है कि सागर और गुणों के आगार 
प्राणी रूप दोनों के प्रस्तुतों (उपमेयों) का एक घर्म--“काहू के क्योंहू घटाएं 
घटे नहिं ०” आदि एक धरम कहा गया है। इसे श्लेष-मिश्रित तुल्ययोगिता भी 
कह सकते हैं। साथ ही पूव्र उदाहरण को वरणों की घर्म-एकता रूप तुल्ययोगिता 
कहा जा सकता है ।” 


पा०--१, ( सं० प्र० )--बर्देन की जोति । २. ( रं० प्र० ) ( सु० स० ) बड़ी है...। 
३. ( सु० स० ) रहै ...] ४. ( सू० स० ) राकै...। ५ ( सु० स० ) उमाहित ...। ६.( बें० ) 
कौ...। ७. वे ० की प्रति में इस छंद के “भावा्” शीष॑क के नीचे--“विशेष क्‍या लिखू' 
सागर जो है औ गुण आगर प्राणी है तिनक्री महिमा किसी के घटाए कमती नहीं होती ।” 
और लिखा है। 


#, स० स० ( ला० भ० दी० ) ए० १४५, ११६ । 
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द्वितीय तुब्लजोगता हितांहित के समं-फल ते जथा-- 


जे तट पूजन कों बिस्तारे, पखारें जे अंगन की मलिनाई | 
जो तुब जीबँन लेति हैं' तिन्हें जीवन देति है आप दिढ़ाई'॥ 
दास! न* पापी, सुरापी, तपी औ* जापी हितू-अद्दितू बिलगाई । 
गंग तिहारी तरंगेंन सों, सब पायें पुरंदर की प्रभ्ुताई ।[# 
बि०--“/ह्विताहित का समफल, अर्थात्‌ शत्रु-मित्र दोनों के साथ समान 
वर्ताव किये जाने पर दूसरी तुल्ययरोगिता कही गयी है। अ्रतः यहाँ पूजन करने 
वाले जपी-तपी ओर शरीर के मल धोने वाले पापी, सुरापी रूम हित-अहित कर 
दोनों को श्री गंगा-द्वारा इ द्र की प्रभुता दी जाने पर समान वृत्ति कही गयी है। 
इसलिये द्वितीय तल्ययोगिता का यह भेद महाराज भोजराज कृत “सरस्व॒ती-कंठा- 
रण” के अनुसार “चंद्रालोक' और 'कुवलयानंद' में भी कहा गया है ओर 
उदाहरण -- 
५संकुचंति सरोजानि स्वरिणीबदनानि च॑। 
प्राचीनाचलचूढाम चुंबिविये सुधाकरे ॥!”” 
-चंद्राकोक, ९, १२ | 
यह भी श्लेष-मिश्रित होती है.......।” 


पुनः उदाहरन जथा--- 


जे सींचें सरपिष-सिता, अरु जे हँनें कुठाल” । 
कटु लाग ति न दुहँन कों, वह्दे* नोंम की छात्र ॥ 


वि० - “अ्रर्थात्‌ नीम की छाज्ञ घी-सक्‍्कर से सीचने वाले और उसे कावने 
वाले दोनों को कड़वी लगती है, न कि सीचने वाले को मींठी और काटने वाले 
को कड़वी | सर्पिष-सिता -> घी-चीनी | कुठाल 55 कुठार ।"” 


पा०--१, (सं० प्र०)...है, देति है, जीबन जे करि $7३ ढिढाई। (वें०) है जोवन 
देत है जे करि आप ठढिढ़ाई | २. (अ० मं०) ढिवाई । ३. (श्र० २०) जू ..। ४. (वे ०) (प्र०) 
(अ० म०) (अ० २०) अरु । (प्र०-३) बरु...। ५, (भा० जी०) (जे'०) जो...। ६. (भा० 
'जी०) (बें०) जो...। ७, (प्र०--३) कुछर | ८. (प्र०--२) इहै नींम कौ छार | (सं० प्र०) 
इसे नीम की चाल | 


#, ० मं० (पो०) पृ० १६४ | भ० २० (ञ० २० दा०) ए० ४२ | 
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तृतीय तलल्‍लजोगता सम ताको' मुख्य कहिवे ते जथा-- 


सोबति-जागति सुख-दुखो,' सोई नंद-किस्रोर । 
सोई ब्याधि,' सोई बंद दे, सोई साह, सोई चोर ॥ 


न 


जाए जुहारों कौन कों, कद्दाः काहु सों काँम । 
मित्र, सात, पित, बंधु, गुरु, खाहिब मेरो राम ॥ 
4०--“इस तृतीय ठुल्ययोगिता के प्रति “बहु उत्कृष्ट गुनेंन की समता” 
शीपक भी दिया गया मिलता है। श्रस्तु, जहाँ गुणों के कारण एक व्यक्ति की 
समता बहुतों से हो, अ्रथत्रा बहुत से पदार्थों के उत्कृष्ट गुणों को एक ही पदाथ 
में एकत्रित कर वर्णन किया जाय, वहाँ यह पूव लिखित तुल्ययोगिता कही 
जाती है| त॒ुल्ययोगिता का यही भेद--प्रस्तुत ( उपमेय ) की उत्कृष्ट गुणवालों 
के साथ गणना करना” मम्मट-आदि आचार्यों ने माना है, अन्य भेद ( प्रथम- 
द्वितीय ) नहीं । साथ हीं उन्होंने इसे प्रस्तुत-अ्रप्रप्तुत दोनों के एक धर्म कहे 
जाने के कारण दीपक-अलंकार के अंतगंत कहा है । 
जैसा प्रथम कहा गया है कि "केवल प्रस्तुत होने, वा अप्रस्तुत होने तथा' 
उनमें गुण-क्रिया के कारण धर्मों की एकता होने के कारण यह चार प्रकार की 
है। प्रथम “जहाँ केवल कितने ही उपमेथों ( प्रस्तुतों ) में गुण-क्रिया द्वारा एक 
धम का,” द्वितीय--“'जहाँ केवल कितने ही उपमानों ( अग्रस्तुतों ) में गुण- 
क्रिया-द्वारा एक धर्म का? तृतीय--“जहाँ एक-ही प्रस्तुत ( उपमेय ) के अनेक 
अप्रस्ततों ( उपमानों ) के द्वारा सुदर गुणों का' ओर चतुथ--“जहाँ एक-ही 
धम-द्वारा हित-अनहित दोनों का वणन किया जाय” वहाँ क्रमशः उपरोक्त 
तुल्ययोगिताएं” होती हैं। प्रथम उदाहरण पर किप्ती उदू शायर की ये उक्तियाँ 
भी दशनीय हैं, यथा-- 


“उस मरज को मर्जे-इश्क भद्दा करते हैं। 
न दवा होती दे जिसकी, न दुआ होती है ॥ 
श्रथवा --- 


मुहब्बत में नहीं है फर्क जोने और मरने का। 
उसी को देखकर जीते हैं, जिस काशिर पे दम निकले ।” 


प/०--१, ( वें० ) दुखद, ( भा० जी० ) दुखहूँ, | २, (सं० प्र० ) ( बें० )"*' ब्याषि: 
बेंदौ सोई-** । ३. ( बें० ) कदाँ कहूँ है *- । 
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पुत्र। उदाहरन जथा--- 
गुबज मनोज के महैल सुद्दाए सुच्छ 
गच्छ छबि-छाए कंज"-कुंभ गज-गॉमिनीं | 
उलटे नगारे, तेंने तंबू, सेल भारे 
मठ-मंजुल सुधारे' चक्रबाक-गत जाँमिनीं ॥ 
दास! जुग संभु रूप, श्रीफल्ष अनूप, 
मन *-धाइल करत घाइलेन किल-काँमिनों । 
कंदुक - कलस बड़े* सपुट सरस, 
मुकलित तॉमरस हैं 'उरोज”* तेरे भाँ मिनी || 
अस्य तिलक 
हाँ ( तृतीय तुल्यजोगिता के संग ) लुप्तोपमा कौ संदेह संकर है । 
वि०--“किसी उदू शायर का यह कलाम भी देखिये, किस छुपे रूप से 
इन “मनोज महल के गुबजों? का वर्णन कर गये और पता भी न चला, जैसे-- 
“अगढ़ाई भी लेने न पाए वटह्द उठाके हाथ । 
देखा जो मुझको, छोड़ दिये मुस्करा के हाथ ॥” 
पर जाने दीजिये इसे, दासजी ने भी तुल्ययोगिता के साथ लुप्तोपमा का 
संदेह संकर मान, वणुनकर एक सहज सुदरता ही ला दी है ।” 


प्रतिबस्तृूपमा लच्छन बरनन जथा--- 


नाम जु है उपमेदइ को, सोई उपमाँ नाँम। 
तादि* 'प्रतीबस्तूपमाँ', कदत* सकल*“गु न-धाँम | 
है. 

जहूँ उपमा-डपमेइ को, नाम-अरथ है एक। 

ताहू “प्रतिबस्तृपमाँ', कहें. सुबुद्धि-बिबेक ॥| 
वि०--“दासजी कथित “प्रतिवस्तूपमा” का लक्षण विशेष स्फुट है। अस्तु, 
संस्क्ृत-आ नायों के अनुसार 'प्रतिबस्तूपमा! वहाँ कही गयी है, जहाँ--उपमेय- 
उपमान के एथक्‌ पथक्‌ वाक्यों में शब्द-भेद के द्वारा एक-ही समान धर्म को कहा 
जाय, क्योंकि प्रतिवस्तूपमा का अ्रर्थ है--'प्रति-वस्तु अर्थात्‌ , प्रत्येक वाक्‍्यार्थ के 


पा०--१. ( स॑० प्र० ) ( प्र० ) ( व०) । २, ( प्र०-३ ) सुढ़ारे"**। १ 
६१० )( भा० जो० ) मन-धाबरे करन घाव बरेंन कि... | ४, ( प्र० ! बैठे" | ४. (प्र०) 
( वें० ) ( प्र० नु० ) उरज'* । ६, (सं० प्र० ) ताकों** 4 ( बे० ) ताही | ७, ( सं० 
अ० ) कहे" | छ. ( भा० जौ० ) सु कवषि-** | 


श्ध्प काब्र्य-निर्णय. 


प्रति उपमा |? यहाँ उपमा शब्द का प्रयोग भी समान धर्म ( उपमेय-उपमान के 
दो वाक्यों में एक-ही समान धर्म का प्थक्‌-प्रथक्‌ शब्दो द्वारा कहा जाना » 
के लिये है, यथा-- 
“प्रति वस्तु-प्रतिवाक्यार्थमुपमा समानूधमों5स्याम | 
अथवा-- 
“प्रतिवस्तु प्रति प्रति वाक्या्थ उपमा सादश्यं यस्यां सा--“ प्र तिवस्तुपमा” ।” 
--कुवलयानद ( संस्कृत ) 

प्रतिवस्तूपमा में तीन बात आवश्यक कही गयीं हैं--'प्रथम दो वाक्यों का 
डपमेय-उपमान-रूप में होना”, दूसरे-“दोनों में एक ही धर्म का होना” और 
तीसरे-...“उस धम का भिन्न, पर एकार्थो-शब्दों के द्वारा प्रकट किया जाना” 
इत्यादि" । यह अंतिम (तीसरा) नियम पुनरुक्ति-दोप दूर करने को आवश्यक 
कहा गया है | एक वात और, वह यह कि “इस अलंकार में कहीं-कहीं वैधम्य 
वा विरोध अथवा निषेध-वाचक शब्दों द्वारा धर्मों की एकता प्रकट की जाती है, 
पर वे शब्द वास्तव में उसी साधर्म्य के पोषक ही होते हैं । 

प्रतिवस्ूपमा की-उपमा, दृर्शंत, दीपक, विशेषकर “अर्थावृत्ति दीपक और तुल्य- 
योगिता से प्रथबता दिखलाते हुए आचाय वर्गों ने कहा है कि “उपमा में उपमा- 
वाचक शब्दों का प्रयोग होता है, यहाँ नहीं । दृशंत में यद्यपि उपमा-वाचक, 
शब्द नहीं होते, पर उपमेय, उपमान और समान धर्म आदि तीनों का विंब-प्रति- 
विंब माव अवश्य होता है, जब कि यहाँ एक-ही समान धर्म शब्द-भेद से कहा 
जाता है । इसी प्रकार दीपक और ठुल्ययोगिता में समान धर्म का एक बार कथन 
होता है और यहाँ एक हो धम का प_्थक्‌-प्रथक्‌ शब्द-भेद से दो बार कथनः 
किया जाता है इत्यादि. ..। 

प्रतिवस्तूपमा वैधम्य भी होती है और माला रूप में मी । जैसा कि विविध 
उदाहरणों द्वारा दास जी ने वशन किया है |?” 


प्रतिबस्तृपमा-उदाहरन जथा--- 
मुक्त नर-हु' घने जाँ में बिराजत, राते*-सिता-प्ित अआ्राजत ऐंनी। 
मध्य सुदेस ते हैं बिरम्दहांड-लों, लोग कहैं सुर-शोक-निस्सेनी ॥ 
पावन पानिप सो परिपूरन, देखत दाहिं दुखे, सुख-देंनीं। 
'ास' भरे हरि के मन कॉम को, बीस विसे ये बेंनी सी बेंनीं ॥ 


पा०--१ (रां० प्र०) (वे ०) (प्र० मु०) नरो घने ...। २ (वे ०) रात... ३ (भा० जी०्के 


सो 
७० ॥। 
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4ि०--''दासजी को इस “बेनी-सो-बंनी” पर कविवर “चिंतामणि”? जी की 
चिरजीवी उक्ति भी देखिये, यथा-- ह 
“बारंन को रचनाँ रची है प्रॉन-प्यारी एरी, भक्वी तेरी पूरव-जनम कु देंनी है ॥ 
पींठि पे सोहत थों सुबरन-भूमि पर दींनीं थों सिगार-रूप रस की थल्तेंनी है ॥ 
“चितामनि” मानों झंग सेदैज सुबास-झास, कनक-लता पे क्षिपटॉनोी अद्लि-सेंनी है । 
मानसो के फूलन ललित जाल गुँन-गूं थी, बेंनी-सी लसति ग्हग-नेंनो तेरी बेंनी है ॥ 
अरतु-...- 
“बड़े गुस्ताख हैं कुककर तेरा मुंह चूम लेते हैं । 
बहुत-सा तूने ज़ालिम गेसुओों को सर-चढ़ाया है ॥?? 
पुनः उदाहरन जथा-- 
छूटि गऐ' नारी भई,* सोंहँन की गति सोह | 
छूटि गऐ नारी जु गति*, औरु नरँन की दोइ ॥ 
वि०-इस दोहा का 'तिलक” रूप-'नारो नाम ख्री के छूट्ते मोहन जो 
कृष्णचंद्र हैं तिन की गति ऐसी होती है कि जैसे हाथ की नाड़ी है, इसके छुथ्ते 
जैसे मनुष्य की गति होतो है, वैसो ही उनकी होती है तात्पय विहल हो 
जाते हैं ।” यह वेंकटेश्वर की प्रति में लिखा है । 
पुनः उदाहरन जथा-- 
बाल*-बिलोचेंन अध खुले आरस संजुत प्रात ' 
निंदत अरु न प्रभात कों ब्रिकसत सारस-पात || 
दूसरौ लच्छुन जथा-- 
जहाँ बिंब-प्रतित्रिंग नहिं, धरम-हिं ते सब ठाँन | 
तहेँ प्रतिबस्तुपमाँ! कद्दें* दिड्टांत-हु" में जाँन॥ 
अस्य उदाहरन जथा 
कॉन अचंभौ जो पावक जारे, गरू गिरि दै तो कद्दा अधिकाई । 
सिंध-तरंग सदेव खराई, नई नहिं* सिंधुर-अंग-कराई ॥ 
मींठो पियूष, करू विष” 'दास जू!, है ये रीति न निंद-बढ़ाई । 
भार चल्ञावत* आए धुरीन, भलेन के अंग सुभाब भज्नाई॥ 


पा०--१. (प्र०) नारी छूटि गऐ' भई ... । (व०) नारी छूटि गये जु भौ... । २. ([प्र०) 
नारी छुटि गए जु गत... | (वें०) नारिन छूटि गऐ' जुगति... । ३, (सं०प्र०) लाल... । 
४. (सं० प्र०) (जे ०) प्रतिवस्तूपमा तहिं कहें । ५. (भा० जी०) (जे'०) दिद्टांत दि... ॥ 
(प्र०-३) दिस्टांती ..। ६. (उे०) कछु... । ७. (स० प्र०) (वे ०) विष रीति ये दास जू 
या मैं न निंद,,, । ८, (वे ०) चलार्शह आए... / 
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वि०--“'दासजी का यह रवैया छुंद आगे कुछ पाठ-मेद के साथ तेईसवे 
(२३) उल्लास में अड़सठवीं (६८) संख्या के “अनविकृृत” उदाहरण रूप 
शब्दाय-दूषणों के वर्णन में भी आया है |” 

वेंकटेश्वर की प्रति में “अ्रश्य तिलक””ः रूप यह और लिखा है कि 
“भले का अंग जो है सो स्वभाव ही से जान पड़ता है, जैसे श्रग्नि जो है सो 
कोई वस्तु को जार डारे तिस में ग्राश्वय क्या है, इसका तो स्वमाव ही है श्रोर 
बड़ी गरू जो वस्तु है वह गिर पड़े इसमें क्‍या श्रयोग्य है ? इसका तो यही धम्म 
है गरू है, ओर रत्नाकर का जल खारा है तिसमें कया असंभव है ओर पियूष जो 
अमृत है सो जो मीठा है तिसमें कया आश्वय ओर विष जो है सो कडुआ है 
तिसमें क्या आश्चर्य है तेसे में कहता हूँ भले पुरुष जो हैँ तिनका ऐसा ही धर्म 
है, इसमें क्या अयोग्य है, नीच का धर्म नीच ही है |”! 


“हृति श्री ससललकलाधघर-कलाधरबंसावतंस श्री मन्मद्वाराज कुँमार 
श्री हिदूषपति बिरचिते-काव्य-निरनए उपमादि- 
झलंकार' बरननं नाम अष्टमोल्ज्ञास: ।”” 


अउथ नकपफ्रोल्लप्सः 


उम्रेच्छादि रनन 


उठ्म च्छा औ अपन्हुत्यो,' सु मरन, अर म, स देहु । 
इनके भेद अनेक हैं, पे गनि लेहु ॥ 


उग्र च्छा अलंकार लच्छुन जथा -- 


बस्तु-निरखि के देतु लखि, के श्रागम-फल-काज । 
कबि के बकता कद्दति ये, लगे अवर-से * आज | 


संस बाचक कहूँ परत बहु,* “माँनों? मेरे जॉन! 
उत्प च्छा -भूषन कहें, इहि विधि बुद्धि-निर्धान ॥ 


वि० -- “जब प्रस्तुत ( उपमेय ) की श्रप्रस्तुत ( उपमान ) रूप में संभावना 
की जाय तब “उद्मेक्षा! अलंकार कहा जाता है, यह संस्कृताचायों का श्रनिमत 
है। यहाँ संभावना का श्रर्थ है--“एक कोटि का प्रवल ज्ञान! और उसके ग्रोतक 
शब्द हैं-“इव, भेनु, जेनु, माँनों, जाँनों, माँनहूँ, जानहुँ, मैंनहु, सा, सी, से, सो, 
निश्चय तथा मेरे जान” , आदि..., जैसा दासजी ने कहा है। यही चंद्रा- 
लोक-कर्त्ता कहते हैं कि “किसी के धर्म का निषेध न करते हुए अ्रपने हेतु-वितकक 
का आरोपण स्पष्ट रूप से दूसरे पर किया जाय तो वहाँ उद्मेज्षा कहते हैं 
(५-२६) | अ्रतण्व जहाँ इन वाचक शब्दों का प्रयोग हो वहाँ “वाच्योट्मक्षा'” 
ओऔर जहाँ इनका अ्रमाव हो वहाँ 'प्रतीयमानो स्पेज्ञा”' कही-- मानी जाती है । 
यहाँ यह ध्यान में रखना होगा कि साहश्य--उपमेयोपमान-भाव के बिना केवल 
सँभावना-संबद्ध वाचक शब्द होने पर उत्प्रेज्ञा नहीं कहदी जायगी, क्योंकि उप्प्रेज्ञा में 
भेद का शान रहते हुए--उपमेयोपमान को दो वस्तु समझते हुए, उपमेय में 
उपमान का आहार्य-आरोप ( जब वस्तुत श्रभेद न होने पर भी अ्रभेद मान 
लिया जाय ) किया जाता है | रूपक में भी यह अ्आरोप हांता है, पर वहाँ उपमेय- 
उपमान के अमेद में होता है। उद्ेत्षा का सीधा अर्थ है---'“शंका विशेष 


पा०--१ (प्र० मु०) उत्मच्छा भौ अपन्दुति.. । २, (का०) (वें०) (प्र०) ये । (प्र्रा०) 
(का० रा०) ९ । ३. (बें०) भर सों...। ४. (बे ०) दैं। (प्रण) यह । ५. . ४ ४. 
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साथ देखना, वर्णन करना |” श्रतएव उपमेय ( प्रकृत वण्य ) में उपमान 
( अ्प्रक्त अवश्य ) का भेद शानपूर्वक उक्ति-वैचित्रय के साथ संभावना करना 
उत्प्रेज्ञालंकार का विषय है | यह संभावना कल्पित है--अ्रकल्पित नहीं । निश्चय, 
परम, संदेह वा विकल्य तथा संभावना ये वस्तु-शान के भेद हैं। किसी वस्तु को वही 
वस्तु समझना “निश्चय” है ओर उसे निश्चितरूप में दूसरी समकना “भ्रम! वा 
अश्रांति? है। भ्रम के दूर होने पर ही उस श्रम का--उस वस्तु का, पता लगता है 
आर जन्न किसी वस्तु में इस प्रकार शंका हो कि यह वही वस्तु है या दूसरी, तब. 
'संदेह! वा 'विकल्प' होता है, किंतु जब उसके दूसरी वस्तु होने की विशेष शंका 
होती है तब संभावना” कही जाती है। भ्रम, संदेह तथा संभावनादि कोटियाँ हैं-- 
वस्तुएं हैं। श्रम में असत्य को निश्चित रूप से सत्य, संदेह में दोनों सत्यासत्य 
का समरूप से विकल्प और संभावना में एक--विशेष कर असत्य वस्तु का अधिक 
प्रबल होना है। 


संस्कृताचार्यों-द्वारा लक्षण॒-ग्रथों में “उत्मेक्षा! के अनेक भेद कहे गये हैं, जो 
विशेष स्पष्ट नहीं हैं | साथ-ही वे चमत्कार-पूर्ण भो नहीं कहे जा सकते | पंडित- 
राज जगन्नाथ ने अपने 'रस-गंगाधर” में कहा है कि “उन सब का विवरण देना 
ब्यर्थ है, कारण चमत्कार की विलक्षणता केवल हेतु, फल ओर स्वरूप में होती 
है। फिर भी उसद्गेज्ञा के वहाँ 'बाच्या' ओर 'प्रतीयमाना” दो भेदों का वर्णन 
करते हुए. “वाच्या' के बस्तुग्ेज्ञा, हेतुग् ज्ञा ओर फलो(+ क्षादि तीन भेद, तथा 
प्रतीयमाना? के हेतुश्रे क्ञा ओर फलोश छा रूप से दो भेद माने हैं । वस्तुग्र क्षा 
के प्रथम “उक्त विषया' और “अनुक्त विपया? दो भेद करते हुए इनके गुण, जाति, 
क्रिया और द्वव्य-गत मेदों का भाव-अभाव रूप में भी वर्णन मिलता है । वाच्या के 
हेतुगं च्ञा, फलोटं क्षा और प्रतीयमाना के हेतग्र क्षा एवं फलोगञंक्षा को 
प्रथम सिद्ध-विपया तथा अतसिद्ध-विपयादि मेद मान इनके गुण, जाति, क्रिया और 
द्रब्य-गत भेदों को भावाभाव रूप से प्रथक्‌-प्रथक्‌ मेद माने गये हैं। दासजी ने भी 
वाच्या रूप वस्तुद्क्षा के प्रथम उक्ता-अ्रनुक्ता मेदों को कह् फिर हेतुओंक्षा के 
सिद्धासिद्ध-विपयादि भेदों का वर्णन किया है। यही नहीं, फलोग् क्षा के भी उक्त 
भेद मान कर वर्णन किया गया है; दासजी ने लुप्तोपमा की भाँति लुपोप्रेक्षा 
ओर उसकी माला का भी यथा स्थान वर्णन किया है। अस्तु, “एक वस्तु की 
दूसरी वम्तु के रूप में संभावना की जाने पर, श्रर्थात्‌ जद्दाँ उपमेय में उपमान की 
संभावना की जाय वहाँ वस्तुगक्षा ओर यह उक्त विषया-जहाँ उद्र क्षा का 
विषय कट्ट कर संभावना की जाय होती है, जैसा कि दासजी के निम्न-लिखित 
तीनों लक्षणों--उदाहरणों में कहा है, यथा-- 
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प्स्तुतप्रेच्छा मेद बरनन जथा-- 
बस्तुत्म च्छा दोइ*' विधि, उक्ति-अ नुक्ति बिन | 
उकति-बिषं जग अ न-डकति, द्ोत कर्बिन ' के बेन ।। 
उक्तबिषया बग्तुद्य च्छा उदाहरन जथा -- 
रन ति-मेदले धन? चढ़, मुख-छब्रि लखि नेंद-नंद । 
घरी तींन उदयादि* ते, जनु' चढ़ि आयो चंद ॥ 
अस्य तिलक 
“अंद्रमा को चढ़िबो अचरज नाहीं, ताते ये उक्ति ( उक्त ) बिषया उस्प्रेच्छा 
कहिपऐे ।?! 
बि०--“बस्तुप्प्रेज्ञा के उक्त उदाहरण रूप दासजी को इस सुमधुर सूक्ति के 
साथ “विहारीलाल जी” का यह दोहा भी बड़ा सदर है, जैसे--- 
“तू रहि सखि, हों हीं लखों, चढ़ि न अटा बलि बाल । 
क्योंकि-- 
“बिन-हीं ऊगो ससि समझ, देहें अरघ झकाल ॥” 
--बिहारी सत्सई 
अथवा-- 
“आज की रात तू जो मदद के मुकाबिल हो जाय । 
चाँदनो हो मेल्ली, घुलवाने के काबिल दो जाय ॥”! 
--कोई शायर, 


पुनः उदाहरन जथा--- 
लसें” बाल-बच्छोीज यों, दरित-कंचुको-सग । 
दुल-तल-दबे पुरेंन के, मनों* रथांग बिहूंंग ॥ 
अस्य तिलक 
पुरंन ( कमल ) के दल-तरें ( नीचे ) रथांग--चकवा कौ दृवियों अरच 
नादीं ताते यहाँ हूँ उक्त विषया-उत्प्रेच्छा है । 


पा०--१., (स॑० प्र० ) होइ। २. (का० ) (वें० )(प्र० ) कबि-हि की * । ३. 
( का० ) ( बें० ) ( अ्र० ) ( सं० प्र० ) तिय' । ४- ( का० ) ( वे० ) ( प्र० ) (स॑० प्र०) 
उदयाद्रि'"" | ५, ( रा० श० गौं० ) लसौं। ६. (का० ) मानों रथग-'* । ( वें० ) मनों 
रथ॑ंर[ * ५ « ॥ 
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वि०-- दासजी के इस उदाहरण पर भी निम्न-लिखित आलम कबि की 
यह रचना भी बड़ी सु दर है, यथा -- 
“रजनो-मधि प्यारी गोंन कियो, निरखी पिय-अँखियाँ रंग-भरी । 

कवि “आलम! रंभन को ललक्यौ, रति-लालच हे द्विय लाह हरी ॥ 

खरी खींन हरे-रेंग की अंगिया, दर की प्रधघटी कुच-कोर-सिरी । 

उरमे जुग जार-सिवारँन में, चकवाँन की चोंच मनों निकरी ॥”” 
अथवा--- 

“सघबज कंचुकी के बिये, यों कुच-छुबि ठह्दरात | 
मानों पुरइन-पात-छिपि, चक्रबाक दरसात ।॥|?” 


पुनः उदाहरन सवैया जथा-- 
स्यॉम सुभाइ में, नेह-निकाइ में, आप-हूँ हे गए' राधिका-जैसी । 
राघे करे अब राधे' जु माधौ, प्र॑ंम*-प्रतीति भई तेनम-सी | 
ध्यॉन-दी-ध्याँन में ' ऐसो कहा" भयौ, कोऊ कुतक करे ये ऐसो१ | 
जॉनत द्वो* इन्हें 'दास' मिल्‍यो कहूँ मंत्र महा पर्‌-पिंड-प्रबेसी || «» 
अस्य तिलक 
परपिंड ( दूसरे की काया में ) प्रबेसी-मंत्र ( प्रवेश करने वाला मंत्र ) को 
मिलबो अच रज नाहीं, ताते यहाँ हूँ 'उक्तबिषया उद्प्रच्छा” है । 
वि०--'दासजी कृत इस तृतीय उदाहरण स्वरूप --,'स्पाँम-सुभाइ 
में> ?** के साथ किसी कवि का यह सवैया भी बड़ा सुंदर है, यथा-- 

“आपनी ओर को चाँहें क्षिख्यो, लिखिजाति कथा उत मोंहन-ओर की । 
प्यारी, दया-करि ऑनि मिलो, सद्दिजाति बिथा नहिं मेंन-मरोर की ॥ 
आपु-हीं शॉँचि लगाबति अंग, भरद्दो क्रिन भाँनी चिटठी चित-चेर की । 
राधिके, राधे रही जकि भोर तें, हू गई मूरति नंद-किसोर की ।। 

साथ-ही, दासजी ने इस छुंद का प्रयोग--अपने 'थृ'गार-निणुय में “स्मृति- 
दशा” के उदाहरण में किया है। स्मृति-दशा--- | 


पा०--१. ( स० प्र०) गयौ । २, ( का०) ( वें० ) ( प्र०) अब राधौ-** । (श्र ० नि०) 
अब राधे” । ३. (का० ) (वें०) (प्र० ) मैं रीति'* | (4० नि० ) प्रेम-प्रतीत 
अई तन-जैसी | ४, (सं० प्र० ) सॉ"**। ५४. (ख्० नि० ) अब" | ६, (का०)” 
( वे० )( प्र० ) कैदी । ७, (सं० प्र०) है | 
# 4० नि० ( दास ) प१० १०३,१११ | 


काब्य-निणय २०४, 


“जहाँ इकाप्र-चित करि घरे, मन भावन कौ ध्यान | 
इसम्ति-दसा तिदि कद्दत हैं, लखि-लखि बुद्धि-नि्धान ॥” 
स्मृति-दशा प्रवास-विरह के अंतर्गत-दस दशाओं में एक प्रधान दशा है | 
ये दस “दशा? इस प्रकार हैं-- 
आलस, चिता, गुन, कथन, स्पति, उदवेग, ग्रलाप । 
उनमाद-हि, वब्याधि-हि गनों, जढ़ता, मरन, संताप ॥ 
--श्ट ० नि० हु० १०२, १०१ 
श्रस्तु, इन दस दिशाओं में 'मरन” दशा का वर्णन-कथन, साहित्यकारों ने 
नहीं किया है, कारण स्पष्ट है। स्म्रति का उदाहरण “आलम” कवि कथित बड़ा. 
सु दर है, ब्रज-साहित्य में इसकी जोड़ नहीं हे, यथा-- 
“जा थत्र कीने बिहार अनेकेंन, ता थल काँकरी बेठि चुन्यों कर | 
जा रसना सों करी बहु बात, सु ता रसनाँ सों चरित्र गुन्यों कर ॥ 
“आलम' जोन से कुजन में करी केलि तद्ां अग्र सीस घुन्पों करें | 
नेनन में जे सदाँ बसते, तिनकोी अब कॉन कहाँनी सुन्‍्यों कर ॥”” 


श्रथ अनुक्त-बिषया बस्तुटओेच्छा-उदाहरन सवैया जथा- 


चंचल लोचन चारु बिराजत, पास लुरी अलझे थेदरे। 

नाँक सनोहर ओ नथ ' सोंतिंन को कछु बात कद्दी न पर ॥ 

'दास' प्रभाँन-भरथों तिय-आँनन, देखति हो मन जाइ अर । 

खंजन, स्याँप, सुवा-संग तारे, मनों ससि-वीचि बिद्दार करें ॥« 

अस्य तिलक 

“खंजत, स्पॉप (सप) सूवा (तोता) अरु तारागन हन सब कौ चंद्रमा के. 
योच (एक सग) बिहार करियौ अ्रनुक्त (अयुक्त) है । ऐसौ नाहीं व्दे सके है, ताते 
यहाँ “अनुक्तबिषया बस्तुस्पेता है ।”” 

वि:--“जहाँ उत्प्रेज्ञा का विषय न कहकर उसकी संभावना का वर्णन किया 
जाय, तब वहाँ “अनुक्त, विषया वस्तुत्पेन्ञा” बनती है, अर्थात्‌ जहाँ विषय 
(उपमेय) का वर्णन हो वहाँ “उक्त विषया” और जहाँ विषय (उपमेय) का वर्थुन 


पा०--१. (का०) (वे०) (प्र०) नक. «.। 
# आं० मं० (पो०) प० १४०, २२२ । 
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न किया गया हो वहाँ “अ्रनुक्त विषया? उत्प्रेह्ञा कही जायगी, जैता कि दासजी ने 
इस छुंद में वर्णन किया है ।” 

“गलंकार-मंबरी में कन्हैयालाल पोद्दार ने दास जी के इस उदाहरण के 
प्रति “अनुक्त विषया उत्प्रेज्ा!” अलंकार इस छुंद में न मान कर “उक्त पिषया- 
उत्प्रेज्ञा” का उल्लेख करते हुए लिखा है कि “छुंद के चौथे चरण में चंद्र-मध्य 
खंजन, सप॑, शुक और तारागणों की टत्प्रेक्ञा की गयी है और उसके विषय (डपमेय) 
जो नायिका के नेत्र, अलकावलि, नासिका ओर नथ के मोती आदि का कथन 
छुंद के पहिले चरणों में किया गया है, इसलिए यह उदाहरण उक्त अलंकार का 
नहीं होता, जैसा दासजी ने अपने इस छुंद की व्याख्या में कहा है। क्योंकि 
असंभव वस्तु की कल्पना करना ही “अ्रनुक्त-विषयोत्ेक्षा! का विषय नहीं होता | 


पुनः उदाहरन सवैया जथा-- 


“दास” मनोहर ऑँनन बाल को, दीपत जासु' दिपें सब दीप*। 
स्रोंन सुद्दाए बिराज रहे, मुकवाहल-संजुत तासु समोपर ॥ 
सारी महींन मों" लींन बिलोकि, बखाँनत हैं कबि जे झबती पे* । 
सोदर< जॉनि ससी-हिं मिल्‍यो* सुत संग लिऐ' मनों सिंध में सीपे' * ॥% 
अस्य तिलक 

“हूहाँ सीप कौ ससि (चंद्रमा) सों मिलबो भचरज (पूर्ण) है--कवि-कथन 
मात्र है, ताते “अनुक्त बिषया उत्प्रेच्छा” हें। सोदर (सट्दोदर) जॉनिबो द्ेतु 
'समरथन है । 

वि०-“दासजी तथा नख-सिख संग्रहकर्ता ने इस छुंद को “धरृ'गार-निर्णय! 
एवं “नख-सिख हजारा? में नायिका के “श्रवण वर्णन” में संकलित किया है। 
अवण-बर्णन रूप दिव कवि! का यह निम्न-लिखित छुंद मी विशेष दृष्ब्य है, यथा-- 


पा०--१, (का०) (३०) (प्र०) जाकी ...। २, (रा० पु० प्र०) (रा० पु० का०) दीप-हि । 
३, (का०) (वें०) (प्र०) (स्० नि०) (सु ० ति०) (सु० सं०) (न० सि० ह०) ताहि...। 
४. (रा० पु० प्र०) (रा० पु० का०) समीपहि । ५. (का०) (वें०) (प्र०) सों...। ६. (का०) 
को । (वं०) के... (श३ ० नि०) | (सु० ति०) (सु० स०) विचारति हैं कवि के...। ७, (रा०- 
पु० प्र०) (रा० पु० का०) अबनी पहि । (०, (सँ० प्र०) सहोदर ...। &£ सं० प्र०) (सु ० ति०) 
(सु सं०) मिली ...। १०, (रा० पु० प्र०) (रा० पु० का०) सीप-हि। 

# ० नि० (मि० दा०) १० १७, ५०। (सु० ति०) (भारतेदु) २०६, ६०७ | 
-सु० स० (मन्नालाल) २९, २१। न० सि० ह० (ह० जु०) १४६, ११ |, 
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“बसि बीस इजार प्योनिधि में बहु भाँतिनि सीत की भीत सही | 
कबि 'देव” जू स्थों चित चाँद घेनीं, सुचि संगति-मुक्त न-हूँ को गद्दी ॥ 
इंद्दि भाँति जु कीन्हों सबे_ तप-जाल, सो रीति कछूक॑ न बाकी रही । 
अजहूँ न इते पर सीप सबे, इन कानन की समता न छाह्दी ॥” 


हेतुआ च्छा लच्छन बरनन दोहा जथा-- 


हेतु-रूलंन के' हेतु है-सिद्ध-असिद्ध 'बर्खाँन २ | 
'होंनी सिद्धर/ं श्रसिद्ध कों, श्र नहोंनी पंहचाँन ॥ 
अथ सिद्ध-बिषया देतुग्प्रेच्छा उदाहरन जथा- 
जौ कहों काह के रूप ते3 रीके, तो और कौ रूप रिम्रावन बारो। 
जौ कहों काह के प्र॑म-पगे हैं तो और को प्र म-पगावँन बारो॥ 
दास' जू दूसरो" भेव न ओर, इतो अबसेर लगाबँन बारो । 
जाँनति हों गयो भूलि गुपाले, अद्दो पंथ इते करि आवँन बारो ॥« 
श्रस्य तिलक 

हाँ पंथ ( मार्ग, रास्ता ) भूलियो सिद्ध-विषया है, अचरज ( युक्त ) नाहीं । 


वि०--“जब शअ्रहेतु को हेतु ( जो उद्र क्षा का कारण न हो उसे कारण ) 
मान कर उद्प्र ज्ञा की जाय, तब वहाँ उक्त उत्पेज्ञा कह इसके सिद्ध-असिद्ध विषय- 
रूप दो भेद किये जाते हैं। सिद्धा, श्रर्थात्‌ उठ क्ञषा का विषय - उसका आस्पद 
आधार रूप विषय सिद्ध हो--संभव हो, तथा असिद्धा-जहाँ उद्म ज्षा का आधार- 
रूप विषय असिद्ध हो--अ्रसंभव हो, तब वहाँ ये दोनों “उद्म क्षा' कही जाँयगी । 
अलंकार-मंजरी के सचयिता पोदारजी ने यहाँ “जाँनति हों” इस वाक्यांश को 
केकक्‍ल संभावना-वाचक शब्द विशेष मान कर तथा उपमेय-उपमान-भाव न होने के 
'कारण उक्त “उद्यंज्ञा' नहीं मानी है। उनका कहना है कि “लक्षण में प्रस्तुत 
और श्रप्रस्तुत का कथन लक्षण-मात्र है, क्‍योंकि देतूठ् च्छा और फलोथोत्षा में 
ख्यमेय-उपमान-भाव के त्िना भी उल्मक्षा होती है जो कि यहाँ नहीं है, 
इत्यादि, ..,' पर आपका यह कथन यहाँ कुछ समकक में नहीं आता । दातजी ने 


पा०--१. (स॑० प्र० ) “की । २(सं० प्र०) विधान) ३, (का०) (वे०) (प्र०) श्० 
नि०) सों ।४. (प्र) (सु० स०) (र० कु०) के। १. (#"० नि०)...दूसरी बात...। 


#, ० नि० ( दास ) पृ० १७२। २० कु० ( अयो० ), ९० ११०, ३२६६ । सु० स० 
६ भ० ला० ), एृ० १४६, ४ | झ० मं०, ( क० पो० ) पृ० १३३, २२० । 


र्ग्द काव्य-निर्शय 


यहाँ द्ेतु का सिद्ध-विषय “भूलना”-“आश्चय नहीं” रूप से स्फुट कर दिया है, 
जो उचित है और उक्त श्रलंकार का पोषक है | 

दासजी ने इस छुंद ( सवैया ) को अपने “शृगार-निर्णय”? में “उत्कंठिता” 
का संक्तितत नामांतर “उत्का” ( कहे हुए संकेत-स्थल में प्रिय / नायक ) के न 
आगे के कारणों पर वितक--शंका करने वाली ) नायिका के प्रथम उदाहरण में 
दिया है ओर “रस-कुसुमाकर' के कर्ता ने “मध्या उत्कंठिता के उदाहरणों में 
संकलित किया है। दासजी के “प्रथम' से यहाँ--मुग्धा उत्कंठिता का संकेत 
मिलता है, क्योंकि नायिका-पेद के ग्र थों म॑ उत्कंठिता वा उत्का--मुग्धा, मध्या, 
प्रौढा, परकीया और गणिका-रूप से पाँच प्रकार की मानी गयी है । मुग्धा नायिका 
रति-सुख से अबोध होने के कारण लज्जा-वश किसी से भी अपने मन की 
कोई बात नहीं कहती,..। अतएव इसे लक्ष कर रस-कुसुमाकर के संग्रह 
कत्ती ने दासजी के इम छुंद को “भध्या उत्कंठिता? के उदाहरणो' के साथ 
संग्रह किया है | नायिका-भेद के ग्ररथो' से जाना जाता है कि मध्या नायिका भी 
काम-विवश होते हुए लज्जा का पल्‍ला नहीं त्यागती ओर-- 


“मन-हीं-मन पीर पिरेबो करे” 
के अनुसार उसी में घुली-मिली रहती है । स्वजन-सखी आदि से भी अपने मन 
की बात कहने में संकोच का अनुभव करती है, जैसा निम्न उदाहरणों में--- 

डमिके क्ुकि रू मि मरोखेन-काँकि, कके गुरु लोगन-पेंठति भोंनें। 
कबि 'बेंनीं' डठे छिन एंठि भुजा, छिन भेंटति मोहन के अमर पोंनें ॥ 
अति ब्याकुल्न मेन-मई तन में, दुख बूके सल्ींन के डे रही मॉने । 
दुई हाह रह्षो थों लुभाइ कहूँ, चित साचति लाल लटू करथो कोंनें ॥” 
अथवा - 
“पंबरमे, कहुँ कोऊ प्रबीन मिली तिय, के तौ मिलयो 'कबिराज” समाज है । 
काहू की चातुरी में चित लाग्यो, किधों उरमयो कहूँ काहू के काज है ॥ 
जौ न कहों तो रहोन पर, जु कह्टों तौ कटे पर आवति लाज है । 
आइये कों इृद्दि ओर थों काहे ते, आज अबार करी ग्जराज है ॥? 
श्रस्तु -- 
“करार कर के न आया वो संग-दिल काफिर | 
पढ़े करार प॑ फ़त्तर, ये कुछ करार हुआ ॥” 


हि -कोई शायर 
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दासजी के इस छुंद के दासजी-मतानुसार ही पाठ रूप दो मत हैं। प्रथम 
. पाठ जो मूल में दिया गया है, आपके ग्र थ 'काव्य-निर्णय? की प्रतियो' के श्रनुसार 
है। दूसरा पाठ दासजी ने अपने द्वितीय ग्रंथ “शृ'गार-निर्णय? में, और न कुछ 
थोड़े-से शब्द-परिवत्त न के साथ 'रस-कुसुमाकर! और 'सुदरीन्सर्दस्व' में दिया 
गया है, वे इस प्रकार हैं। 'थृगार-निर्णय,! यथा -- 
“जौ 'कहों” काहू के रूप-'सों? रीक तो और 'को? रूप-'रिमार्वेनवारी! । 
जौ कहों काहू के प्रेंम-पगे हैं, हौ और “को!” प्रेंम-पगारवेनवारी? ॥ 
दास!” जू दूसरी बात न और, इती “बड़ी? बेर बितावेनवारी । 
जाँनति हों गई भूलि 'गुपाल”, गली 'यहि” ओर की आर्वेनवारी ॥” 
“रसकुसुमा+र”?- 
जौ कहों? काहू के रूप-रिकरेऐ! तो और "के! रूप-रिकरार्देनवारी । 
जो “कहों' कहू के प्रेंम-पगे हैं, तो और “के” प्रंम-पगावेँनवारो ॥ 
दास! जू दूसरी बात न ओर, इती “बड़ी? बेर बितावेनवारी । 
जानति हों गई भूत्रि 'गुपाले?, गली 'यहिः ओर की भारवेनवारी ॥” 
“पु दरी-स्वस्व!-- 
जो कहूँ? काहू के रुप-से रिक्के, तो और "के! रूप-रिर्ार्वेनवारी । 
जो कहूँ? काहू के प्रम-पगे हैं तो और के' प्रेम-पगावनवारी ॥ 
दास! जू दूसरी बात न ओर इती “बड़ि! बंर बितार्वनवारी । 
जॉनति हों गई भूनलि गुपाले”, गली (इहिं' ओर की आर्बनवारी ॥ 
इन कोम-संनद्ध शब्दों में तनिक-ही अंतर है, मौलिक अ्रंतर नहीं, जैसे-- 
बारी ओर “बारी? में | अंतिम चरण का एक सुदर पाठ और भी मिलता 
है, यथा -- 
“ज्ञौनति हों गई भूलि उन्हें, गली इृद्दि ओर की आर्वेनवारों ॥” 
श्र 
“थमा न अश्क, न नोंद आईं, ना पक्षक झपकी।। 
यसा है जब से वह ख़ानाखराब आँखों में ॥” 


अ्रसिद्‌-विषया देतुओच्छा उदाहरन जथा---- 
फू'स'-दिनेन में है रहें अगिन-कोन में भाँन। 
जॉनति ' हों जाड़ो बकी, तासों डरे निदान || 


पा०--१, ( सं० प्र० ) पूम**"| २. ( सं० प्र० ) मैं जान्यों जाडवे बली, लोक ढरे'** | 
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अस्य-तिलक 


हद भाँन (सूर्य) को जाड़े (सदी) सों डरपिबो असिद्ध रूप है| 
वि०--“दासजी के इस “असिद्ध-विषया-हेतूत्पेज्ञा' के उदाहरण के साथ 
किसी कवि की यह सूक्ति भी बड़ी सुमधुर है, यथा-- 
“का अचरज हेमत में जो दिन छोटे होइ । 
सरदी के ससरग ते, सिकुरति हैं सब कोइ ॥”! 
यहाँ सर्दी के डर-से--कारण से, दिनों का छोय होना, ऊपरवाली उत््रेत्षा 
को प्रकट करता हैं [” 


पुन उदाहरन जथा-- 
बिरदहिन के अंसुबान ते, भरन लग्यौ संसार । 
में जॉन्यों मरजाद-तजि, उँमग्यौ सागर-खार ॥ 
अ्रस्य तिलक 
इष्टाँ हूँ सागर को उँमगियो असिद्ध हेतु है । 
वि०--““दासजी के इस कथन के साथ-साथ किसी डदू शायर का निम्न- 
लिखित शेर भी काबले-दीद है, यथा-- 
“समंदर कर दिया नाम उसका नाहक सबने कष्-कहकर । 
हुए थे कुछ जमाँ भाँस , मेरी आँखों से बद-बहकर ॥” 


अ्रथ सिद्ध-बिषया फलोटां च्छा उदाहरन जथा--- 


बाल, अधिक छुबि-लागि निज नेंनन अंजन देति। 
में जॉन्यों' मो हँनन कों, बॉनन'*-बिष भरि लेति ॥ 
अस्य तिलक 
हृदाँ बॉनन में बिप-भरि के मारियों फल-सिद्ध है। 
वि०--“अफत में फल की संभावना मानने को फलोग्ंक्षा कइते हैं। यह 
भी पूर्व की माँति “सिद्धा” और “अरतिद्धा?--स्द होती है। अ्रतण्व जहाँ 
उम्र क्षा का विषय आस्पद-- आ्राश्रय रूप विपय संभव हो वहाँ “सिद्ध-विषया'! और 
जहाँ उद्य क्ञा का आश्रय रूप विषय असिद्ध हो-- असंभव हो, वहाँ “असिद्ध- 
विषया फलोञअं क्षा” कही-सुनी जाती है। दासजी के इस उदाहरण के साथ 
भारतेंदुजी का निम्न-लिखित दोहा भी देखें, यथा-- 


प्रीा०--१. ( सं० 7० ) जाँनति । २, / सं० प्र० ) ने नन...। 
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“ज़िय-रंजन, खंजन हगेंन, अंजन दियो बनाइए । 
मनों सॉन फेरी मदन, जुगल बाँन जिय-लाइ॥”! 
अथवा --- 
“पक तो नेंना मद-भरे, दूजे अंजन-सार | 
बूकि बाबरी देति को, मतबारेन हथियार ॥” 
क्योंकि-- 
“रह गए लाखों कलेज़ा थाम कर । 
आँख जिस ज़ानिब तुम्हारी उठ गई ॥” 
-- कोई शायर 
पुनः उदाहरन जथा--- 
बिरहि न-अंसुबन-बिधि" रहें, दरसाबंन' नित सोध | 
दास” बढाबेन को मनों, पूनों दिनेन पयोध |” 
अस्प तिलक 
इहटाँ पून्‍्यों के दिनेंन में पयोध ( सागर, समुद्र ) कौ बढ़ियो 'सिद्ध फल है। 
वि०--“अश्र-प्रवाह पर ब्रजमाषरा के कवियों ने इस्ध-बरपा कर दिया है 
सैकड़ों नहीं, हजारों-ही श्रनमोल सूक्तियाँ रच डाली हैं। यहाँ हम केवल ब्रज- 
भात्रा के अंतिम श्रेष्ठ कवि बा० जगन्नाथदास '“रत्नाकर! की एक रम्य-रचना देकर 
डी संतोष करते हैं, यथा-- 
“जस, रस, मधुर, लुनाई रतनाकर” कों 
कॉनन-बरसि घटा-घट जो नदी चली । 
बहि तन, पात-लों तेंमाम कुल-कॉनि गई 
गुरुगिरि-रोक-टोक हं जिमि रदी चली ॥ 
लाख-अभिलाख-भोर अआ्रॉमन गंभीर लगी 
उमगि, डेंमगि बढ़े करति बढ़ी चली । 
धीरज्-करार फोरि, क्ज्जा-द्ुम-तोरि, बारि, 
नोंकदार नेंनन सों निकसि नदी चल्बी ॥” 
भी 
“इश्क़ आखों से पत्ष नहीं थमता। 
क्या बला, विल-ही-दिल् में आब हुआ ॥! ' 


पा०--१., ( का० ) (वे ० ) (प्र० ) बिधु...] २, ( का० ) ( वे० ) दरसातत,..। 
६ प्र० ) गरसाबत ०*॥ 
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श्रथ अश्रसिद्ध-बिषया फलोटो च्छला जथा--- 


खंजरीट नहिं. लखि परत, कछु दि न साँची बात | 
बाल-हगेन-स म होन कों, मनों' करन-तप जात || 
अस्य तिलक 


हहाँ खंजन ( पच्छीन ) को तप करिबे जेबो असिद्ध विषय है । 

वि०-- “यहाँ तक 'दासजी” ने “वाच्योट््र क्षा” के उदाहरण-ही प्रस्तुत 
किये हैं। इन सभी में उद्म ज्ञावाचक शब्द--“जनु, मनु, मनों” अथवा 'से, 
सो आदि उपस्थित हैं, इसलिये ये संपूर्ण उदाहरण वाच्योग्र क्षा के ही हैं। इन 
वस्तु, हेतु ओर फल-रूपी तीनों वाच्योत्प्रेज्ञाओं में कहीं जाति उद्येक्ष्य है, कहाँ 
गुण और कहीं क्रिया उद्पेद्य है तो कहाँ द्रव्य । कुछ आचार्यों का मत है कि 
द्रव्य-गत उदय क्षा ही वस्तूत्य क्ञषा बन सकती है, हेतृत्प्रेत्ञा ओर फलोट्ेन्षा नहीं । 
पर रसगंगाधर के कर्ता पं० राज जगन्नाथजी ने द्वव्य-गत हेतु और फलोप्ेजक्षा को 
भी माना है और इनके उदाहरण भी प्रस्तुत किये हैं। वाचप्रोत्पेज्ञा रूप इन 
तीनों भेदों के जाति, गुण, क्रिया ओर द्रव्य भेद से चार-चार भेदों का उल्लेख 
हो चुका है। उनमें कहीं 'भाव' ओर कहीं “अभाव” उद्येद््य होता है। 
उद्येज्षा के द्वितीय स्वरूप “प्रतीयमाना” के विषय में “विश्वनाथ चक्रवर्ती! अपने 
साहित्य-दपंण ( संस्कृत ) में कहते हैं कि प्रतीयमाना-फलोञं क्ञा और हेतूत क्षा 
तो हो सकती है, किंतु वस्तृद्य क्ञषा नहीं। कारण वस्तूद्य क्षा में यदि उद्र ज्ञा- 
वाचक शब्दों का प्रयोग न किया जाय तो वहाँ अतिशयोक्ति की प्रतीति होने: 
लगती है, यथा-- 

“प्रतीयमाना भेदाश्च प्रत्येकं फलहेतुगाः ।”' 


आर जैसा इस ब्याख्या में वहाँ कहा गया है। यही नहीं, आपका यह 
भी मत है कि “यदि उक्त उत्प्ेक्षा के तत्तद उदाहरणों में उत्प्रे्ञा वाचक शब्द 
हटा दिये जाँ० तो वहाँ-वहाँ असंबंध में संबंध वाली संबंधातिशयोक्ति” 
बन जायगी, किंतु पंडितराज जगन्नाथ जी ऐसा नहीं मानते | श्राप उद्प्रेज्ञा-वाचक 
शब्दों के अभाव से अलंकृत ऐसे उदाहरणों में भी गम्योथ्रेत्ञा--लुप्तोद्रेत्ना ही 
मानते हैं, संबंधातिशयोक्ति नहीं | श्राषका मत है कि “संबंधातिशयोक्ति वहीँ 
होती है, जहाँ उद्प्रेज्ञा की सामग्री न हो. ..इत्यादि ,.. ।?” 


पा०--१. ( सं० प्र० ), करने मनों तप, , ८) 
#, रु० स० [ भ० दी० ) पृ० घ०, १६ । 
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श्रथ लुप्तोत्म च्छा जथा--- 


“लुपतोत्म च्छा' तहँ' कहें, बाचक-बिन जो द्वोई । 
जाकी बिधि मिल जाति है, काब्य लिंग में सोइ' ॥ 


वि०--“दासजी कहते हैं कि “जहाँ मनु, जनु-आदि पूव कथित उत्यक्षा- 
वाचक शब्दों के बिना उद्पेज्ञा की जाय वहाँ “लुप्तोत्पेज्ञा” कही जाती है ओर 
इसकी विधि काव्यलिंग ( काव्यलिंग--जत्र जुक्ति सों, श्रर्थ-समर्थन होइ ) से मिल 
जाती है | इत लुप्तोप्र ज्ञा को-गम्पोद्य क्षा, प्रतीयमाना-जलितोश क्ञा, गुप्तोग्म क्षा 
ओर व्य॑ग्योत्य क्ञा भी कहते हैं |? 


अस्य उदाहरन जथा--- 


बिन-हिं' सुंमन-गन बाग में, भरे देखियतु" भोंर । 
दास! आज* सन-भाँभती, सेल करी६ इंहि ओर ॥|# 


वि०--“दासजी ऋृत लुप्तोद्य क्षा के इस उदाहरण को कन्हैतालाल पोदार ने 
अपनी अलंकार-मंजरी (४०१४६) में उक्त अलंकार का उदाहरण नहीं माना है । 
अ्रापका कहना है कि “दासजी ने इसके पूर्व लक्षण वाले दोहे में--'“जाकी विधि 
मिल जाति है, काब्यतिंग में सोइ” अर्थात गम्योत्यं क्षा काव्यलिंग म॑ मिल जाती 
है, इस लिए गम्योत्य क्ञषा का विषय दासजी नहीं समके और उदाहरण भी असं- 
बद्द दिया है। ऐसे उदाहरणों में गम्योत्पत्षा नहीं होती, क्‍योंकि इसमें नतो 
स्वरूप की उद्य क्षा है और न हेतु वा फल को | पुष्पों के बिना भौंरों की भीड़ 
देखकर बागमें नायिका के आने की संभावना-मात्र है। अतणव पूर्वाद्ध में पुष्पों 
के होने रूप कारण के अभाव में भोरों के होने रूप काये का होना कहे जाने से 
८ उक्त निमित्ता प्रथम विभावना” अथवा उत्तराध के वाक्य का पूर्वाद्ध/ में शापक 
कारण होने से “अनुमान” अलंकार हो सकता है, गम्योद्मंक्षा नहीं |” किंतु 
'पोद्दार जी शायद इस दो है में प्रस्तुत “आज” शब्द को देखकर भी अनदेखा कर 
गये हैं| यह आ्राज शब्द ही बाग में नाथिका की उपस्थिति और भौरों की भीड़ 
का डंका बजा रहा है, जिसे पोह्दार जी अरनी वाकपठुता से नहीं दबा सकते । 


पा०--१ (का०) (वे ०, तिहि...। २ (का०) (वे ०) (प्र०) कोइ | ३. (सं० प्र०) (प्र०) 
(का०) (वे ०) हैं... ४. (सं० प्र०) देखिए । ५. (रा० पु० का०) मनों | ६. (वे ०) 
किये. . .। 


# झ० म० (क० पो०) एृ० १४६ । 


२१४ काव्य-निर्णय 


“दासजी” से पूर्व ऐसा ही लक्षण और उदाहरण मतिशम, जी (ललित-ललाम) 
तथा पद्माकर जी (पदूमामरण) ने भी दिये हैं, यथा--- 
८४उत्प्रच्छा-वाचक जद्ाँ, सबद कहथौ नहि-दोइ । 
गुप्तोद्म ब्डा! कहत हैं, तहाँ सुकबि सब कोई ॥?? 
“-लंलित-ललाम 
उद्प्र च्छा-धोतक जु पद, जहाँ कह्मौ नहिं होह । 
अरथ-करति में ल्याइऐ, “गम्योस्प्रच्छा! सोह ॥”! 
--पश्माभरण 
पुनः उदाहरन जथा--. 
बालेंम कलिका-पत्र औ खोर सजे' सब गात। 
लाल, जोहिबे जोग ए, चित्रित चंपक-पात || 
अस्य तिलक 
ह॒हाँ मनों ( आदि उत्प्रे्ञा-बाचक ) सबद लुप्त हैं, ताते लुप्तोतप्रेच्छा है । 


अ्रथ उद्मर च्छा की माला 


चोखंडे३ उतरि बड़े दो भोर बाल आई, 
देब-सरि आई" मनों देबी कोऊ ब्योंम ते। 
सोभा सों सफरि” खरी तट सोहे भींजे पट, 
बलित बरफ' सों कंनक - बेलि मोम ते।॥ 
धोए ते द्ठोंनॉदिक ऑनन अमल भयो, 
कढ़ि गयो माँनों सो* कलंक पूरे सोंम ते। 
अलकन<* जल-केंन छाए" धाए अध अआबें, 
चली आबे पाँति तारंन को माँनों तम-तोंम ते ॥ 
वि०--“दासजी ने उत्पक्षा के विविध भेदों व उदाहरणों को प्रस्तुत करते 
हुए उसकी “माला? पर ““स्रेक्ञालंकार”? की इति श्री कर दी है | संस्कृत के 
अलंकार-आचार्यों ने प्रतीयमाना फलों क्षा के पूर्व कथित भेदों के साथ उद्पक्षा 


पा०--१. ( सं० पश्र० ) (का० ) ( प्र० ) सजै...। २. ( सं० प्र० ) (वे ० ) (5०) 
बाल चाहिए जोग यह | ३. (का० )( वे ० )( प्र० ) चौखडे ते...] ४. ( रं० प्र० ) मानों 
आई | ५. ( ४० ) सपरि...। ६. ( रां० प्र० ) सरफ...। ७. ( का० ) ( वे० ) (प्र० 9 
मानहुँ कलंक ...। ८. ( रां० प्र० ) अलकेन जल-कन छायौ मनों आंब्रे चली, हरख नली ताए 
तैम-तीम ते | ( का० 3) अलक्रन जलकन धावै मनों आंब चली, पति पे हरख्न-रली तारा तम तोम 
ते। (वे० ) ..धायौ मनों आबे चली पति थ हरख-रली तारा...। &. ( प्र० ) धाए अब 
आने चले । 
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को-श्लेष-मूला ओर सापन्हवी भी माना है |' इनके सु दर द्वदयग्राही उदाहरण 
भी प्रस्तुत किये हैं। मालोग्क्षा का वर्णन करते हुए पं० राज जगन्नाथजी ने 
निग्नलिखित उदाहरण दिया है-- 
द्ििनेत्र इव वासवः करयुगो विवस्वानिव-- 
द्वितीय इवं चंद्रमा: श्रितवपुर्मेनोभूरिव | 
नराफ्ृतिरियांबुधिगु रुरिवत् मा भागतो- 
नुतो निखिजञ्ञ भूसुरजंयति को5पि भूमीपति: ॥ 
अर्थीत्‌ “मानों दो आँख वाला इंद्र हो, मानों दो कर (हाथ और 
किरण ) वाला सूर्य हो, मानों दूसरा चंद्र हो, मानों देदधारी काम हो, मानों 
मनुष्य के से आकार वाला समुद्र हो, मानों एथ्वो पर आए बृहस्पति हो, ऐसा 
सभी ब्राह्मणों से प्रशंसित एक--अ्निव्चनोय राजा सर्वेत्कृष्ट है (र० गं७ परृ० 
६०६ )।”? इसके अतरिक्त आपने श्लेपपूला तथा सापन्हव के भी उदाहरण 
दिये हैं, यहाँ हम केवल सापन्हव-उद्मे ज्ञा का एक उदाहरण देते हैं, यथा-- 
“नहिन ए पावक प्रबल, लुएँ चलत चहुँपास । 
मॉनों बिरह बसत के, ग्रीषम लेत उसास ॥”? 

रूपक-मिश्रित उलेक्षा के भी उदाहरण मिलते हैं, यथा-- 

“चपल-तुरंग-चख, ध्कुटी जुबा के तारे, घाइ-घाहइ मरत पिया के हेत पथ है । 
तरल-तरोंनाँ चक्र, आसन कपोल-लोल, आयुध अलक-बंक बिकस्यों सुगथ है ॥ 
सारथी सिगार हाव-भाव करि रोर लिए, मन से मतंगन की गति लथ-पथ है | 
बिबिध बिलास साज साजे कबि 'उरदाँम” मेरे जान सुख मकरघुज को रथ है ॥?” 

यही नहीं इन साहित्याचारयों ने--भ्रांतिमान्‌ , संदेह ओर अतिशयोक्ति 
अलंकारों से उद्पेक्ञा की प्रथक्ता का उल्लेख करते हुए लिखा है कि श्रांतिमान्‌ 
अलंकार में एक वस्तु में अन्य वस्तु की कल्पना की जाने पर सत्य वस्तु का ज्ञान 
नहीं होता, अपितु कवि के कथन द्वारा ही सत्यवस्तु का वर्णन किया जाता है और 
उद्ेज्षा में वस्तु के सत-सरूप का ज्ञान भी रहता है। संदेद्द अलंकार में ज्ञान को 
दोनों कोटियाँ समकक्ष प्रतीत होती रहती हैं, उद्येज्ञा में केवल एक कोटि जिसकी 
उत्प्रेज्ञा की जाती है, प्रबल रहती है| इसी प्रकार अतिशयोक्ति अलंकार में अ्रध्य- 
वसाय सिद्ध होता है--उपमेय का निगरण होकर उपमान का ही कथन होता हैं, 
उद्र क्षा में ऐसा नहीं | वहाँ उस (डपमान) का अध्यवसाय साध्य रहता है--- 
उपमान का अ्रनिश्चित रूप से कथन होता है। 

मे रा “शायरों ने भी उक्त उद्येज्ञा के सु दर उदाइरण प्रस्तत किये 
॥॒ |। 
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“स्माँ थे कहती है”, किस जाँ न हम पे जुल्म हुए्‌। 
खुदा के घर में भी देखो जबाये जाते हैं” 
अ्रथवा-- | 
“चिराग खुबद ये कहता है, आफताब को देख । 
ये बज्म तुम को मुबारक दो, इम तो चलते हैं ॥” 


अथ अ्रपन्हति अलंकार बरनन यथा--- 


झोर धरंम जहूँ थापिऐ, साँचो धरँम-दुराइ 
ओर दीजे जुक्ति-वबल, ओऔरु हेतु ठहराइ॥ 


मेंटि और कौ" गुन जहाँ, करे ओर कौ' थाप । 
अम काह को हूं गयो, ताकों मिटबत आप ॥| 


काहू बूमयो मुकरि के, ओर कही" बनाइ। 
मिस-करि ओरों कर्थन छू *बिधि होति “अपन्हुति? भाइ ॥ 


अपन्हुति के पट भेद कथन जथा-- 


',०हतु?, 'परजस्त”, 'अश्रंम', छिक': 'केतब'*देखि । 

बाचक एक “कार है. सब में निसच लेखि।॥ 
वि०--“प्रकृत ( उपसेय ) का निषेघकर अन्य € उपमान ) के श्रारोप 
( स्थापना) जिये जाने पर--सत्य-धम को छिपाकर अन्य धम के स्थापन (आरोप) 
किये जाने पर, “अपन्हुति” अलंकार कहा जाता है। साइश्य के कारण गुण 
विशेष-द्वारा उपमेय का अपन्हव ( छिताने ) करते पर, अर्थात्‌ निषेध कर, और 
उसके स्थान पर उपमान को स्थापित किया जाय तव उक्त अलंकार माना 
जायगा। क्योंकि अ्रपन्हुति का श्रर्थ है छिपाना -गोपन करना, अथवा निषेध । 
अतएव यहाँ उपमेय का निषेध कर उपमान की स्थापना की जाती है। लक्षण में 
उपमेयोपमान का कथन उपलक्षण मात्र है, उपमेयोपमान-माव के बिना भी अ्रप- 


पा०--१. (का०) (त्रे०) (प्र०) सों...। २. (सं० प्र०) (का०) (वें०) में. ..। (प्र०) की । 
३, (वें०) पूछें। (सं० प्र०) पूँदयो...। ४. (स'० प्र०) (का०) तिहि...। (बें०)। करि। 
४५, (स० प्र०) (का०) (ब०) कहे ...। ६. (स'० प्र०) (प्र० मु०) पट ...। ७. (का०) (बें०) 
धरम, ,.। ०. (वें०) कहत्वहि . ..] 
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नहुति कही जाती है | श्रपन्हुति में निषेध कहीं पहले कर श्रन्य का आरोप किया 
जाता है और कहीं पहिले आरोप कर पीछे निषेध किया जाता है। दास जी ने 
ऊपर लिखे गये तीन दोहों में उनका लक्षण लक्षितकर पुनः चौथे दोहे में 
अपन्हुति को “शुद्धघर्मा?, “हेत्वा” “पर्यस्त” “श्रांथ” “छेक” और “केतव” 
नाम से छुह प्रकार का कहा है । 

संस्कृत- अलंकाराबार्यों ने अपन्हुति के प्रथम 'शब्दी! और 'आर्थी! 
विभेदकर पुनः इन्हें 'निरवप्वा' ओर 'सावयवा” मानकर "हे त्वापन्हुति?, 'पर्यस्ताप- 
न्हुति? तथा “श्रांत्यापन्हुति? ( श्रांतापन्हुति ) के बाद साबयबा आर्थी के अंतगंत 
'छेकापन्हुति? का वर्णन करते हुए पर्यस्तापन्हुति के 'हेतुपर्वास्तापन्हुति? 'शुद्घा? 
तथा भ्रांत्याप-हुति के “संभव श्रांतापन्हुति” कल्पित श्रांतापनन्‍्हुति रूप दो भेद 
करते हुए छेकापन्हुति के भी 'शुद्धा' ओर 'श्लेष-गर्भादि भेद किये हैं। अतएव 
जब “आरोप में से धर्म (उपभेय) को छिपा लिया जाय--उसका निषेध कर दिया 
जाय, तब धर्म वा शुद्धापन्हुति कही जाती है, जैसा कि दास जी के प्रथम- 
उदाहरण रूप-- “चौहरे चौक० ...?? में वर्शित है। हेत्वायन्हुति उसे कहते हैं, 
“जब कारण-सहित उपमेय का निषेध कर उपमान की स्थापना की जाय, अर्थात्‌ 
जिसमें अयन्हव ( निषेध ) करने का हेतु साथ-साथ दिखा दिया जाय | अथवा 
शुद्धापन्हुति में कारण दिखलाये जाने पर उक्त अपन्हुति कही जायगी । 
उदाहरण, यथा-- 

“अरी घुँमरि घेरात घेंन, चपला चमक न जॉन ।” 

ओर जदब्र प्रकृत वस्तु के धर्म का अ्रप्रकृत वस्तु के धर्म पर आरोप करते हुए 
प्रकृत वस्तु का निषेघ किया जाय, अथवा किसी अन्य वस्तु के धर्म का आरोप 
करने के लिये दूसरी वस्तु के धर्म का निषेध किया जाय तब “पर्यस्तापन्हुति” 
कही जाती है। इसी प्रकार “ब्रांतापन्हुति”' भी जब सत्य बात प्रकट करके किसी 
की शंका दूर की जाय--किसी के भ्रम को दूर करते हुए अपन्हव किया जाय, 
असत्य का सत्य बतलाया जाय, तब होती है । उदाहरण, यथा--- 


आँनन है, अरबिद न फूले, अली-गेन भूलें कहा मइरात हो |”? 
और स्वकथित अपने गुप्त रहस्य को किसी प्रकार प्रउुठ होते जानकर ( यदि ) 
उसे मिथ्या-समाधान-द्वारा छिय्रा दिया जाय--युक्ति पूर्वक किसी दूसरे व्यक्ति से 
अपनी बात छिपा लो जाय, वहाँ 'छिकापन्हुति? कहते हैं। छेक का श्र है-- 
“चातुर्ग” । अस्तु सत्य, पर गोपनीय बात को कहकर उसे श्लेष से, वा अ्रन्य 
प्रकार से युक्ति-पूथ अ्रतत्य के द्वारा चातुय से छिपा लिया जाय, तब वहाँ उक्त 
अपन्हुति होती हैं । श्रांतापन्हुति में असः कहकर भ्रम दूर किया जाता है तथा 
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छेक में कहा हुआ सत्य, असत्य उक्ति के कथन से छिग्ाया जाता है। कैतवाप- 
न्हुति वहाँ होती है--“जहाँ उपमेय का निषेध 'कैतब” ( छुल-कपट ), व्याजों 
और 'मिस”-आदि शब्दों के अ्थ॑-द्वारा किया जाय । कक्रोक्ति में दूसरे के द्वारा 
कही गयी बात का अन्य अर्थ लगा लिया जाता है ओर यहाँ अपनी ही कही 
हुई बात को स्वयं छिपाकर दूसरी बात बना दी जाती है । व्याजोक्ति में भी गुप्त बात' 
किसी प्रकार प्रकट होने पर उसे छिपानेवाला छिपाता है, पर यहाँ वह (वक्ता) 
स्वयं कह कर उसका निषेध करते हुए युक्ति-द्वारा छियाता है, इत्यादि, . .। 

अपन्हुति 'साहश्य-मूलक' हैं वा ओपम्य-गत? इस पर शास्त्र-ध्येताओं का 
मतभेद हैं | फिर भी अधिक मत इसके “ओदम्य-गत” का ही है। कुछ शाख्कारों 
का यह भी मत है कि अपन्हुति के कितने ही भेद ओपम्य-गत हैं, और कितने 
ही नहीं, पर वास्तव में देखा जाय तो बिना किसी प्रकार का साम्य किये किस 
प्रकार एक का निषेध कर उसके स्थान पर दूसरे का आरोप किया जा सकता है, 
क्योंकि अपन्हुति में शुद्धतः उपमेयोपमान का संबंध न होते हुए भो दोनों में कुछ 
न कुछ साम्य तो रहता ही है । 

स्सगंगाधर-कार ने “पर्यस्तापन्हुति! को 'दृद्ारोप-रूपक' बतलाते हुए कहा 
है कि “यहाँ उपमान का जो निषेध किया जाता है वह उपयमेय में उसका दृढता' 
पूबंक आरोप करने के लिए ही होता है, इसलिए यह अपन्हुति नहीं । काब्य- 
प्रकाश (संस्कृत) में कहा गया है कि 'अपन्हुति” कहीं शब्द-द्वारा प्रकट होतो है 
ओर कहीं ञ्रथ के द्वारा 'उद्य' होतो हे, जिन्हे क्रमशः शाब्दी ओर आर्थी कहा 
जा चुका है। साथ-ही आरर्थी अपन्हुति कहीं कपठाथंक और कही परिणामार्थक 
शब्दो-द्वारा एवं कहीं अन्य प्रकार से भी बनती हे ।”” श्री मम्मट का यह अपन्हुति- 
निरूपण रुद्रट का संक्षिती-करण है, साथ-ही रुय्यक-मान्य ““विषयस्यापन्ह वेड- 
पन्‍्हुति:?” जिसमें अ्प्रकृत के साधन वा स्थापन का खुला निर्देश नहीं है, की 
आलोचना भी है। मम्मट जी ने अपन्हुति के भेद-प्रभेद निरूपण का विशिष्ट- 
सिद्धांतिक आधार न होने-पर भो “एवमियं मंगयंतरेरप्यूह्मा”” कहते हुए दंडी के. 
“इत्येपन्हुतिभेदानां लक्ष्यो लक्ष्येषु विस्तरः”” भाव को ही प्रकट किया हैं ।” 

प्रथम सुद्ध (घरमाँ) अपन्हृति उदाहरन जथा--- 

चोहरे चोक ते ( देखि ) कलाधर' पूरब ते कढथौ आबत है-रो। 
ठाढ़ो संपूरन चोखो भरथो, बिष सों लद्दि घायँन' घूंस घँने-रो ॥ 


पा०--१, (सं० प्र०) चौहरी चौक सी देख्यौ कला-मुख | (का०) रे ०) चौहरों चौक 
सों देख्यी कला-मुख | २. (का०) घायरि | 
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माँजि-मिसीजि ' सुजोरि दियो, सोई 'दास' त्रिचों-बिच स्याँमता है-रो। 
चाह, चबाइ-बियोगिनि कों हिजराज नहीं द्विज-राज है बेपे॥ 
वि०---'द्विजराज शब्द के कई अर्थ उसके श्लेष-संयुक्त होने के कारण 
होते हैं, यथा-- द्विजराजब्ब्चंद्रमा, ब्राह्मण, दंत-पंक्ति-श्रादि, यथा -- 
“केकिताच्यांवदिभुजो दुंतविप्रांडज्ा द्विजा: ।” 
--अमरकोश (नानार्थ-वर्ग) 
अरथवा--- 
“ह्विज पंछी, द्विज कहत ससि, द्विज कहिऐ पुनि दंत । 
तीन-बरँन ते द्विज बढ़ो, सेबत कमला--कंत ॥* 
-“ नंददास ( अनेकाथ-मंजरी ) 
अस्तु, “द्विजराज” शब्द के एक श्लेषार्थ के सहारे रीति-काल के प्रख्यात 
कवि पद्माकर की सुमधुर सूक्ति देखें, यथा-- 
“४“सिधु को सपूत-सुत, सिंधु-तनया कौ बंघु, 
मंदिर अभमंद सुभ सुदर सुधाई के। 
कहे “'पदमाकर' गिरीस के बसे हो सीस, 
तारेंन के ईस, कुल-कार्रन कन्दााई के ॥ 
हाल-ही की बिरही बिचारी ब्रजबाल-ही पे 
ज्वाल से जगाबत जुबाल-सी जुन्दाई के । 
एरे मति मंद चंद, आबति न लाज तोहि, 
हूं के 'हिजराज” काज करत कसाई के ॥” 


श्रथ हेल्वापन्हुति उदाहरन जथा -- 


अरो, घुमरि घहरात घन, चपला-चंमक न जान | 
काँम-कुपित कॉमनींनि प, धरत सॉन किरबाँन ।|# 
वि०--“यहा बात किसी दूसरे कवि ने इस प्रकार कही है, यथा-- 
“ये चफला चमकति नहीं, डारि धँनुष ओ बाँन | 
बिरहिन पे अति कोप सों, काढ़ी काँम क्ृपाँन ॥”” 


पा०--१. (सं० प्र०) मिसी जसु जोर दयौ। (का०) मिसी जम जोर दयौ...। (वे०) 
मिसी मुँदद जोर दयौ ...] (प्र०) मिसी दिज-माँकि दई सोइ ,..। २. (का०) चाई-चताई ...। 
(प्र०) चाब-चबाब, ..। ३. ( सं० प्र० ) हैं...। 

#| का० प्र० ( भानु०) ए० ५०४, ४२ । सु० स० (ला० भ> दी०) प० २२७, १०१ | 
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अन्य उदाहरण, यथा--- 
“बाल-बदन-प्रतिबिब-बिघधु, उयो रहो तिदि संग । 
उयो रहत अथ रजनि-द्न, तपन तपावत झंग ॥” 
-- मतिराम ( ललित-लल्लाम ) 


अथ परजस्तापन्हुति उदाहरन जथा--- 


कालकूट बिष नाहिं, बिष है केबल इंदिरा। 
हर जागत छुकि यादि,' वार संग हरि नींदो न तज ॥# 
वि०--“पयंस्तापन्हुति ( जब एक के गुण--घर्म का आरोप दूसरे में किया 
जाय--उममान के गुण ( धर्म ) का आरोप उपमेय में कहा जा4 ) का उदाहरण 
श्री सोमनाथ का भी बड़ा सु दर है, बथा -- 
“हिए लाल के चुभति-ही, बेसुध किए निदाँन । 
तीखे मनमथ-सर, नहीं तिय-दहृग तीछेन-बाँन ॥?? 
रसपीयूप ( सोमनाथ ) 
पं० राज जगन्नाथ जी ओर अलंकार-सर्वस्व की टीका विमशंनीकार ने इस 
अपन्हुति ( जैसा पूर्व में कह श्राये हैं) को “हृढारोप रूपक” बतलाया है। 
उनका कहना है कि पयंस्तापन्हुति में उपमान का निषेध किया जाता है, जो 
उपमेय में दृढ़तापूर्वक आरोय ( रूपक ) करने के लिये होता है, इसलिये अप- 
नहुति नहीं बनती |” 


अ्थ भ्रांतापन्हुति उदाहरन यथा -- 


आऑनन दे, अरब्रिंद न फूले,' अलीगँन भूलें कट्ठा मेंड्रात दौ'। 
कीर, तुम्हें "का बाइ लगी, भ्रम बिंव के ओटँन कों ललिचात द्ौ* ॥ 
'दास'* जू व्याली न, बेंनी-बैनाव है, पापी-कलापी कटा इतरात दो" । 
बोलती '* बाल, न बाजता बींन, कटद्दा सिगरे संग घेरति ज;त दौ' ' ॥१ 


प,०--१. ( शभ्र० )...जाहि | ( सू० स० ) वाहि .। २. (सू० स० ) यहि...। १. 
( ह० ह० ) फूल्यौो । ४. ( ह० ह० ) हैं। ५. (ह० ह० )...कदा तोहि बाई भई। 
६. (२० कु० ) से। ७, ( ह० ह० ) हैं। ८. (२० कु० )...ब्याली न बेंनी रच्यौ तुम 
पापी ...। ६, ( ह० ह० ) दरखात हैं । १०, ( सं० प्र० ) भबोलत...। ( हू० ह० ) बाजत 
बीन न, बोलति बाल......। ११, ( ह० ह० ) हैं । 

# सृ० ल० ( ला० भ० दी० ) ९४० ६४, ६७ | हइ र० कु० (्‌ भयो० ) पृ० णण, 
२२७ । दूँ० ह० ( हू० जु० ) प्‌ू० २६१, २०। भअ्र०. २० ( पो० ) पू० १३०, २०६ । 
सा० भू० ( के० ) पृ० ११६ | हर 
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वि० - “जब उपमेय में उपमान का होने वाला भ्रम दूर किया जाय तब यह 
अलंकार बनता-कहा जाता है। शुद्ध-अ्पन्हुति-आदि में प्रकृत ( उपमेय ) का 
निषेध किया जाता है, यहाँ उपमान का | इसलिये साहित्य-दपंणकार विश्वनाथ 
चक्रवर्ती ने इसे एक स्वतंत्र अलंकार “निश्चय” नाम से माना है। दंडीजी ने 
भी इसे ०“तत्त्वाख्यानोपमा” नाम से उपमा का ही एक भेद विशेष कहा है ॥ 
अस्तु, श्रांतापन्हुति का उदाहरण कविवर “लच्छीराम” का भी सु दर है, यथा-- 
“साँवरें भरत भोंर भूलें अरबिदन के, 
हाथ गज़रारे और नारे की लगन में। 
कबि “लच्छीराँम! कब्र दामिनी फिरति भूँ मि, 
मरूंमत मयूर मतबारे मोद मन में॥ 
मॉनसर मोंतिया न, सेद-बिंदू गोरे--गात, 
पीछे परी नॉहक मराल सुरछुन में। 
बासर में चंद है न, प्यारी को पमंद मुख, 
फूले मति मंद क्‍यों चकोर मधुवेन में॥” 
अथवा -- 
“गंग नहों, सुऋता-भरी माँग है, चंद्र नहीं ये उजल भाल है । 
भूति नहीं, मज्यागिरि सोहत, सेस नहीं, सिर बेंनी बिसाब है |। 
नील नहीं, मलतूल् के पुंज हैं, विजया है नहीं, बिरद्दा सों बिहाल दे । 
एरे मनोज, सेंग्दारि कें मारियो, इंस नहीं ये कोंमल बाल है ॥? 
श्रांतापन्हुति के अंतर्गत भानु (जगन्नाथप्रताद भानु) कवि ने 'परिहासापन्हुति? 
भी मानी है ओर उदाहरण में भारतेंदु बा० हरिचंद्र जी का निम्न-लिखित 'पद”' 
दिया हैं-- 
५होरी में सेंमथिन आई. भझद्दो फाँगुन-स्योहार मनाई॥ 
जथा-सक्ति कीन्हों सब-ही नें, सेमघिन को सतकार। 
संमाधिन जू ने 'बोहोत करायो”, आवदर-सिस्टाचार ॥ 
सेंमघिन जू की “चिकनी-चुपरी', चोटो सोंधो लाह। 
सँसमघिन कों लखि, 'रपटि-परति', सेमथी कौ मन घाइ ॥!” 
*ग्स्|[० ग्र० पू० ३७६ 
अस्तु , इस प्रकार की रचना भारतेंदु जो से प्रथम “सूरदास जी” की मी 
मिलती है, जैसे -- 
“रहसि घर सेमधिन आई, ए सब खुजनन के मेन-भाई ॥ 
सेंमघिन सों सेमध्यौरो फीजे, कीरति ये मैंने भाई। 
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नंद गाँड ते मेदैरि जसोधा, सेमधिन न्‍योंति बुज्लाई ॥ 
सेंमघिन आई, सब-मेन भाई, निसि संमधी-सेंंग खेली। 
'खोलि' हुलाख झाइ ढ़िंग बंढी, मौहरन को सी थेज्ी ॥ 
अति सुरंग सारी! संम्रषिन की, ल्टैंगाः झति-ही सुद़ार । 
'फाटि! रही 'सगरी? सेमथिन की, चोली, जोबेन-भार ॥ 
सँमघिन कों “हाथी को भावे', आदछौ, नींकौो, पूरो। 
रंग. रंंगीली, ओऔ चटकीलौ हाथ भरे कौ चूरों ॥ 
सेमथी तो “दीयो-ही चाँहें, खोलिः डबा की गाँठि । 
अपने सेमघी के नेगिनि कों, हीरा पन्‍ना बाँटि ॥” 
““ग्संत-घमार, प्रू० ८० 
इन दोनों पदों में कोमा की पगड़ी के भीतर भिन्न टायप के शब्दों की बहार 
देखने लायक है कि कवि किस प्रकार न कहने योग्य वाक्यों-द्वारा अश्लीलता को 
अपनी उपस्थित बुदिघि से बदल कर भाव को कहाँ-से-कहाँ ले जा कर द्वास्य 
'का सु दर स्वरूप स्पष्ट कर देता है | 
भारती-भूषण में केड़ियाजी ने दास जो के इस छुंद में श्रांतापन्हुति की 
-माला मानी है, क्योंकि इस--आऑनन है, अरबिंद न फूले...के चारों चरणों 
'में उक्त श्रपन्हुति है । एक दूसरा उदाहरण भी “माजा? का वहाँ दिया है, यथा- 
“है पंच-घायक मार, मत पुष्प केसर मार ॥ 
असि-गदा-सूल चलाव, पुनि देख मेर दाव | 
मत जॉन तू बिधु-बाल, है खौर चंदन भाल ॥ 
नहीं जटा मेरे सीस, मंदील आहि रतीस । 
नहि जान्दवी की धार, है मुक्त-हारिन-द्वार ॥ 
है सप॑ नाहि अनंग, यह परथोौ सेला भंग । 
में अहहु राजकुमार, सत्र जान मोंदि न मार ॥ 
--रा० दे० प्र० पण 
संस्कृत में मी एक ऐ,ती सु दर सूक्ति मिलती है, जो «ही भाव व्यक्त करती 
है, यथा-- 
जटा नेयं वेणीकृतकचकलापो न गरलं, 
गले कस्त्रीयं शिरसि शशिलेखा न कुसुमम्‌ । 
हय॑ भूतिनाँ गे प्रियविरहदजन्सा धवलिसा, 
पुराराति आंत्या कुसमशर कि मां व्यभयसि ॥”? 
'. >-यसुभाषित श्ध्८, ४४ 
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श्रथ छेकापन्हुति उदाहरन जथा-- 
दच्छिन जा तेंन* के बिच हु के, दर, हर चाँदनी में चलि आयो। 
बास-बगारि के ढारि रस, लगि सोरौ कि.ौ'हियरो मेन भायो |। 
दास” जू या बिनया उदबेग सों, प्रॉन वही ये जान द्वों पायौ। 
मेंटयौ कहूँ मनरोंन अलो, नहिं-री सखि, राति कौ पॉन सुद्दायो ॥ 


बवि०--“छेकापन्हुति जुक्ति करि, पर सों बात दुराइ०”, , श्र्थात्‌ , जहाँ युक्ति 

पूर्वक ( किसी ) दूसरे व्यक्ति से अपनी बात छिपाई जाय वहाँ होती है | इस 
अउन्हुति का उदाहरण “गोकुल' कवि का बढ़ा सुंदर बन पड़ा है, यथा -- 
“साँतरौ सलोंनों गात पीत-पट सोह्दत सौ, भंखुज से आंनन पे परे छुबि ढरकी। 
मंत्र ऐसी, तंत्र जैसी, जंत्र-सी तरकि पर, हँसनि,चलनि, चितवनि त्यों सुघर की ॥ 
'गोकल” कहत बँन-कुंजन को बासी लखें,हाँसी-सी करति है री, काँम कलाघरकी | 
इतने में बोली अरी, मिलते हरि सुत्-दाँनीं,नाँडी में कहाँनी कह्टी राम-रघुबर की ॥ 
और “खुशसे? की कहमुकरियाँ, यथा-- 

“अरध-निसा वह आयो भोंन, सु दरता बरनें कबि कोन | 

निरखति-ही मन मैन भयौ पौैंनंद, क्‍यों सखि साजन, ना सखि चंद ॥ 

ओः 


“राति-दिनाँ हैं जाकौ गोंन, खुलें द्वार आबे मो भोंन । 
वाकी दरख बताऊ' कोंन, क्‍यों 'सखि” साजन, ना सखि पोंन ॥”? 
भारतेंदु जी ने भी इस विषय को अपनाया है, और खूब अपनाया है, 
आपकी नई-मुकरियाँ साहित्य को अनूठी देन है, यथा-- 
“सब गुरुजन को बुरौ बतावे, अपनी खिचड़ी अलग पकावे । 
भीतर तत्त न, झूठी तेजी, क्‍यों सखि साजन, ना अँगरेजी ॥” 
भर 


“प्लीसर-भीतर सब रस चूसे, हँसि-हँसि के तन, मन, घन मूसे । 


जाहर बातन में अति तेज, क्‍यों सखि साजन, ना अँगरेज ॥” 
अलंकार-आचार्थी ने छेकापन्हुति को श्लेष-मिश्रित भी माना है | उदाहरण, 
यथा-+- 


प्रा०ण--१. (का०) (वें०) प्र०) जातिन (नह) के...। २, (का०) (वें०) कै हौरो कियौ 
मन,..। | ' 
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“काले पयोधराणामपतितयानैत्र शक्यते स्थातुम्‌ । 
उतकंठितासि बाले नहि-नहि सखि पिस्छिलः पंथाः ॥ 
“-सुभाषित पाठः 
अर्थात्‌-- 


रहि न सकत कोड अपतिता, सखि पावस रितु माँड । 
भई कहा उत्कंठिता, नहि पथ फिसलत पाँद ॥”” 
-यो० ( अलंकार-मंजरी ) १३१, 
छेकापन्हुति से वक्रोक्ति ओर ब्याजोक्ति के उदाहरणों को प्रथकरण करते हुए 
शास्त्रशों का अभिमत है कि“बक्रोक्ति में अन्य की उक्ति का अन्यर्थ कल्पित किया 
जाता है, छेकापन्हुति में अपनी उक्ति का। व्याजोक्ति में उक्ति का निषेध 
नहीं होता, केवल सत्य का गोपन मात्र है, छेकापन्हुति में निषेध करने के 
बाद सत्य छिपाया जाता है। साथ ही इन आचार्यों ने अपन्हुति को ध्वनि 
भी मानी है।” 


श्रथ कैतवापन्हुति उदाहरन जथा-- 
दास' लख्यों टटकौ' करिकं, नट कोऊ कियो मिस कॉन्हर केशे । 
याकौ अचंभौ न ईठि' गनों, यादि दीठि को बाँघिबो आबे घंनेरो !। 
मो चित में चढ़ि आप रहयो, उतर न डपाइ कियो बोहतेरो | 
तुहूँ 'कहयो ओ हदवों-हूँ लख्यो, इढ्धिं ऊपर चित्त रहयो*चढ़ि मेरो ॥ 
वि०-- “जहाँ कैतव--मिस, छुल वा व्याज-आ्रादि के शब्दों-द्वारा सत्यवस्तु 
( उपमेय ) का निषेध कर असत्यवस्तु ( उपमान ) की स्थापना की जाय, वहाँ? 
कैतवापन्हुति” होती है । 
दासजी के इस उदाहरण के साथ “दूलह” कवि का यह निम्न-लिखित छुंद 
बरबस याद आ जाता है, जैसे--- 
“झयौो, सुहायो, सो मेन-भायो, कह्चो सुख सास न नंद ते भारो। 
मोते जुदो कबहूँ न रह्यो, कवि 'दूलदढ”ः मोमन प्रॉन अथारौ॥ 
कोक-कर्ज्नाँन के सीखति हूँ, रब होत है पाहइल को मॉनझारों। 
सोजा सख्ती, भर में मति-री, ये खोजा हँमारे ई मायके बारो ॥” 


प्रा०--१, (वें०) ठ्टको ...। २. (का०) मौ नई ठिगनौ ...। (बं०) नई ठिगनौ...] १. 
(बें०) तौ-हू । (प्र०) तेहूँ | ४. (का०) रहे । 


'क्ाब्य-निर्णय र२च, 
श्रथ अ्रपन्हति की संसृष्टि जथा-- 
एक रद है न सुत्न-साखा बढ़ि आई 
लंबोदर में बिबेक-तरु जो है फल' बेस कौ। 
सुडादंड केतब दृश्यार है उदंड वौ,* 
राखत न लेस अघ - विघेन - असेस कौ ॥ 
मद कहें भूलि ना भरत सुधा-धार यह, 
ध्यॉन-हीं ते हो कौ दृढ़ हरंन कलेस कौ। 
दास” ये बिजेन बिचारथो तिहूँ तापँन को, 
दूरि को करन बादो करेंन गनेस कौ॥ 
वि०--“विष्नेश गणराज पर “रत्नाकर” जी ने भी बड़ी-बड़ी चमत्कृत 
सूक्तियाँ कहीं हैं, एक जैसे-- 
“टेले कछु दंत सों, सकेले कछु सुंढ-माँहि, 
मेले कछु झाँनन गर्जानन परात हैं। 
कहे 'रतनाकर' जगत में न रंच कहाँ, 
भगत - विधेन के प्रपंच दरसात हैं॥ 
घाइ-धाह पारत फनी के मसुख-संडल में, 
लाइ-क्ाइ सोऊ जोभ 'चल्ष करि जात हैं। 
उत तो उम्र के उर उठत भनेस, 


इस भेस देखि मुदित महेल्त मुसिकात हैं ॥”” 


अथ सुमरँन, भ्रम भरु संदेह अलंकार बरनन जथा-- 
से मरन, भ्र म, स देह के? लच्छन प्रघटें नाम । 
उत्प्र च्छादिक में नहीं, तद॒पि मिलें अभिराम | 
वि०-“भाषा-भूषण के कर्ता जसबंत सिंह जी ने भी इन 'भेद-प्रभान 
“पुमरन! ( स्मरण ) और अभेद-प्रधान “भ्रम! तथा 'संदेह” अ्रलंकारों को एक 
साथ-दी वर्णन करते हुए जिखा है--- 
““छु मरन, भ्र म, संदेद ए, क्षब्छुन नाम धकास ।?” 
अस्तु, किसी पूर्वानुभूत वस्तु के समान किसी अन्य वस्तु के देखे जाने पर 
उस ( पूर्वानुभूत वस्तु ) की स्वृति-कथन को 'सुमरन” ( स्मरण ) अलंकार कहते 


पा०--१, ( का० ) ( बे० ) सुन्न...। २, ( वें०.) यै...। ३. ( का० ) ( वें० ) यै । 
३ 
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हैं। अर्थात्‌ किसी सादश्य बस्त ( उपमान ) के देखने वा झनुभव होने के बाद 
चैसी-ही दूसरी वस्तु ( उपमेय ) का स्मरण आने पर यह अलंकार बनता है । 
अनुभव, शान का एक मेद दे और शान, अनुभव तथा स्मृति-रूप ड्विविध 
है। जिस प्रकार घड़े को देखने पर प्रथम अनुभव हुआ कि ऐसी-ही वस्तु घड़ा 
कहलाती है तो यह अनुमव-ही मस्तिष्क में एक स्थान बना लेता है, जिसे 
संस्कार भी कह सकते हैं। अ्रतण्व जब कभी फिर वैसो-ही वस्तु सामने अती है 
तब इस संस्कार का अनुभव उस वस्तु का स्मरण करा देता है। इस प्रकार 
मस्तिष्क क्रमशः अनुभव, संस्कार और स्मृति के रूप में काये करता है। जब नेत्रों- 
द्वारा किसी सदश वस्तु का दृदय में अनुभव होता है तो संभ्कार वैसी-ही दूसरी 
वस्तु का, जिसका प्रथम अनुभव प्राम कर चुका है, स्मरण करा देता है ओर वह 
स्मसण-ही साहित्य में अलंकार कहा जाता है। अनुभव के अंतगत जैसा कि 
आगे के दोहे में दासजी ने कहा है--देखना, सुनना. याद आना, सोचना- 
आदि मस्तिष्क की सभी क्रियाएँ आ जाती हैं, क्‍योंकि अनुमव, प्रत्यक्ष तथा 
स्वप्तादि में भी होता है ओर इनमें भी उक्त क्रियाश्रों का स्मरण होता रहता है, 
पर जैसा अनुभव चाहिये वेसां अनुभव उसके सदश-वस्तु ही के अनुभव पर हुआ 
है, या ( उसे ) स्पप्न में देखकर, यह निश्चय नहीं हो पाता | क्योंकि कभमी-कमो 
उससे संबंधित वस्तु के अनुभव से भी स्मरण हो सकता है ओर जब कभी एक 
सदश वस्तु का स्मरण हो जाने पर वैती-ही दूसरी वस्तु का स्मरण ढो आता 
है, तो उस अवस्था में अनुभव के अंतगत यह स्मरण नहीं आता | क्योंकि कभो- 
कभी विरोधी वस्तु के शान होने पर भी प्रथम देखी हुई वस्तु का स्मरण हो 
आता है......। 
सुमस्न वा स्मरण का द्वितीय नाम स्मृति भी है, और वह इसके अनुप्राण- 
व्यभिचारी ग्रा संचारो-भावरूप 'सुमरन! वा स्मृति जैसी नहीं है। सुमरन वा 
स्मृति-संचारी का वर्णन ब्रजभाषा कवि-कोविदों ने इस प्रकार किया है -- 
“मेन-भावंन की बात को बिछुरि करे जब याद । 

| ता को “सु मरन”” कहत ई, रस-ग्रथैंन अविबाद ॥॥? 

' अर्थात्‌ वियोग-समय भ्रिय की पूर्व चेशओं का ज्ञान होकर जब चित्त-व्यथित 

गै---उन्हें याद कर-कर पछुताने लगे, तत्र उन--“सुमरन?” वा “स्मृति? को 
विप्रल्॑भ-शू गारांतर्गत दशा-विशेष कहते हैं। साहित्य-दर्पण ( संस्कृत ) में विश्व- 
चाथ चक्रवर्ती कदते हं--- 

सहदश ज्ञान चिताथेश्र' समुन्नयनादि कृत्‌ । 
मी स्मृति! पर्वाचुयूताथविषयज्ञानमुय्पते ह!! 
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अर्थात्‌ , सहश वस्तु के अवज्ञोकन तथा चिंतनादि से पूर्वानुभूत स्मरण को 
रक्त दशा कहते हैं। अ्रतण्व शप स्मृति वा सुमरन संचारी भाव का सुमरन 
(स्मरण वा स्मृति ) अलंकार से भेद प्रकट करते हुए संस्कृत-शास्थकारों ने 
कहा है' कि “जब सहश-वस्तु को देख वा अनुभव कर दूसरो वैती-ही वस्तु का 
स्मरण हो आए, तब वहाँ स्मरण-अलंकार है ओर यदि किसी अन्य कारणों -- 
'विंतन-उद्व गादि से वैसा स्मरण हो तो वहाँ यह अलंकार न होकर 'स्मृति? वा 
'सुमरन!-भाव ही कहा जाक्रा। । यह कथन युक्ति-युक्त है, ऐसा नहीं कहा जा 
'सकता, क्योंकि स्थायी-भावों के रहते हुए विशेष कारणों से उत्पन्न तथा विलीन 
होने वाले - अलसता, जड़ता, लज्जा, हर्ष, स्वृति--आदि ही 'व्यमिचारी? या 
'संचारी?- भाव कहलाते हैँ, जो रधात्मक वाक्‍्यों से विकसित होते हैँ । जैसे कहा 
जाय कि “मैं उसके उन सलज्ज, चंचल एवं आनंद-विस्फारित कयक्ष-पूण नेत्रों 
“की याद किया करता हूँ, जिनसे वह औओरों की दृष्टिअचाकर ( मुझे ) देखा कस्ती 
थी |” तब यहाँ--केवल विशोग-जन्य 'स्परणु'-भाव-ही कहा जायगा, अलंकार 
नहीं । क्‍योंकि यह स्मरण किसी कारणु-विशेष-वश एकाएक उद्बुद्ध नहीं हुआ है, 
वह तो दृयस्थ भाव को एकाएक प्रकट कर रहा है। इसलिये बिना-कारण किसी 
'का एकाएक - सुमरन करना, याद आ जाना वा करना 'सुमरन? ( स्मृति ) भाव- 
ही है, अलंकार नहों | अलंकार तो उक्ति-वैचित्र्य वा वर्णन शेली की. विचित्रता 
द्वारा सरस भाव-पूर्ण वाक्‍्यों को विशेष अलंकृत ( चमत्कृत ) करता है, क्योंकि 
उसका कार्य रस-भावादि पूर्ण वाक्यों के पुष्ट हो जाने पर-हो पड़ता है। अस्तु, 
उपरोक्त उदाहरण को यदि इस प्रकार कहा जाय कि “इस नाटक की नायिका के 
'बैसे-ही ठीक द्वाव-भाव को देख कर मुमे पूर्व-हछा नाश्रिका के उन सलज्ज, चंचल 
-और आनंद-विस्फारित कटाज्षपूर्ण नेत्रों की बार-बार याद आ रही है, जिनसे वह 
औओरों की दृष्टि बचाकर (मुझे) देखा करती थी?” तो यहाँ वक्ता का द्वदयर्थ-भाव उक्त 
बाक्यो -द्वारा नटी के पूर्व दृशा नायिका को भाँति वैत्े-ही आचरणो को देख कर 
उद्ने लित हो उठने के कारण जो एकाएक प्रकट हो रहा है, अतः वह यहाँ 
सुमरन! ( स्मृति ) भाव न होकर अलंकार बन गया है। इसकी विवेचना यहां 
केवल इतना कह देने पर-ही अवजंबित नहीं है कि “इन वाक्यो' में सुम न-- 
स्मृति भाव है अथवा अलंकार, अपितु सहश वस्तु के अ्रनुभव न होने पर जन्र 
'बैती-ह्ी-तद्रूप वस्तु का स्मरण होजाय तब स्मरण ( सुमरन ) अलंकार है ओर 
किसी अस््य प्रक्तार से सुमरन होने पर वह “भाव” है। अतएव काव्य के तदू-तद्‌ 
स्थानों पर देखता होया कि यह सुझृश्न बिना किसी अलंकरण के आया है, अथवा 
:कुछ उक्कि-बैश्कित्य के द्वारा, ओर तब निश्चय करना होगा कि वह अलंकार है 


२२८ काव्य-निर्ण य 


वा भाव, क्योंकि भाव सदा द्वदय में रहता है और कोई अवसर-विशेष पाकर हीं 
प्रक: होता है तथा अलंकार-रूप में उसकी इससे कुछ विशेष विशेषता की श्राव- 
श्यकता रहती है | यों तो विदेश-गये प्रियतम अ्रथवा मित्र की स्मृति सदा-ही 
हृदय में बनी रहती है। उसके नचित्रादि के अतिरिक्त अ्रन्य संबंधित वस्तुए' देख- 
देख कर भी स्मरण रूप विविध भाव उठते-बैठते रहते हैं, किंतु जब उक्त भावों के 
विकसित होने का वर्णन उक्ति-वेचित््य के द्वारा सदश वस्तु के अनुभव से अ्रथवा 
अन्य प्रकार से किया जाय तब वे अलंकार कहे जाँयुगे, जैसा कि दासजी के इस 
अलंकार के उदाहरणों अथवा कविवर की विहारीलाल के निम्नलिखित दोहे में 
“धर्घन कुज, छायाँ सुखद, सीतल-मंद-सेंमीर । 
मन हे जाति ह्ज़्ों वह, वा जमुनाँ के तीर ॥ 

है। यहाँ गोपियों ने भगवान्‌ व नायक कृष्ण के साथ जो-जो लीलाए की हैं, 
उनकी रुप्रति तो उन्हें बनी-ही है, पर वह हृदयस्थ स्मृति कमी-कभी उन लीलाओं 
के स्थानों --““यमुना-तीर की सीतल-मंद-समीर-संयुक्त सघन कु जों की सुखद छाया 
देख --उनका अनुभव कर, ( उनका ) मन एकाएक उदबुद्ध हो उठता है?--उन 
लीलाओओं के आनंद का स्मरण कर मग्न हो जाता है। अतएव यहाँ सुमरन,, 
भाव न बन कर अलंकार हो गया है।” 

अम---“अप्रकृत (उपमान) के समान प्रकृत (उपमेय) के देखे जाने पर,, 
अप्रकृत उपमान की भाँति होने पर, एक वस्तु को श्रम के कारण दूसरी वस्तु 
समझ लेने पर, अथवा किसी वस्त में उसके सहश अन्य वस्त का कवि-प्रतिमा-- 
द्वारा उत्यापित चमत्कार “भ्रम!, “आ्रांति! वा शभ्रांतिमान! अलंकार कहा णाता है 
क्योंकि ग्रहाँ साहश्य के कारण वर्य॑-बस्त में अवण्य-बस्त की श्रांति वाक-वैचिबन््य 
के साथ होती है | 

भ्रम-श्रलंकार में दो बातें आवश्यक हैं, प्रथम यह कि श्रम का कारण कुछ. 
साम्यता लिये हुए होना चाहिये और दूसरे इसके वर्णन में कवि-प्रतिभायुक्त कुछ: 
वैचित्रय भो। इसलिये जब्न उपमेय में अ्रति साम्यता के कारण उपमान का निश्चित 
भ्रम हो जाय, तब यह अलंकार होता है। जब तक एक-ही वस्तु का श्रम वर्णन 
किया जाय तब तक ही यह अलंकार कहा जायगा, कई अभ्रमों वा श्रांतियों के 
बर्णन किये जाने पर वह “उल्लेषालंकार' का विषय बन बजायगा | जैसे रूपक में 
उपमान का उपमेय पर भार होता है वैसा-ही इस भ्रमालंकार में भी होता है, पर' 
प्रथम (रूपक) में दोनों (उपमानोपमेय) को विभिन्न वस्तु जानते हुर भी साहश्य॑ 
के कारण एक माना जाता है, श्रम में दोनों को भिन्नता न रहते हुए, भी प्रत्युतः 
उपमेय में उपमान की श्रांति. मान ली जाती है | यहाँ यह याद रहे कि वह श्रम 
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अशानता का कारण न हो, जैसा कि 'कविकुल तिलक गो० तुलसीदास” जी की 
इस उक्ति में--- । 
“ज्ञो त्रिदिं मन-भाव सो लेंहीं, मनि मुख-मेलि डारि कपि देहीं ॥ 
यहाँ वानर समूह अ्शान वश मणियों कों फन्न समझ मुख में रख तो लेते 
हैं, पर उनमें किसी प्रकार का स्वाद न पा और दाँतों से टूटने वाला भी न समर 
उन्हे थूक देते हैं -उगल देते हैं | अ्रस्तु, यह भ्रम वानरों की श्रज्ञानता के कारण 
है, इसलिए यहाँ वह अ्रलंकार के रूप में भी नहीं हैं ( का क० पो ०)। भ्रमा- 
लैंकार का निम्न-लिखित छुंद सुदर उदाहरण कहा जायगा | यथा-- 
“ीख-सिखाई न माँनति है, बर-हूँ बस संग सखीन के आज | 
खेलति खेल नए जल में, बिन-काँम ब्ल्थां कत जाय बिताब ॥ 
झाड़िकें संग सेलिन कौ, रहि के कि कान सबाद-बढावे । 
कोन परी ये बॉनि अरी, नित नीर-भरी गगरी ढरिकाबे ॥” 
अथवा-- 
देखकर बह आइना को, अक्स से कट्टता है शोख । 
हुस्न का दावा है कुछ, तो निकल बाहर आओ ॥ 

“कोई शायर 
अस्तु, इसी प्रकार 'जब वरण्य वस्तु (उपमेय) में किसी अन्य वस्तु (उपमान) का 
चमत्कार पूर्ण वणंन हो, उपमेव को देखकर यह तक उठे कि यह उय्मेय है कि 
उपमान अथवा अन्य कुछ तब 'संदेहालंकार” कहा जाता है। 

संदेह का शब्दाथ स्पण्ट है, फिर भी यहाँ कवि-कल्पित चमत्कार पूर्ण संदेह 
'को-- किसी वस्तु के विषय साहश्य मूलक संशय को, उक्त अलंकार कहा जायगा 
साधारण लोकिक संशय होने पर नहीं | श्रतएव अलंकाराचार्यों ने इसे “शुद्ध 
(निश्चय-गर्म! और “निश्चयांत' तीन प्रकार का माना है। कबन्हैयालाल पोह्ार 
ने अपनी श्रलंकार-मंजरी में श्री मम्मठाचाय के अनुसार संशय को भेद की यक्ति 
में और अनुक्ति में मान कर प्रथम भेद की उक्ति के-निश्चय-गर्भ और 
निश्चयांत भेद माने हैं, किंतु श्री विश्वनाथ चक्रवर्ती ने अपने राहित्य-दपण में 
उपयु क्त तीनों भेद मानते हुर लिखा है-- 
“संदेह: प्रकृतेन्‍म्यस्थ सशयः प्रतिभोत्यितः । 
शुद्धों निश्वग्भोइसो निश्चयांग:ः इति त्रिया ॥”? 
यही नहीं, पोदह्मर जी ने दासजी-द्वारा वर्शित रदिहालंकार के उदाहरण 
“लखें वहि टोल में नोब-बधू०” में यह अलंकार भी नहीं माना है, आपका 
कहना है कि 'नायिका के सिर-पाँ से लेकर कॉन-कोन से श्रंगों के सोदयकी ' 
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प्रशंसा करू--किन-किन को ससहूँ। इत्यादि लाहश्य-मूलक संदेहालंकार 
नहीं है और न एसे वर्णनों में उस--संदेह का चमत्कार दी है, वकौल श्री रस- 
गंगाधर-कर्ता के |” दासजी-द्वांरा दर्शित शुद्ध संदेह का-“लखें वहि टोल में नील 
बधू०?, निश्चय-गर्म का “तैंम-दुस्ख-हारन रवि कि दृग०” और निश्चयांत का 
“चारु मुख-चंद को चढ़ायौ बिधि किसुक के०” के सु दर उदाहरण बन पड़े हैं । 
गुद्ध-संदेह का कबि श्री विहारीलाल का यह दोहा भी श्रति प्रशंसित है, यथा-- 

“हों-हीं बौरी बिरह-बस, के बौरो सब गाँड । 

कहा जॉनि ए्‌ कहत हैं, ससि-हि सतिकर नाँड ॥”? 


अथ सुमरेंन लच्छन जथा--- 


कछु लखि, सुनि, कछु सुधि किएं', सो 'सुँमरन' सुख-कंद । 
“छुधि आवति बत्रज-चंद की, निरखि संपूरन-चंद ॥”? 


उदाहरन जथा-.- 


लखें सुधि-दाँन प्ॉन* ते जॉन, मयूरन देति भगाइ-मगाइ३ | 

मेने" के दियो पियरे पहराब को", गाँउ में प्यादे लगाइ-लगाइ* ॥॥ 

भुलाबति* वाके* हिए ते हरी", कथाॉन में “दास” पगाइ-पगाइ' "| 
कहट्दा ' ' कहिऐ पिय' गबोलि पपीहरा' १बिथा तँन' *देति जगाइ-जगाई' % 
वि०--“दासजी के इस छुंद को भारतेंदु जी ने “सुदरी-तिलक” में तथा 
'रसकुसुमाकर! के संग्रह-कर्ता ने 'मध्या प्रोषित्तिका? के उदाहरणों में, भानुजी 
ने स्मस्ण” अलंकार के उदाहरण में ओर “काब्य-कानन” के संग्रहकत्ती ने फुट- 

कुल, बिना किसी शीषेक के संग्रह किया है। 


पा०--१. (का०) (बें०) करीय. ..। २. (वें०) पर्यान ते...। (२० कु०) लखें सुख-दाँनि/ 
पखाँम सी जान. . .। (सु ० ति०) जाँन पखवानन की संधि हेत । (का० प्र०) लखें सुख-दौन 
पयान ते...। ३. (वें०) (का० प्र०) भगाई । ४. (र० कु०) मना ..। ५. (सु ० ति०) सु...) 
(वें०) (का० प्र०) लगाई | ७ (सु ० ति०) भुलावती । ७. (का०) (बें७) (का० प्र०) याके . । 
६, (का०) (वें०) (प्र०) (का० प्र०) हरी-हिं, कथान...। (र० कु०) हरे ही, कथान...। 
१०. (वें०) (का० प्र०) पगाई। ११ (प्र०) का । १२. (सु० ति०) ...यह पापी पपहिरा 
बिथा दिय देतु...। १३. (प्र०) (का०) (१०) (र० कु०) (का० प्र०) पपीहा. .. (रा० पु०- 
का०) पपैया । १४, (कां०) (वें०) (२० कुँ०) (का० प्र०) जिय॑ | ६सु० ति०) हिय 
१५. (वै०) (का० प्र०) अगाई | 

# रैं० कु० (अ०) पृ० १२५, ३२६ | सुँ० ति० ( भा० ) पृ० १८१, ६ १६ |. का० जें० 
(मौ०) (० ५०१ ॥। का० का० (च०) ६० १०३५१ ह। 


काध्य-निर्शय १६६ 
अलंकाराचार्यों ने 'छुमरन” को ध्वर्मि मानते हुए उदाहरण में 'हनुमज्नाठक' 
का यह श्लोक दिया है, यर्था- 
“सौमित्र ननु सेब्यतां तरुतलं चंडाशुरुज्ज भते 
ंडांशोनिशि का कथा रघुपते अंग्रो3बसुन्मीशति | 
वत्संतद्विदित कर्थ नु भवता धत्ते कुरंगं यतः, 
क्ज5सि प्रेग्नसि हा कुरंगनयने चंद्रानने आमकि ॥” 
यह श्री राम-लच्मण की उक्ति-प्रत्युक्ति है। श्रीरम ने कहा-- लक्ष्मंण वृत्त 
के नीचे चलो, क्योंकि सूर्य उदय हो रहा है। लक्ष्मण ने कहा रघुपते, रात के 
समय सूर्य की क्या बात, यह तो चंद्रोदय हो रहा है...। श्री राम ने कहा-वत्स, 
तुमने यह केसे समझ लिया कि यह चंद्र है ! लदछ्मण ने कहा--क्योंकि वह मझूग 
को धारण कर रहा है | यह सुनते ही श्रराम ने कहा--हाय, मृग-नयनी चंद्र 
मुखी प्रियममे जानकी, ठुम कहाँ हो | 
श्लोक प्रयुक्त स्मरणा लंकार की यह कितनी सु दर ध्वनि है, धन्य है, धन्य है 
सूक्ति श्रोर रचनाकार को और उसके समभने वालों को. ..। लचक्षंमण-मुख से यह 
सुन कर कि “यह तो मृगलांछुन संयुक्त चंद्र है, वियोगी श्रीराम को म्ुगके समान 
नेत्रों वाली ओर चद्र के समान मुखवाली श्री सीता का “स्मरण”! होना शब्दों- 
द्वारा कथन न होते हुए मो कितने सुदर रूप से ध्वनित है, यह साहिल-मर्मश्ञ 
ही जान सकते हैं, क्योंकि यह स्मृति व्यंग्य है और अलंकार्य है |? 


अ्थ श्रेमालंकार उदाहरन जथा--- 
ओढ़े सारो' जरद लखि', कंचन-बरनी-बाल । 
चतुर चिरी चित फँद गयौ,भ्र में भूलि रंग जाल ॥ 
अस्य तिलंक॑ 
इ॒दटाँ आँति (भ्रम) के संग रूपक संकलित हैं। 
पुनः उदाहरन जथा-- द ; 
बिर” बिचारि प्रबसन क्षग्यों, करी प्तुड में ज्याश । 
करी" जु ऊख-अ मं, लियो उठाइ उताल॥ 
घा०--१, (का०) (बे०) (प्र०) जाली । २. (प्र०) की | . १. (बें०) (प्र०) रंग | ४ 


(प्र०) भैमों भूलि रंग जाल | ४, ( वें०) बिन । (प्र०) (कों०) बिल ...। ६, (वें) (प्र०) ध्याल 
७, (का०) (१०) (प्र०) कारी ऊछ् ..,। ५ कब 
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।  अस्य तिलक  . 
इृहाँ आम के संग अन्योक्ति संकलित है । 
पुनः उदाहरन जथा -- 
पँश्वन की किरन' लेहर-री, दरी-री लताँन कों तूलि रही है | 
नीलेंम, माँ निक-आभा अनूप, सोंसन?-लालेन हलि रही है ॥ 
दीरन, मोंतिन की दुति 'दास'जू बेला-चमेली-सी फूलि रही है | 
देखि जराब कौ आँगन राव कौ, भौरँन को मति भूलि रही है || 
अस्य तिलक 
हृहाँ अम के संग उद्दात अलंकार कौ संकर है ओऔ फुलवारी कौ रूपक 
स्‍्यंगि है | 
पुनः उदाहरन जथा--- 
देखत ही जाके बेरी-बद गजराजॉँन के, 
घधीर न धरत* जस जादहर जहाँन है । 
गज-मुकताँन को खिलोंनाँ करि डारत है, 
उँसगि उछाह सों करत जब" दॉन है ।। 
बाँहन भवाँनी को पराक्रम बसत और 
अंगन में सूरता को प्रघट प्रमान" है। 
हिंदूपति साहब के गुन में बखाँने, 
सृगराज जिय-जॉने के* हमारो ग॒ न-गॉन है | 
ग्रस्य तिलक 
इ॒दाँ सबद को सक्ति ते अं मालंकार है, प्रतीपालंकार ब्यंगि है । 
वि०--“अलंकाराचार्यों ने वाधित भ्रम के रूप में भी यह अलंकार माना है। 
वाधित---“किसी वस्तु म॑ श्रन्य बखु का भ्रम होकर फिर उसके निवारण हो 
जाने पर” कहा है और कन्हैयालाल पोद्दार ने इसका निम्न-लिखित उदाहरण 
दिया है--- 
आनकर कुछ दूर से फल-पत्र छाया ताप हर । 
' शुप्क-बट के निकट आये अमित हो कुछ पथिक, पर» 


पा०--१, (का० (१०) किरनालो-खरी-री, हरी ...। २. (का०) (वें०) (प्र०) अमृपम. . .। 
३, (का०) सोसनी, ..। ४. (का०) (वबें०) (प्र०0) रहत . ] ५. (बें०) (प्र०) जबे...। ६. (दी०) 
(व०) और (प्र०) उर। ७, (का०) युमान है।« (वें०) की ...। थ 
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शब्द उनका सन सभी शुक-छुद तरु से उड़ गया, 
पथिक भी यह देख कोत॒क फिर गया हंसता हुआ॥ ., . 
इन आचार्यों ने भ्रम की माला और ध्वनि भी मानी है ओर उनके प्रथकू- 
प्रथक्‌ उदाहरण भी दिये हैं। श्रमालंकार संयुक्त विहारीलाल का यह दोहा मी 
देखने-सुनने लायक है, यथा- 
“झंत मरेंगे, चल्षि जरें, चढ़ि पत्नास की डार । 
फिरि न मरें मिक्ति है भ्रत्नो, ए निरधूम अँगार ॥” 


श्रथ संदेहालंकार उदाहरन जथा--- 


लख ' वह्दि टोल में नोल-बधू , इक साँस* भए हृग मेरे अडोल। 
कष्दों कटि खींन को डोलनों डोल, के? पीन-नितंब-उरोज की तोल ॥ 
सराहों' अलोकिक बोल अमोल, के आँनद-कौल" में रंग तँमोल । 
कपोल सरोंदहों* के नील-निचोल, किधों बिब-लोचेंन लोल*-कपोल ।!* 
पुनः उदाहरन जथा -- 
तम-दुख हारिन रबि-किरनि,“८ सीतल-कारन चंद । 
बिरह-कतल-काती किधघों, पाती आऑनद-कंद ॥। 
पुनः उदाहरन जथा-- 
चारु मुख-चंद कों चढ़ायो बिधि किंसुक के 
सुकन* “यों बिंवाधर' 'ल्ालच उमंग है। 
नेह-उडपजाबन अतूल तिल-फूल किधों, 
पॉनिप-सरोबर की उरमी' *उतंग दै॥ 
दास” सनसमथ साहदहदी कंचन-सुरादी मुख, 
बंस-जुत पॉन" 3की के खाँन सुभ रंग है। 
एक-ही में तींनों पुर ईस को है अंस किधों, 
नाक नवला की सुर-धाम सुर-संग है।॥। 


पा०--१, (का० ) (वें०) लखै. ..। (प्र०) लखे...। २, (बेँ०) दास...। (प्र०), रुदुद्दास 
में मेरी भयौ मन डोल । ३. (वें०) की ...। (प्र०0) कि...। ४ (वे"०) रुराहूँ ...। ५. (प्र०) कोष 
६, (व०) सराहूँ...। ७, (व ०) लोलक-लोल या लोल कलोल | ८ (का०) कि दृग. ..। &.(वें ०) 
क्रिंसुकन, क्रिसुक यों. ..। १०, (न० सि० सं०) सुक नयौ .विंबघर ...। ११. (३० नि०) बिंबा- 
'फल,..। १३. (वें०) उरमि...। १३. (वें०) पालको कि पाल सुभ,,.। (प्र०), बाँसजुत पालका 
'कौ पाल सुभ...] (न० सि० €०) बंस-जुत पालकी के पाल... .। 

# धझाू० म॑ं० (प०) प०१२४। १ खा० नि० (मि०) पृ० १७,५१। न. सि० स॑०, 
पू, १०६, दे५४ । ु 
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वि०--“संस्कृत के साथ ब्रजमाबा के साहित्व-्महांरथियों ने भी संदेह” की 
माला और ध्वनि का वर्णन किया है । प्रथम माला, यथा--- 
कैधों रूप रासिं में सिं गार-रस अंकुरित, 
संकुरित केंघों तम-तहित जुन्दाई में । 
कहें 'पद्साकर' किधों ये काँम मुनसी नें, 
मुकता दियौ है हँम-पाटी सखदोई में ॥ 
कैधों अरबिंद में मल्रि-द-सुत सोयौ आज, 
राज रहथो तिल के कपोल की लुनाई में । 
कंधों परथो इदु में कलि दी-जल-बिंदु ऑनि, 
गरक गुवि द किधों गोरी की गराई में ॥ 
ओर ध्वनि, यथा--- 
थी, शरद्‌-चंद की ज्योति खिली, सोचे था सब गुन-जुटा हुआ | 
चौका की चमक अधर-बिहँलन, रस-भोंजा-दाड़िम फटा हुआ ॥ 
इतने में गहन-समें बेला, लख ख्याल बड़ा अटपटा हुआ | 
अवनी से नम, नभ से अवनी, अध उदछुले नट का बटा हुआ्ला | 
अस्तु , दासजी ने यह --““चारु मुख०” छुंद अपने धृ गार-निर्णय में नायिका 
का नख-सिख वर्णन करते हुए. उसकी नासिका की प्रशंसा में उद्धृत किया है 
और ““नख-सिख-संग्रह”'कार ने भी आपका अनुकरण करते हुए वही नासिका के. 
वर्णन में संग्रह किया है ।” 


“इति श्री सकल कलाधघर बंसावतंस भ्रीमन्मद्वाराजकु मार श्रीबाबू 
हिंदूपति बिरचिते 'काब्य-निरनएु? उस्प्रेण्छादि अलंकार 
बरननोनाम नवमोरुल्ञासः ॥?” 


अथ दशमोॉललासः 
अथ भितरेक, रूपकालंकार बरनन जथा 


बितरेकौ-रूपकी के,' भेद अनेक प्रकार | 
“दास' इन्हें उल्लेख-जुत, गँनों तीन निरधार ।। 
वि०--“दासजी ने इस दशवर्वें उल्लास में? ( भेद-प्रधान ) व्यतिरेक, 
( अभेद प्रधान ) रूपक, परिणाप ओर उल्लेष नाम के चार अलंकारों का 
उनके भेद-विभेद-सहित वन किया है। इन चारों में व्यतिरेक' और रूपक 
सर्वमान्य हैं ओर परिणाम तथा उल्लेख के आदि-जनक आचार्य खझण्यक हैं | 
परिणाम और उल्लेख का वहाँ नामोल्लेख नहीं है। हाँ, रुब्यक ने अ्रभेद 
प्रधान वर्ग के अंतगत आरोप-मूलक अलंकार की श्रेणी में रूपक, परिणाम और 
उल्लेष को मानते हुए व्यतिरेक की गम्यमान-ओपम्य बर्ग की तोसरी श्रेणी--भेद- 
प्रधान में गणना की है। विशेष रूप से देखने पर ये चारों अलंकारो" जैसा कि 
दासजी ने माना है--ओपम्य-मूल वर्ग की शोभा हैं, कारण --रूपक, परिणाम 
ओर उल्लेष में 'साहश्य वाच्य” है ओर व्यतिरेक में वह ( साहश्य ) गम्यमान 
है--छिपा हुआ है, इसलिये इनका आ्राप-द्वारा एक स्थान पर उल्लेख है । 
संस्कृत-साहित्य में रूपक का प्रथम तदनंतर व्यतिरेकादि का वर्णन श्राता 
हैं। दासजी ने रूपक से प्रथम व्यतिरेक का कथन -वर्णन क्‍यों किया, वह अज्ञात 
है | फिर भी इसके प्रथम वर्णन का हेतु --उपमान की श्रपेज्ञा उपमेय के उत्कर्ष- 
कथन का कारण हो सकता है। अ्रर्थात्‌, इसमें उपमान की अपेक्षा उपमेय के 
गुणी' का आधिक्य होता है। अस्तु, “प्रथम* -- 


भ्रथ पितिरेक लच्छन जंथा-- 
पोषेंन करे उपभेई को, दीपेंम करि' उपभान । 
नहिं संमाँने कहिऐ तहाँ, हैं 'बिंतरेक! सुजाँन ॥। 
वि०--“अर्थात्‌ जहाँ उपमान कीं अपेक्षा उपमेय का अधिक उत्कष-पूर्ण 
वर्णन हो, वहाँ यह अलंकार होतीं हैं | व्यंतिरेक ( बिंतरेक ) का अथ “विशेष- 


फ9--१ हि ( र/७ पू० प्र० ) व्यत्िरकों »ो रुपको, मेंद...। ( मी० सुं० ) 'वितंरेक अरू 
रूफकों; भेद .. ( का० ) ६ बें० 9 ( म० $ ध्यमिरेकहु रुपकड़ के...। २. ( में० ) दै...। .. 
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अधिक” के अ्रतरिक्त “विभिन्नता?” भी है। अतएव उपमेयोपमान में विभिन्नता 
प्रकट करने के कारण इसका नाम “व्यतिरेक और ब्रज-भाषानुसार “बितरेक' अ्रति 
समीचीन है| संस्कृत-अलंकाराचार्यों मे श्सके चौबीस ( २४ ) भेदो' का वर्णन 
किया है, यथा -- 
“हेत्वोौरुक्तावनुक्तीनां. श्रये. साम्ये निवेदिते । 
शब्दार्थांभ्यामथाक्षिप्ते श्लिष्टे तद॒त्त्रिरष्ट तद्‌ ॥! 
--काथ्य-प्रकाश ( सं>० ) १०, १६ ० 
प्रथम में--“उपमेय के उत्कर्ष और उपमान के निकर्ष के कारण का कहा 
जाना”, द्वितीय में - उपमेय के उत्कर्ष और उपमान के निकष के कारण को न 
कहा जाना”, तृतीय में--''केवल उपमान के अपकष के कारणों का कहा जाना” 
और चौथे में--“केवल उपमेय के उत्कर्ष के कारणों का कहा जाना” - श्रादि 
भेदों को “शाब्दी उपमा-द्वारा?,' आर्थी उपमा-द्वार” और “आक्षिमोपमा-दं।रा?? 
बारह भेदों को पुनः--“श्लेष-संयुक्त? और “'इलेष-रहित” द्विधा रूप से 
चौबीस भेद कटे गये हैं | 
श्री मम्मयचाये कहते हैं कि “व्यतिरेक के हेतु --'उयमेश-गत उत्कर्ष-निर्बंध न? 
ओर “उपमान-गत उत्कर्ष निबंधन रूप से दो प्रकार के हो सकते हैं। इन दोनी 
हेतुओ' का शब्दो' से जहाँ उल्लेख किया जाय, वा इन हेतुओं में से किपी एक 
का अथवा बारी-बारी से दोनों का अनुल्लेख होने पर व्यतिरेक के प्रथम तीन 
भेद होते हैं। इस रीति से एक उक्त-हेतु वाला और तीन अनुक्त-हेतु वाले 
मिला कर चार भेदों की सृष्टि होती है। तदनंतर इन चारों में उपमानोपमेय 
भाव कहीं शब्दो' से और कहीं अर्थ से तथा कहीं आक्षेप से सिद्ध होने पर पूर्व 
के चारो' भेद इन पिछले तीनो' भेदो' में संमिलित होने के कारण व्यतिरेक- 
भेदो' की संख्या बारह मानी गयी है । इसके बाद इन बारहो भेदो' को श्लिष्टा- 
श्लि'-शब्द-वैशिष्ट-द्/रा परिगणित करने पर इस ( व्यतिरेक ) के चौबीस भेद हों 
जाते हैं। साहित्य-दपण के कर्ता श्री विश्वनाथ चनक्रवत्तीं कहते हैं - 
“इयतिरेकः एक उक्त उनुक्तो देतो पुनत्रिधा। 
चतुविधो5पि साम्यस्थ बोधनास्छुब्दृतो<र्थतः ॥ 
आतेपारच द्रादशधार्त्षेपेडपीति श्रिरष्टधा । 
अत्येक॑ स्थान्मिलिश्याष्ट चस्वारिंशद्विधः पुनः ॥ | 
--साहित्य-दपंण, १०, ९३, ५४ 
इन (२४) चौबीस मेदो' के अतरिक्त-“उपमान से उपमेय की हीनता में भी 
चौबीस और होते)हं तथा इन दोनो" को संगुक्त करने पर अड़तालीस बनते हैं।” 
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एक बात और, वह यह कि “ब्यतिरेक के स्वरूप और भेद-निरूपण में 
आचार्य मम्मट की अपन्रे-से प्राचीन अलंकार-श्राचार्यों की अपेक्षा कुछ मित्र 
दृष्टि रही? क्योंकि व्यतिरेक का 'भामह? कृत रूप था - उपमान की श्रपेक्षा उपमेय 
में विशेष-अपा दन. . .! श्रतः दंडी को व्यतिरेक के इन दोनों रूप--जिसमें उपमेय 
का स्पष्टल: उत्कष ओर उपमान का अपकष यल्किंचित्‌ ही सही, अ्रमिप्रेत अवश्य 
थे । उद्भट मान्य--व्यतिरेक में उपमानोपमेय दोनों के विशेष-अपादान का स्पष्ट 
रूप से उल्लेख मिलता ही है और रुद्रट्‌ तथा रुब्यक को भी व्यतिरेक की रूप- 
रेखा निर्धारित करते में उपमेयोपमान दोनो' का यथा-संभव अ।धिक्य बतलाना 
अभीश्ट था| श्रस्तु, मम्मट ने इन प्राचीन दृष्टियों को ध्यान में रखते हुए ब्यतिरेक 
के प्रति अपना नया दृष्टिकोण उपस्थित किया-श्रर्थात्‌ , उन्होंने ब्यतिरेक में 
उपमान की अपेक्षा उपमेय के आधिक्य की अथवा उत्कर्ष की योजना की 
और इन्हीं की विविध संभावनाश्रो' अर्थात्‌ उपमेय के उत्कष और उपमान के 
अपकष के निमित्तो' को, उपादान और अनुपादान के विश्लेषण से ( व्यतिरेक 
को) चौब स प्रकार का बतलाया | राजानक ने भी यही परिपाटोी अपनायी, इन्होंने 
भी श्री मम्मठट का अनुसरण किया। फिर भो न कहना होगा कि श्री मम्मठ को 
रुद्रट-निर्दिष्ट “उपमानाधिक्य” रूप के खंडन में ही ( उन्हें ) ब्यतिरिक निरूपण 
की नयी प्रेरणा मिली ... ..द्त्यादि | 


भारती-मूषण-रचयिता 'केड़िया? जी व्यतिरेक के “उपमेयोमान में उत्कर्षा- 
पकष-रूप से दो-ही प्रमुख भेद मान अन्य मेदो' की अनावश्यकता बतलाते हुए 
अपनी टिप्पणी में कहते हँ कि “यद्यपि किसो-किसी ग्रथ में उपमेय की अ्रपेक्षा 
उपमान को उल्कषता तथा उपमेयोपमान वाक्यो' में किंचित्‌ ( न्यूनाधिक ) 
विलक्षणता के वर्णन में मी “ब्यतिरेक' माना है ओर कद्दा है कि प्रस्तार-भेद से 
इसके शतशः प्रकार हो सकते है तथा 'अलंकार-अ्राशय में इसके बत्तीस ( ३२ ) 
प्रकार के लक्षण एवं उदाइरण भो लिखे हैँ, तथापि इन्हें श्रनपेक्षित समभते हुए 
हम ( केडिया जी ) ने इतना अधिक विस्तार न कर प्रायः प्राचीम ग्रथो' के 
अनुसार यहाँ मुख्य दो-ही भेद लिखे हैं (भा० भू० ४० १८२) ।” दारुजी ने भी 
ब्यतिरेक के प्रथणथ पोषन-दोषन रूप दो मेद ओर उनके लक्षण--उदाहरण 
कह कर “शब्द-शक्ति से? तथा “ब्यंग्यार्थ से? चार प्रकार का माना है, यथा--- 


“चारि भांति बितरेक है, ये जाँनत सब कोइ ॥? 


पर ब्रजभाषा-रीतिकाल के कवि “चिंतामाणि” ने अपने “कवि-कुल-कल्पतरु” 
नामक ग्रथ में व्यतिरेक के संस्कृतानुसार चौबीस मेद-ही मानते हुए, कहा है-- 
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कं अधिक जहाँ उपसेप कि, घट बरनत ठपमाँन । 
तईं बितरेक बनाइक, बरनत सुकदि सुन ॥!” 
पे कृषित्त-»- 
“उपमेह-गत उतकरख, ओऔ अपकरख जहाँ उपमॉन कौ । 
जहेँ होत है इन दुहुँन को इत कर्थन सुकबि सुाँन कौ ॥ 
कहूँ कथनें होह दुहूँन को, कहूँ एक-ही कों जॉनिऐ' । 
कहूँ सबद ते, कहूँ अरथ ते, आच्छेप ते कहूँ माँनिऐे' ॥ 
ए चारि-चारि-जुत होत हैं, बारह-चार बविसलेस सों । 
ए भेद सब 'बितरेक' के मेन जॉनि लेहु सु बिसेस सों ॥” 
अस्त, भाषा-भूषण (जसवंत सिंह) तथा 'ललित-ललाम! (मतिराम) में एक 
ओर पदमामरण (पदुमाकर) में तीन भेदों का उल्लेख मिलता है। पदमामरण, 
यथा-- 
“जहूँ अबन्य ओ बन्‍्ये में, कुछ विसेस--““बितरेक”! । 
अधिक, न्यून, सेम-भेद सों, त्रिविध कहत कबि नेक ॥? 
यही नहीं .व्यतिरेक' ओर 'प्रतीप” की भिन्नता प्रदर्शित करते हुए इन 
आचरयों का अभिमत है कि “ब्यतिरेक में जहाँ उपमान की अपेज्ञा उपमेय में 
गुण की अधिकता वर्णन की जाती है, वहाँ “प्रतीप” में उपमेथ् को उपमान 
कल्पना कर उपमैय॑ के उत्कर्ष का बर्शन किया जाता है। इसकी माला” का भी 
वर्णन मिलता है और ध्वनि का मी | 
पुनः एक बात ओर वह यह कि “आचाय रुद्वट! और “रुव्प्क् उपमेय को 
अपेक्षा उपमान के उत्कष में ब्यतिरेक' मानते हैं और विश्वनाथ चक्रवर्ती इनके 
अनुयायी हैं। काव्यादर्श ओर कुबलयानंद के कर्त्ताश्रों ने मो अनुमय पर्यवमायी 
श्रर्थात्‌ उपमेय के उत्कषत और उपमान के अपकर्ष-बिना भी उपमेपोयमान में 
किसी प्रकार के भेद कथन करने मात्र में उक्त अलंकार माना है | 


॥ 


अथ प्रथम बितरेक-मेद बरनन जथा-- 
कहूँ पोखन, कहूँ दूखनों' कहें कहूँ नहिं दोइ 
चारि भाँति बितरेक” सो* ये जाँनत सब कोइ ' ॥ 


पा०--१. (का०) (१०) (प्र०) दूखने ...ध २, (का०) (वें०) (प्र०) दोड । ३, (का०) 
(३०) (म०) दे । ४. (का०) (१०) (०) कोउ. | 
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अथ पोर्खेन-दोखैंन दुहन को कथन जथा-- 
लाल-लाल अँनुमॉनि' कं, उपमाँ दीज ओर। 
“मृदुल अधर-सँम द्वोंइ क्‍यों, बिद्रम निपट कठोर ॥। 
पुनः उदाहरन जथा-- 
सखि, वामें जगे छुंन-जोति-छटा, इत पीत-पटा दिन-रन मड़ो | 
यौ नीर फह बरसे, सरसे, यह तो रस-जाल सदाँ-द्ों अढ़ो॥ 
वो सेत हू जात* अपानिप हे, ये रंग अलोकिक रूप-गढ़ो। 
कष्टिः 'दास' बराबरी कोंन करे, घंन-सों घंनस्याँम-सों बीच बढ़ो |। 
वि०--'इन दोनों-“लाल-लाल अँनुमाँनि कें०” ओर ““सख्, बामें जगे 
छुन-जोति छुटा” ...छुंदों-उदाहरणों में उपमान से उपमेय में अधिक गुण 
कहा गया है।” 


अ्थ केवल पोखेन को कथन जया--- 


प्रघट' तॉन-हूँ लोक में, अचल प्रभा करि थाप | 
जीत्यो दास!” दिबाकर, श्री रघुबीर-प्रताप ॥ 
पुनः उदाहरन जथा-- 
सरस, सुबास, प्रसन्‍न अति, निसि-बासर सानंद। 
ऐसे मुख कों कमल-सो", क्यों' भाँखत मति-मंद्‌ ॥ 
वि० -“इन दोनों दोहो' में मी केवल उपमेय का गुण वर्णन “दसजी” ने 
किया है।?! 
पुन; इखैन-ही को उदाहरन जथा--- 
घटे-बंढ़े सकलंक लखि, जग* सब कहैं ससंक । 
बाल-बर्देन-सम है नहीं, रंक, मयंक, इकंक ।' 
द पुनः दूजो उदाहरन जथा 
काररिठ्र देखत< हों नितृ-ही, जग में तज्ञि कं जल देति न ऑन है । 
पास्स को अनु माँनति' * हों, पहचॉनति हों सो' ' निदान पान है ॥ 


परा०--१, (करा) (प्र०) उनतमानि. ..। २. (का०) (वबें०) (प्र०) जाते...। ३ (का०) 
(प्र०)क्ष्ठ...] ४. (वे०) प्रबल? ..-। ५, (वें०) (प्र०) सों ...। ६, (का०) को ...। ७, (नी० 
सु०) सत्र जगकहै...। ८. (का० ) ( बें० ) ( रा० पु० प्र० ) ( रा० पु० का० ) लेखन-हों 
परि देखत हीं तज्जि के...। ६, ( बे० ) क्रो न मानति हों...] १०, ( का० ) उनमानत ...। 
११, ( का० ( बें० ) (प्र० ) तौ...। 
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है पसु-ाति को" कॉमदुद्दा, कलपद्र म बापुरो काठ निदान है। 
ओर में कादि कहों प्रभु दूसरो, दाँन-कथान ? में न तोहि समाँन दै ॥ 
वि०--“इन दोनो --दोहा और सवैया में भी उपमान की द्दीनता का-ही 
वर्णन है | पदूमाकर जो ने भी श्रपने पद्मामरण में ऐसा ही कहा है -- 
“वाको जस कित-हूँ न जाग्यों परतच्छ पे ही, 
याको धाँम-घाँम फेलि-फंलि रहो जर है। 
वाकौ सुन्‍्यों एक देव-लोक में दरस होत, 
या को तो दिखात तिहुँ लोक में दरस है ॥ 
कहे “पदमाँकर” सु दाँन वो माँग देति, 
ये तो बिन माँगें-ही देति सरबस है। 
आछौ अभिराम कहैं पुरँन सकत्ष - काँम, 
गंगा जू कौ नाँम काँम-तरु ते सरस है ॥” 
यहाँ व्यतिरेक-छुआ भी दरतनोय है--पठनीय है |”? 


सब्द-सक्ति ते उदाहरन जथा--- 


आने ज्ति* पॉनिप-स मूह सरसात तित, 

मानों” जलजात सो तो न्याइ-ही कुमति दै' । 
दास! जा* दरप८ कों द्रप-कंदरप सोहै, 

द्रपन-स म ठॉनें केसे" बात ये सति दै६॥ 
झोर'' अबलॉन में राधिका के ऑनन को, 

बराबरी को बल कहें सुकबि कूर अति है '। 
पेए निस - बाखर कलंक'* अंक जाके तन, 

बरनें मयंक कबिताई को अपति है 3 |॥# 


पा०--१, ( का० ) कौ . | २. ( का० ) (वें० ) (प्र० ) प्रमान हैं। ३. ( वें० ) 
( प्र० )--कथान में तोह समान. ..। ४. ( प्र० ) झावत ...। ५. ( श्व० नि० ) ( न० सि० 
सं० ) माने ...। ६. (वें० )( प्र० )( ० नि० ) ( न6 लि० सं० ) होई | ७, ( का० ) 
( वें० ) ( श्य० नि० ) या...। ( प्र० ) दास कंदरप के दरर ४) है आदरस दरपन समान कहें 
कैसें बात सत होइ। ८, ( का० ) दरस...। ( न० सि० सं० ) दास या दरप को दरप कंदरप 
कौ है, दरपन- समान उठाने ...होर | ६. ( श्व/० नि० ) होइ । १०. ( प्र० ) राधिका के आनन 
समान और नारिन के आनन-कद्दत कॉन कवि कूर अति होइ। (१४० नि० )--»वलान में 
राधिका कौ आनन बराबरी कौ कहें...होए। ११, ( बे० ) होश। १२, (श्र नि० )... 
कलंकित न अक ताहि...! १३१. ( बे० ) ( प्र०) (१४० नि० ) ( ज़० सि० स॑० ) होइ। 

# “टै ० नि० ( भिद्धा० ) प० २०, ५६ | न० सि० सं० पृ० १४६, ५०२ | 
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वि०--“दासजी ने “थरूगार-निर्णय”' में इस छुंद को नायिका के नख-सिख- 
रूप” मुख-मंडल के वर्णन में भी दिया है ओर “नख-सिख-संग्रह”” में भी उक्त 
शीषक के अंतगत ही यह छुंद संग्रहीत है। शृगार-निर्णय में दासजी ने इसका 
पाठ-मेद इस प्रकार किया है--- 
“आये जित पॉनिप-सँमुद्द सरसात “नित', 
'माने! जलजात सुतो! न्याइ-ही कुमति 'होइ? । 
(ास!ः जा दरप कों दरप कंदरप को है, 
दरपैन-सेंम ठाँनें केसे बात ये सति 'होइ? ॥ 
और 'अबलॉनन” में राधिका को” आनन, 
“'बरोबरी' कौ बल कहें 'कनि' कूर अति “होइ?। 
पैऐे निस-बासर 'कलंकित न अंक ताहि!, 
बरने मयंक कबिताई की अपति “होइ”॥” 
यहाँ कोमांकित शब्द पाठ-भेद के सूचक हैं। नख-सिख-संग्रह कर्ता ने भी 
यही पाठ माना है | 
ब्रज-साहित्य में “चंद्र -प्रति बड़ी-बड़ी सु"दर सूक्तियाँ कही गयी है, यद्यपि ये 
सब संस्कृत-सूक्तियो' की छाया से अनुप्राणित हैं, फिर भी कोई-कोई तो उससे 
भी श्रागे बढ़ अपनी प्रभा से ब्रज-साहित्य को जगमगा रही हैं। उदाहरण, यथा- 
अंग्त को एंचि घरधो राधिका के होढँन में, 
चंद्रिका-छिनाह दींनीं देखो दसनाद कों । 
सोड्स कलाँन काटि बत्तिस बनाए दुंत, 
वाही कों बिलोकि हीरा पावत प्रमाद को ॥ 
पोर्षन-सकति छींनि घरी है बर्चन माँहि, 
ऐसें सब छींनि कियो मेंटि मरजाद को । 
गोबिंद” भनत तब काह में कक्षेस-पाह, 
चंद ले कलंक नम फिरत फिरादु कों ॥ 
पुनः उदाहरन जथा--- 
सब सुख सुखमाँ-सों मढ्यो," तेरो बदन सुबेस । 
ता-सेंस ससि क्यों' बरनिऐं, जाको नाँम कल्ेस ॥ 
वि०--“दासजी की इस अनूठी उक्ति के साथ निम्न-लिखित कुछ दोहे जो 
विविध कवियो ने कहे हैं, देखिये, यथा-- 


पा०--१. ( प्र० ) भरथौ. ..। २. ( का० ) को, ..। 
१६ 
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“बढ़ि-बढ़ि मुख-सेमता लऐ', चढ़ि आयो निरसंक। 
ताते रंक मयंक-री, पायो अंक कलंक ॥ 
कै 
जगमगात है होंन कों, या आऑनन-लों चंद । 
ताह्दी ते प्रेन-भऐ', मंद परे तेम फंद॥ 


मे 
निस-दि न पूरन जगमगे, आभे घोह्ट कलंक । 
तो वाके मुख की प्रभा, पाये सरद-मयंक ॥” 
--सूक्ति-सरोवर ( ज्ञा० भ० दी० ) ८४ 
ब्यंगारथ-बितरेक जथा--- 


कहा कंज, केसर तिन्हें, किती" केतिकी बास । 
दास! बसे जो एक पल,वा 'पद्मिनि के पास ॥ 
वि०--“यहाँ 'पदमिनि! शब्द के सद्वारे संत” कवि की एक सु'दर सूक्ति 
नाथिका-वर्णन के अंतगंत याद आ गयी है, जैसे-- 
“जमना के आगमन, मारग में भार-तँन, 
भौरन की भीर निपेटी-सी लखि पायौ है । 
'संतन” सुकबि सुख-खाँनि पदमिनि तेरे, 
रूप की तरंगनि अनंग दरसायों है॥ 
बाहर कद न कहे तो सों सो अयॉनी कोन, 
लेहै बदनाँमी घेर घर-घर छायोौ है। 
पट की लपट लपटाति ता दिनाँ ते आज, 
माँनों उन गलिन गुलाब छिरकायों है ॥” 
गालिव ( उदू ) कहते हैं- 
“करता है जाके बाग में तू बेहिजाबियाँ । 
आने लगी है नगहते गुल से सबा मुझे ॥”? 


अथ रुपक-भरनन जथा--- 
डउपमाँ औ उपमेइ ते, बाचक-घरंम मिटाइ | 
एके करि आरोपिऐ, सो 'रूपक' कट्दटि जाइ5॥ 


पा०--१. (का०) (वें०) (प्र०) कितिक.,..। २, (का०) (बें०) (प्र०) जे...। १. (का०) 
(वें०) (प्र०) भरु...। ४. (वें०) (प्र०) (सं० पु० प्र०) कबिराइ, . .। 
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भेद, जथा- 
कहुँ कहिऐ ये दूसरों, कहूँ" न राखिऐ भेद। 
अधिक, द्वीन, सम? तींन-बिधि, ए “तद्रूप” अछेद | 

वि०--“दास जी ने रूपक का लक्षण-“उपमानोपमेय से वाचक-घर्म को 
हटाकर ऐक्य रूप से आरोप” को, अर्थात्‌ उपमेय में उपमान के निषेध-रहित 
आरोप को रूपक अलंकार कहा है। आरोप-“एक वस्तु में दूसरी वस्तु की कल्पना 
को कहते हैं | अस्त, जहाँ निषेध के बिना उपमेय को उपमान रूप से कहा जाय 
वहाँ उक्त अ्रलंकार कहा जायगा | 

रूपक का शब्दार्थ है--रूप-धारण करना | ग्रतणब उक्त अलंकार में उपभेय 
उपमान का रूप धारण करता है ओर निषेध-विना या रहित शब्दों द्वारा इसका 
अपन्हुति से प्रथकत्व दिखलाना है, क्योंकि अपन्हुति में भी उपमेय को उपमान- 
रूप से कहा जाता है-उपमेय में उपमान का आरोप निषेध-पूर्वक किया जाता है, 
रूपक में नहीं | इसी प्रकार परिणाम! और रूपक को प्थकता दिखलाते हुए. 
'पंडितराज जगन्नाथ कहते हैं,- “जहाँ उपमान स्वयं किसी कार्य के करने में अस- 
मर्थ होने के कारण उपमेय से एक रूप होकर-उपमेय द्वारा होने योग्य काय को 
कर सकता हो, तब वहाँ परिणाम और जहाँ उपमान स्वयं किसी काय को करने 
में समर्थ हो, तब वहाँ रूपक कहा जायगा। पंडितराज की इस ब्याख्या को 
अलंकार-सर्वस्वकार नहीं मानते, वे कहते हैं--जिसे पंडितराज रूपक का विषय 
मानते है वह तो परिणाम का विषय है, क्‍योंकि बहाँ उपमान उपमेय का रूप 
धारण कर वह काये करता हुआ हो जो वास्तव में उपमेय करता है, तो वहाँ 
'रूपक, रूपक न रहकर “परिणाम”! बन जाता है, रूपक नहीं,.... शत्यादि | 
अतएव रूपक ( ब्र० भा० ) के 'भाषा-भूषण” के रचयिता महाराज यशव॑ंतसिह 
जी की भाँति- 

“है 'रूपक' है भाँति को, मि्नि तदरूप-अमेद [ 
अधिक, न्यून, सम, दुह्ुँन के, तींन-तींन ए भेद ॥। 

दास जी ने भी रूपक के “अधिक, हीन और सम” को प्रथम 'तदरूप! 
तथा “अभेद' के साथ विमक्त कर उस ( रूपक ) के निम्नलिखित भेद, 
““निरंग, परंपरित, परपरित-माला, माला भिन्रपद से, रूपक-माला, परिणाम-रूपक 
साम्य-विषयक रूपक, उपमावाचक, उप्प्रेत्ञावाचक ओर अपन्हुति-युक्त रूमक आदि 


पा०--१. (का०) (वें०) (प्र०) कहूँ राखिएऐेनन मेद । २. (१०) सब व पुनि, ते तद्गुप 
अमेद । .(का०).(बें०) (सं० पएृ० प्र०) त्रिविधि पुनि, ते तदरूप अमेद | 
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अनेक भेदों का वर्णन किया है। संस्कृत-अलंकाराचार्यों ने भी 'रूपक! के निम्न 
प्रकार से मेंद माने हैं । उन्होंने प्रथम रूपक के “अभेद” और “तदरूप? दो भेद 
कर इन दोनों के जैसा कि दासजी ने भी स्वीकार किया है, सम, अधिक ओर 
न्यून मानकर पुनः सम-अमेद “सावयव (सांग ), निवयव ( निरंग ) और 
परंपरित” रूप से तीन भेद और किये है | सावयव के भी 'समस्त-विषयक और 
एक देशविवर्ति दो भेद किये हैं। इसी प्रकार 'सम-अभेद' के द्वितीय भेद रूप 
निरवयव रूपक के “शुद्ध! और “माला” रूप में दो भेदों का कथन कर पुनः तीसरे 
वपरंपरित? रूपक के श्लिष्ट-शब्द और भिन्न-शब्द से दो भेदमान पुनः इन्हीं को 
शुद्ध और माला रूप में विभक्त किया है। इस प्रकार संस्कृतज्ञ महानुमावों ने 
जहाँ अमेद-रूपक' का वर्णन किया है, वहाँ दास जी ने 'तदरूप! रूपक का | 
जो केवल वाकछल? है, अथ-भेद वा माव-भेदादि नहीं । अन्य भेद यथा स्थान 
उपयुक्त हैं |” 
श्र 


प्रथम तदरूप रूपक अधिकोक्ति उदाहरन जथा-- 
सत कों काँमद, असत को भे-प्रद सब द्सि-दौर । 
दास” जाँचिबे जोग प कलपबृच्छ दे और ॥। 
बवि०--“तद्रूप-रूपक में उपमेव्॒ को उपभान का जहाँ भिन्न ( दूसरा ) रूप 
कहा जाय, अर्थात्‌ यहाँ उपमेय को उपमान से भिन्न रखकर भी उसी (उपमेय) 
का रूप कहा जाता है। अधिफ तद्रूप में -“उपमेय पर उपमान का आरोप 
करने के श्रनंतर उसे उसी उपमान से बढ़ा कर कहा जाता है, जैसा दासजी के 
इस उदाहरण में | यहाँ उक्त रूपक के साथ व्याघात ( जहाँ एक ही क्रिया से 
दो विरोधी कार्य हों ) की 'संसृष्टि? भी है ।? 


ने 
तदरूप रूपक-हीनोक्ति को उदाहरन जथा-- 


लखि, सुनि जाइ न ज्वाब दे, सहें परे क्त-नोंच । 
बास खलेन के बीचि को, बिनाँ मरे' की मींच ।। 
वि०--“जब कि उपमेय पर आरोपित उपमान को उसी उपमान से हीन,, 
घटाकर कहा जाय तब उक्त अलंकार बनता है।'? 


पा०--१. (का०) (वें०) (प्र०) यद्द . । २, (सं० थु० प्र०) (का०) (वें०) (प्र०) मुये, ,.॥ - 
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तदरूप-रूपक-समोक्ति को उदाहरन जथा--- 


हग केरब के' दुख हरंन, सोत-करन मन-देस | 
ये बनिता भुबलोक की, चँद-कला सुभ-बेस ॥ 
वि० --“जहाँ दोनों उपमान सम ( बराबर ) हों वहाँ “तद्रूय रूपक 
समोक्ति ( सम-तद्रूय रूपक ) कहा जाता है, क्योंकि तद्रूप” का अर्थ है-- 
उसका रूप | अर, जब्र उपमान की अ्रपेज्ञा उपमेय में कुछ विशेषता दिखलाई 
जाय तब वहाँ 'अधिक' और यदि कुछ कमी दिखज्नाई जाब तब 'न्यून' तथा 
जब दोनों समान बतलाये जाये तब 'सम-तद्रूप-रूपक' कहा जाता है |?” 
पुनः उदाहरन जथा -- 
कंमल-प्रभा नहिं दरत'* हैं, टगन देति ऑनंद' । 
के न सुधाधर तिय-बदन, क्‍यों गरबत बो* चंद ॥ 
अस्य तिलक 
यहाँ, प्रतीप ( जब प्रसिद्ध उपमेय को उलट कर उपमान बना दिया जाय ) 
'कौ ( अंग ) ब्यगि है ।? 
श्रथ श्रभेद रूपक अधिकोक्ति उदाहरन जथा--- 
है, रति को” सुख-दायक मोहन, यों मकराकृत-कुंडल-साजे । 
चित्रित फूर्लेन को धनु-बाँन, तन्‍्यों गुंन भोंर की पाँति* को भआ्राजै ॥ 
सुभ्र सरूपन में गनों एक, बिबेक हँनें तिय - सेंन - संमाजे | 
दास” जू आज बने ब्रज में, त्रजराज सदेह-अदेह बिराजे ॥ 
वि०-- जहाँ उपमेयोपमान ऐसे--इस प्रकार अभिन्न हों कि किसी विशे- 
पता के कारण-हीं वे ( उममेय उपमान से ) प्रथक्‌ जान पड़े', तब वहाँ “अभेद 
रूपक अधिक,” श्रथवा “अधिक अभेद रूपक” कहा जाता है, जैसा इस 
उदाहरण में | यहाँ ब्रजराज” और “काम” में अ्भेद रूपक है ।?? 


पुनः उदाहरन जथा -- 
वंधन*-डर' नप कौ!" कर, सागर कहा बिचारि | 
इन को पारन सत्रु है, आओ श्री-संग-निद्दारि ॥ 


पा०--१. (का०) कौ .। (वें०) की | २. (स० प्र०) (बें०) हनतु के...। ३. (वें०) 
दृर्गान न देंति अनंद | ४ (वें०) कहु...। ५. ( का० ) ( बें० ) ( प्र० ) को...। ( स० पु० 
प्र० ) की...। ६ (सं० पु० प्र० )...मोह भयी मकरा० ..। ७, ( सं० पु० प्र० ) ( का० ) 
६ वें० ) अआंति...] ऊ. ( स० पु० प्र० ) बाँजन...। ६. ( का० ) दुर .. १०. (वें०) 
( प्र० ) सों...। ११. ( बें० )( प्र० ) अरु हरि गई न नारि...। 
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अस्य तिलक 
इृहाँ ब्यंगारथ ( राम भो बिसस्‍्नु कौ ) रूपक है, बस्तु ते अलंकार । 
अथ अमभेद रूपक हीनोक्ति उदाहरन जथा--- 


सब के देखत ब्योम-पथ, गयोौ सिंध के पार । 
पच्छिराज ' बिंन-पच्छ को, बीर सँमीर-कुँमार ।। 
वि०--“जहाँ उपमेयोपमान अभिन्न होते हुए भी किसी हीनता से प्रथक्‌ 
जान पड़े, वहाँ अमभेद रूपक हीनोक्ति कही जायगी |” 


पुनः उदाहरन जथा--- 

कंज के स पुट हैं प* खरे, हिय में गड़िजात ज्यों कुत३ की* कोर हैं । 

मेरु हैं पे हरि-हाथ में* आबत, चक्रबतो पे बड़े*-हो कठोर हैं | 

भाँमती, तेरे उरोजेन में* गुँन 'दास!* लखें तिन आति न ओरे हैं । 

सभु हैं, पे उपजाबें मनोज, सुब्ृत्त* हैं, पं पर-बित्त* * के चोर हैं ॥॥«* 
अस्य तिलक 


इृ्टाँ 'बितरेझ” ( जहाँ उपमेय में उपमान से अधिकता वा न्‍्यूनता दिखिलाई 
जाय ) और रूपक को संकर ( जहाँ दो अलंकार जल ओर दूध के समान मिलने 
हुए हों ) है । 

वि०--“दासजी कृत यह उदाहरण भी “हीन अमेद रूपक” वा है। कन्हेया- 
लाल पोद्दार ने अलंकार-मंजरी ( १०२, १४८ ) में कहा है कि “स्तनों में जिन 


पा०--१. ( रा० पु० प्र० ) (रा० पु० नी० सु०) पच्छिराज ज्यों पच्छूु-विन | २. ( का०): 
( प्र) ८...। ( सं० प्र० प्र० ) प॑ खरी...। ३. ( सु० ति० ) ( सु० स० ) ( न० ह० ), 
कुतल-कोर है। ४. ( म० म० तृ० क० ) के...। ५. ( प्र० )( र० कु० )( का० प्र० ) 
न... ६. (सं० प्र० ) बड़ौई कणेर...। ७. ( न० ह० )के.. | झ. ( का० ) ( वें० ) 
( प्र० ) दास लख्यो सब और-ई ओर हैं। ( सु० ति०) ( सु० स० ) ( न० ह० » 
( २० कु० ) (का० प्र० ) ( म० मं० तृ० ) ( का० का० )...दास लखे ५ व ओर-हीं ओर 
हे | (सं० पु० प्र० ).,.लखे सब ठौर-दी ओऔर...।६ ., ( न० ह० ) भु बित्त हैं... ( म० 
म० तृ० ) ( का० का० ) सु बित्त हैं...। १०. ( रा० पु० प्र० ) बित्त. ..। 

#, नं० सि० ह० ( परमानंद सुद्दाने ) १० ५२, ११ । सु ० ति० ( भारतेंडु ) ४० २५६, 
८७१ | सु ० स० ( मन्नालाल ) पृ० १०८ | म० मं० ( तृ० क०--अ्रजान कवि ) ४० १५, 
६६ (--6० सं०, ४० १६, झर२ | र० कु० ( अयोध्या ) १० १४२। का० प्र०( भानु » 
पृ० २०० | शभ्र० मं० ( पोदार ) १० १०२, १४८ | सु० स० ( ला० भ० ) ए० २७७, ३४ । 
का० का० ( चक्रपरसिटू ) ए० ११॥ 
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कमल-संपुयादि का आरोप है, उनके साथ स्तनों का विलक्षण वैधम्य दिखा कर 
( जो ) विरोध दिखलाया या बताया गया है, वे सभी आरोप प्रायः विरोध की-ही 
पुष्टि करते हैं, इसलिये यहाँ ( दासजी के इस छुंद में ) “न्यूनतद्र,प ( दीन 
अमेद ) रूपक नहीं है, अपितु विरोधालंकार प्रधान है ।”” लाला भगवान दीन 
ने भी “सूक्ति-सरोवर””ः ( २७७, ३४ ) में दासजी के इस छुंद की व्याख्या करते 
हुए पोह्ारजो के कथन की-ही पुष्टि कर लिखा है--“उक्ति तो सुदर है ही, 
विरोधामास अ्रलंकार का उत्कृष्ट उदाहरण भी है।” दासजी ने भी इसका 
(तिलक? करते हुए व्यतिरेक ओर रूपक का संकर माना है । 

“सुदरी तिलक” के संग्रह-कर्ता भारतेंदुजी ने, “सुदरी-सवस्व,” “'नख- 
सिख-हजारा” ओर “सूक्ति-सरोवर” के संग्रहकर्ताओं वा सवयिताओं पं० मन्नालाल, 
परमानंद सुह्ाने तथा ला० भगवानदीन ने “दासजी के इस छुंद को नायिका के 
नख-सिख वणुन के अंतर्गत “स्तन-वर्णुन”” में संकलित किया है। इसी प्रकार 
“पनोज-मंजरी” के संग्रहकर्ता “अ्रजान कवि” ने “दूती पद्‌-कर्मांतगेत?---निंदा” 
में तथा “रस-कुसुमाकर ” के रचयिता अयोध्या नरेश ददुआ साहिब ने “'मुग्धा- 
स्वाधीन पतिका” के उदाहरणों में संकलित किया है। दूती-षटकर्माँतर्गत-- 
““(निंदा?, यथा -- 

“झस्तुति औ निदा, बिने, बिरह निवेदन आइ। 
ओ परबोध मिलाइबो, दूती जान सुभाइ ।? 
कविवर 'रसलीन” ने निंदा--“नायिका की निंदा! और “नायक की निंदा! 
दो भेदकर सु दर उदाहरण प्रग्तुत किये हैं। जैसे नायिका-निदा--- 
“कहा आपने रूप की, फूलि कहि रही हाल । 
तोहू ते अति आगरी, नगर नागरी बाल ॥” 
ओर नायक-निंदा, यथा -- 


“स्लीस मुकट, कटि काछिनी, फादी-साटी हाथ | 
मिलन चंहत या रूप सों, राधा जू के साथ ॥” 
एवं स्वाधीन-पतिका?, यथा -- 
“जा तिय के आधीन हूं, पीतम रहे इंमेस। 
स्वाधीन पतिका नायिका, भाँखत कला-झसेस ॥” 
न-स० मसं० ( झ्ण० ) 
इस स्वाधीन-पतिका विभेद को ब्रजमाषा-रीति आचायों ने मुग्घा, मध्या 
प्रौढ़ा, परकीया और गणिका ( सामान्य ) में भी मान सुंदर उदाहरण प्रस्तुत 
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किये हैं। ब्रज-साहित्य-जगत्‌ में 'परकीया स्वाधीन-पतिका? का यह उदाहरण 
बहुत प्रसिद्ध है-- 
“उम्रकि भरोखा हूं मँमकि क्ुकि राँकी बॉम, 
भूकि गई स्यॉम जू की खबर तमासा की। 
'कहै पदमाकर' घहूँधाँ. चेत-चाँदनी-सी, 
फलि रही तैसिएऐे सुगंध सुभ स्वॉस्शा की ॥ 
तैसी छब्रि तकत तेंमोर की, तरोंनेन की, 
वेसी छुबि बसँने की, बारन की, बासा की | 
मोंतिन को, माँग की, भुख-हू को, सुसिक्याँन-हूँ की, 
नेंनन को, नथ की, निहारिबे की, नासा की ॥” 


अस्ठु 
“बन के तस्वीर 'दहिज़्ाबः उसका सरापा देखो । 
मुँह से बोलो न कुछ, आँख से तमाशा देखो ॥”” 
एक बात ओर -- वह यह कि दासजी कृत इस छुंद के विविध 'पाठ' विविध 

संग्रह ग्रथों में मिलते हैं, जिससे इसकी लोक-प्रियता प्रकट होती है। यहाँ 
सर्वमान्य एक पाठ दिया जाता है, यथा -- 

“कज् के संपुट है, पे खरे हिऐ' गड़ि जाति ज्यों कुंतल-कोर हैं । 

मेरु हैं, पे हरि-हाथ में आबत, चक्रबती पे बड़े-ही कठोर हैं ॥ 

भाँवती तेरे उरोजन के गुंन 'दास” लखे सब और-ही ओर हैं । 

संभु हैं, पं उपजाबें मनोज, सुब्रत है, पे पर बित्त के चोर हैं ॥” 


अ्रथ रूपक-मेद कथन जथा--- 

रूपक दहोत 'निरंग” पुनि! 'परंपरित” 'परिनॉम' । 

अरु 'समस्त-बिषयक' कहें ', विविध भाँति अभिराँम ॥ 
वि०- “जैसा पूर्व में रूपक की परिभाषा के साथ कहा जा चुका है कि” रूपक 
प्रथम अभेद' तथा “तद्र प' दो शाखाओं में विमक्त होकर फिर सम,” अधिक, 
ओर 'न्यून' जिसे हीन भी कहते हैं, में पल्‍लवित होता है और तब 'सम- 
अमेद रूपक' के 'सावयस! (सांग ), निरवयव” ( निरंग ) और “परंपरित? 
रूप बनते हैं| इसके वाद सावयव के 'समस्त-विषयक' वा समस्त वस्तु-विषयक! 


पा०--१. ( वें० ) पै**। २. ( बें० ) कहूँ । 
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तथा “एकदेश विवत्तिक” रूप ओर होते हैं। दासजी ने जहाँ निरंग ( निरबयब ) 
और पंरपरित, परंपरित की माला, भिन्‍न पद ( शब्द ) रूपक, रूपक की माला, 
परिणाम रूपक,समस्त-वित्यादि रूप रूपक के जहाँ विविध भेद कहे हैं, वहाँ सावयव 
का एक भेद --'एक देश विवत्तिरूपक', निरवयव ( निरंग ) के दो भेद '“शुद्ध', 
ओर माला” रूप तथा पर परित के दोनों 'शिष्ट शब्दात्मक! तथा 'मिन्न शब्दा- 
त्मक में से 'श्लिष्ट शब्द रूपक' ओर इस श्लिष्ट-शब्द-रूपक के शुद्ध ओर माला- 
रूप भेदों को त्याग दिया है, उनका वणन नहीं किया है। अस्तु, जहाँ अवयव- 
रहित केवल उपमान का उपमेय में आरोप हो, श्रर्थात्‌ अ्वयवों के बिना उपमान 
का उपमेय में आरोप किया जाय, अथवा उपमान का मुख्य उपमेय अंगी पर 
ही आरोप हो, अन्य अंगों का सांगोपांग आरोपण न हो, वहाँ “निर ग? रूपक 
कहा जाता है, जैसा कि दासजी के नीचे लिखे उदाहरण में" |” 


निरंग रूपक-उदाहरन जथा--- 
हरि-मुख पंकज, भों' धँनुष, खंजन-लोचेंन मित्त । 
बिंबाधर,* कुंडल मकर, वसे रहत मो चित्त ॥ 


अथ परंपरित-रूपक लच्छन जथा--- 


जहाँ बस्तु* आरोपिऐे, ओर बस्तु के द्ेत । 
सलेष होइ के मिन्‍न-पद्‌, 'परंपरित' सो चेत ॥ 
वि०--“जहाँ एक आरोप ( रूपक ) दूसरे आरोप ( रूपक ) का कारण 
हो, एक रूपक का आधार दूसरा रूपक हो--उसे पुष्टि करता हो, श्रर्थात्‌ 
कार्यकारण रूप से आरोपों ( रूपकों ) की परंपरा हो, अ्रथवा एक उपमेय में 
किसी उपमान का आरोप तभी हो जब एक आरोप दूसरे आरोप का कारण 
हो --दूसरे उपमेय में दुसरे उपमान का आरोप किया जा चुका हो, तो वहाँ 
पर परित रूपक कहा जायगा, क्योंकि इसमें एक रूपक का दूसरा रूपक आधार-मूत 
होने के कारण ही यह उक्त अलंकार कहलाता है | यथा-- 
“बियतारो पणोपायः स्पादारोपः परस्प यः । 
तसपरंपरितं श्क्िष्ट वाचके भेदभाजि वा॥”” 
--ऊकाव्य-प्रकाश (सं०) १०,३६२, 


पा०--१, ( का० ) ( प्र० ) अ,** | ( वें० ) अब | २, ( का०)( बें० ) (प्र०) 
मविंब अधर*** | ३, ( स॑० पु० प्र० ) (प्र०) विषय***। 


के 
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अर्थात्‌ , जहाँ वरय-विषय के लिये अवश्य अपेक्षित आरोप ( साधारण 
धर्म के प्रकाशक ) कारणमूत किसी अन्य पर हो तब वह काय-कारण रूप आरोप 
पर परा के साथ होने से 'परपरित रूपक' कहलाता है ओर इसके वाचक-शब्द 
के श्लिष्ट ( भिन्‍न-अर्थी ) होने, वान होने से दो प्रकार का तथा शुद्ध ओर 
माला रूप होता है, जैसा नीचे दासजी के छुंद में****** |! 


उदाहरन जथा--- 
सब तजि दास” उदासता, राँम-नॉम उर-आँन | 
ताप-तिनूंका तोम कों,' अगिन-किनका जाँत || 
अथ पर परित रूपक की माला-उदाहरन जथा-- 
कुबलइ-जीतिबे कों बीर-बरबंड राजें, 
करन पे जाइबे कों' जाचक निहारे हैं । 
घ्ितासित-अरुना रे, पॉनिप के राखिवे कों, 
तीरथ के पति हैं? अलेख लखि हारे हैं ॥ 
'बाँधिबे कों सर, मारि'*डारिबे कों महा विष, 
मीन कद्दविबे कों “दास” मानस बिद्दारे हें । 
देखति द्वी सुबरंन-हिय* हरिबे कों पसि- 
तोहदर, मनोहर ए लोचँन तिहारे हैं ॥+४ 
बवि० - “दास जी कृत यह उदाहरण --'कुबलइ, करन, सितासित-अरुनारे 
युक्त तीरथ-पति ( तीर्थ-पति न प्रयाग ), अलेख, मानस, सुबरन-हिय और पस्यतो- 
हर ( सुनार ) आदि शब्द श्लिष्ट-परंपरित होने के कारण उस ( परंपरित रूपक ) 
को माला है। श्लिष्ट परंपरित रूपक की 'माला!-जहाँ श्लेष से दो अय लेते 
हुए कई रूपकों के आधार पर अन्य रूपक सिद्ध किया जाय,”” जिस प्रकार ऊपर के 
उदाहरण में | 
एक बात ओर, वह यह कि***सावयव रूपक ओर पर परित रू-क का प्रथक्‌- 
करण करते हुए अलंकार-आचार्यों का अभिमत है--“सावयव रूपक में एक 
प्रधान आरोप होता है ओर अन्य (आरोप) उसके अंगीभूत | प्रधान आरोप 


पा०--१, (का०) कै । २. (स॑० पु० प्र०) के ** । २, (१० ) के-*- | ( स॒० पु० 
प्र० ) कै" । ३. (रे ०) मोहि मारिबे कों महा...। ४. (का०) (वबें०) (प्र०) हीरा. ..। 


# सू० स० (भ० दी०) ४० ३१४६-३४७। भा० भू# ( के० ) १० ६२ | 
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सुप्रसिद्ध होता है, वह अ्रन्य आरोपों के न होते हुए भी सिद्ध होता है, उसके 
लिये दूसरा आरोप आवश्यक वा नियत नहीं होता, पर पर 'परित में एक आरोप 
दूसरे आरोप का कारण होता है, अर्थात्‌ एक आरोप दूसरे आरोप के बिना 
सिद्ध नहीं होता, इत्यादि"'( दे० वामनी व्याख्या--काव्य-प्रकाश, रस-गंगाधर 
तथा साहित्य-दर्पंण )। 


नयनों पर --विशेष कर “नायिका के नयनों पर, ब्रजभाषा-कवियों ने अपने- 
' अपने सूक्ति-रत्नों-द्वारा गागर में सागर-भरने का सु दर प्रयास किया है, ओर टसमें 
वे सफल ही नहीं, अधिकाधिक सफल्न हुए हैं। यहाँ हम केवल “गुलाब' कवि 
की एक सु दर सूक्ति देते हैं, यथा-- 
“आबरबाँ” लखि होत “गुलाब”, की चीकन 'मखमल-हूँ सों दराज है । 
'डोरिया! लाल परी है मुज्ञाइम, जो तनजेब बढ़ाबँन काज है ॥ 
मलमल” हाथ रहे लबख्बि लाखंन, गाढ़े फसाब-फंसे तज्ञि लाज है । 
आबत है कमाख्वाय बिलोकति, नेंन नहीं नए नोंखे बजाज हैं ॥* 


यहाँ, कवि-प्रयुक्त--श्रावरवाँ ( आव-रबाँ > आव ( शोभा ) रबाँ - फीकी 
पड़ जाती है, गुलाव (कवि-नाम व पुष्प-विशेष), डोरिया ( आँख के लाज डोरे, 
व वस्त्र विशेष ) तनजेब ( तन-जेव ७ तन ( शरोर ) को जेब ( शोभा), मलमल 
(वस्त्र-विशेष व मलना ) ओर कमख्वाब (कमख्याव-कम (न्यून), ख्वाव (निद्रा) 
नींद का न आना आदि श्लिष्ट शब्द-संयुक्त नेत्ररूप बजाज ( वस्त्र-विक्र ता ) का 
सुंदर रूपक है, जो मुद्रालंकार से मककर अति-बन-सवर ग. है। बकोल 
“नूहनारवी '--- 


“ही है इक निगादहे नाज़ लेकिन अपने मोके पर । 
कभी नस्तर, कभी नावक, कभी तलवार होती है ॥/ 


पुनः उदाहरन भिन्न-पद ते जथा-- 

नीति-मग-मारिबे कों ठग हैं सुभग, सन '-- 
बालक-बिकल करि डारिबे कों टोंना' हैं । 

दीठि-खग फाँसिबे ' कों लासा-भरे लागें हिय- 
पींजरा* में राखिबे कों खंजन के छोना * हैं ॥ 


पा०--१. (बें०) मनु ...। (प्र०) जिय, ..। २, (सं० पु०-प्र०)(का०) (बें०) (प्र०) टॉने । 
३, (का9) (वे ०) (प्र०) फाँदिते कों ...। ४. (का०) (वे'०) (प०) पींजरे...। ५ (सं० पु०प्र०) 
(का०) (वे ०) (प्र०) दोने. . . 


श्र , काव्य-निणय 


दास! निज प्रॉन-गथ अंतर ते बाहर न- 
राखत, हैं क्‍्योंहूँ कॉन्द्र कृपँन' के सोंना* हैं। 
ग्यॉन-तरुबर-तोरिबे कों करिबर, जिय3- 
रोचन तिहारे बियर*-लोचन सलोंना" हैं ॥ 
वि०--“दास जी कृत यह उदाहरण--मिन्न (अश्रश्लेश » श्लेष-रहित) पर प- 
रित रूपक? की 'माला” का है। भिन्न पर परित-रूपक-माज़ा-- “जहाँ बिना श्लेष- 
शब्दों के कई रूपकों-द्वारा अन्य ( एक ) रूपक सिद्ध किण जाय ।”” यहाँ विय 
( दो ) सलोने लोचनों पर 'नीति-मग-मारिबे कों ठग०?,..से लेकर “ग्याँन- 
तरुबर तोरिबे कों करित्र०” श्रादि श्लेष-रहित शब्दों द्वारा रूपक के रम्योद्यान में 
कितने ही अमियोग लगाये गये हैं, जो दृश्व्य है, क्प्रोंकि-- 
'है दफ़ोना हुस्न का जेरे ज़मीं । 
मे 
सूरतें क्या-क्या मिली हैं ख़ाक में | 
है दफ़ीना हुस्न का जेरे ज़्मी॥ 
माला-रूपक उदाहरन जया-- 


जच्छिनी सुखद मो उपासनाँ किए की सिरी, 
सरस हिए की दारु-दुख की जु* आगि है। 
बपुस बरत की जु बरफ बनाई सीत- 
दिन की तुराई< जो गुनन रही तागि है॥ 
दास” दृग-मीनन की सरित सु सीली, प्र म- 
रस को रसीली कब सुधा" के रस पागि है । 
हाइ, मो ' * गेह तंम-पुंज की उजियारो प्रॉन-- 
प्यारी उतकंठा'' सा कबे कंठ लागि दै।॥ 
वि०--“जहाँ अनेक उपमानों का ( एक ) उपमेत् पप आरोप किया जाय 
वहाँ रूपक की 'माला” कही जाती है, जैसी इस छुंद में। दासजी के इस उदा- 
हरण पर किसी कवि की यह सूक्ति भी सु दर है--सरस है, यथा--- 


पा०--१. ( का०) (वें०) (प्र०) कृपिन...। २. (सं०) (का०) (बें०) (प्र०) सोने. .। 
३, (प्र)) मन...। ४. (का०) तिय...। ५ (सं० पु० प्र०) :(का०) (बें०) (प्र०) सलोंने। 
६. (वें०) (प्र०) सारस. ..। ७. (प्र०) सु...। 5. (प्र०) रजाई...। ६, (का० ) ( वें०) 
( प्र०) कब सुधा-रस-पागि है। १०, ( का० ) (वें० ) ( प्र० ) मम... ११, ( का० ) 
( बं० ) उततर्कंठ ..। 
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“ज्ञाल-प्रबाल से ओठ रसाल, अँमीरस पान के ताप बुरूइ हैं । 
श्रीफल से बरजोर, कठोर,--उरोज को कोरन काँम-जगह हैं ॥ 
कु'दन-कांति से लोल-कपोल,--भमोज्ञ न चू'मि के दाह-बढ़ह हैं । 
फूर्लेन के परजंक पे पौढ़ि, मयंक-सुखी कब अंक लगह हैं॥”' 

पुनः उदाहरन जथा-- 
अब तौ बिद्दारी के वे बॉनिक गए-री, 
तेरी तँन-दुति-केसर को नेंन-कसमीर भोौ। 
स्रोंन तुब' बाँनो रवाँ ति-बू दँन को चातक भो, 
साँसन को भरिबौ सो द्रोपदी' को चीर भो || 
हिय को हरख मरु-धरनीं को नीर भो-री, 
जियरा? मनोभव*-सरंन को तुनीर भौ। 
एरी, बेगि करि के मिलाप-थिर-थापि न तौ 
आप अब चाँदत अतंन को सरीर भो ||» 
वि०--“दासजी ने यह छुंद अपने द्वितीय ग्रथ “थृ'गार-निर्णय” में 
“ऊठदा” नायिका ( अपने विवाहित पति के अतरिक्त अन्य पुरुष से प्र म करने 
वाली ) के अंतगत--“दुःख-साध्या” ( कष्ट से मिलने वाली ) के उदाहरण में 
भी उद्घृत किया है। ऊढा, यथा-- 
“ज्ञो व्याही तिय और की, करें और सों प्रीति ।? 
--जगद्विनोद ( पद्माकर ) 
किंतु, हमारी अल्प-मति के अनुसार नायिका के प्रति चायक का दूती-द्वारा 
विरह-निवेदन है,--मिलने को उत्कंठा जाग्त करना है ओर यही दासजी ने 
अपने “दुःख-साध्या” के लक्षण में कहा भी है, यया-- 
“साध्य करे पिय-दूतिका, बिविध-भाँति सेममाह । 
<दुख-साध्या” ता को कहें, परकीयंन में पाइ ॥” 
“श्र गार-निणंय, ३२ 
दासजी को इस रचना पर किसी कवि की यह रचना भी अजर-अ्रमर है, 
यथा--- 


पा०--१. ( का० ) (वें० ) (प्र० ) (श्व० नि० ) तो...। २. ( का० ) (वे० ),' 
(प्र० ) द्पदज्मा कौ...। ३.( का० ) ( वे० )( प्र० ) जियरौ...। ४ ८ रा० पु० प्र० ).. 
( रा० पु० का० ) ( ग० पु० नी० मु० ) मनोभव के सर्रेंन...। ( प्र० ) (सं० पु० प्र० ) 
( शव ० नि० ) मदन-तीर गन को. . .। 

#, १० नि० ( मि० दा० ) ए० ३३, ६७। 
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“अहिन - खिलाबतु है, मरूगेन - लराबतु है, 
सुकन-पढाबतु है नेंकु ना टरतु है। 
कबहूँ के संख-पूरि 'संभु! जू की पूजा करें, 
कबहूँक के कुंड - बूड़ि सि्घन घरतु दै॥ 
कबहूँ. के कदली के खंभ ते लपेटि जंघ, 
कबहूँ के कंज सिर - राखि बिहरतु है। 
जा दिन ते नहात चार-झाँखें भई ता दिन ते, 
बाबरौ-सौ भाँति-भाँति भाबनाँ करतु है॥” 


अथ परिनाँम रूपक लच्छन जथा--- 


करत जु दै उपमाँन है, उपमेऐं को काम | 
नहि दूर्घन अनुमानिएं, * है भूष॑न 'परिनॉम! ॥ 

वि० - “जब उपमान होकर उपमेय का काय करे, अर्थात्‌ किसी कार्य के 
करने में जहाँ उपमान उपमेय से अमिन्नलूप होकर उस कार्य के करने को समर्थ 
हो, तब 'परिनाम! ( परिणाम ) अलंकार कहा गया है। दासजी, -- “जहाँ उपमान 
होकर उपमेय का कार्य करे, वहाँ उक्त अलंकार मानते हैं। संस्क्ृत-साहित्य के 
अलंकाराचार्य - विशेष कर पंडितराज जगन्नाथ परिणाम” ओर “रूपक' के समान 
उदाहरणों में रूपक ओर परिणाम को प्रथकृता बतलाते हुए कहते हैं कि “जहाँ 
उपमान स्वयं किसी कार्य के करने में असमथ होने के कारण उपमेय से एक रूप 
होकर उस काय ( उपमेय-द्वारा होने योग्य का ) को करे तब वहाँ “परिणाम, 
आऔर जहाँ उपमान स्वयं ही ( अपने ) किसी काय को ( उपमेय की बिना सहा- 
यता के ) करने में समर्थ हो, वहाँ रूपक होता है--““वित्यिण॒: प्रकृतोपयोगि- 
ताव्राश्रवच्छेदकीमूतं विषयाताद्र प्यं परिणामः । विषयी यत्र विषयात्मतयैव प्रकृतो- 
पयोगी न ख्वातंत्रेण स परिणामः | अन्न च विष्याइमेदो विपथिष्युपयुज्यते रूपके 
तु नेवमिति रूपफादस्य भेद:ः--( रस-गंगाघर ) |” पर अलंकार-सवस्व॒ (संस्कृत ) 
के रचयिता इस मत के विपरीत हैं। आपने पंडितराज के रूपक के विश्व को 
परिणाम का विषय मान इन दोनों के भेद में कहा है कि “रूपक में उपमेय के 
स्वयं समर्थ रहते हुर भी आरोप्पमाण ( उपमेथ ) का किसी काये करने में 
ओचित्य-मात्र होत। है, ओर परिणाम में बिना उपमान के श्रारोत-बिना उपमेश 
काय नहीं कर सकता। इस लिये पंडितराब के युक्ति-संगत मत रूपक और . 


पा०--१, ( का० ) ( वे० ) उनमानिए', ,«। 
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परिणाम के विब्य-विभाजन में ओचित्य प्रतीत नहीं होता इत्यादि ,..।” यहाँ 
दासजी ने रूपक के अंतर्गत परिणाम का उल्लेख “काब्य-प्रकाश”--मम्मद्‌ 
( संस्कृत ) की थैका 'उद्योत? से लिया है । वहाँ भी इसे खतंत्र अलंकार न मान 
कर रूपक के अंतगंत-ही उल्लेख किया है । 

काब्प-प्रकाश में श्रीमम्मट ने 'रशनोपमा' की भाँति 'रसनारूपक' नाम से 
रूपक का एक विशेष भेद ओर माना है, तथा दासजी को भाँति अन्य उपमा- 
वाचकादि रूपकों का नहीं | रसनारूपक के प्रति वे कहते हैं-....'इत्यादि, रशना- 
रूपक॑ न वैचित्रय वदिति न लक्षितम /” रसनारूपकादि जैसे अलंकारों में विशेष 
चमत्कार न होने से नहीं कहे गये | साहित्य-दपंण ( संस्कृत ) में भी --अधिका- 
रूठवैशिष्ट -रूपक! ( जिस रूपक में वैशिष्ट य--तिशेषण अधिक आरूढ हो, 
अर्थात्‌ शारोप्यमाण की अ्रपेज्ञा भी आरोप-विपय में कुछ विशेषता अधिक 
दिखलाई जाय ) नाम का एक भेद ओर कहा गया है। साथ-ही वहाँ 
परिणाम के भी-- 


“परिणामों भवेत्तल्यातुल्याधिकरणो द्विधा ।” 
“>सा० दु० १०, ३५ 
हा 
“तुल्याधिकरण-परिणाम” और “अश्रतुल्याधिकरण-परिणाम” नामक दो भेद 
ओर लिखे मिलते हैं। दासजी ने भी परिणाम का एक मेद 'समस्त-विषयक- 
परिणाम! और माना है, एवं संस्कृत ग्र थ-रवयिताओं ने इसकी माला ।? 


सच तो यह है कि रूपक में उ+मेय पर उपमान का आरोप मात्र होता है, 
उसका वास्तविक काय से कोई संबंध नहीं रहता। उदाहरणु-रूप में कहा जा 
सकता है --“उसके मुखचंद्र को देखता हूँ ।” यहाँ देखना काय है, किंतु उसका 
चंद्र से कोई संबंध नहीं । चंद्र यहाँ केवल मुख की समानता ( सुदरता ) प्रकट 
कर क़ैवल शोभा बतलाता है ओर यदि यह कहा जाय--4ह नेत्र-कमल से देख 
रही है? तब बह परिणाम का विपय बन जायगा, क्योंकि यहाँ नेत्र के देखने का 
कार्य उपमान कमल के द्वारा होना कहा गया है। रूपक में केबल समानता-ही 
रहती है और परिणाम में एकात्मता-सी लाई जाती है, जिससे उपमान उपमेय 
का कार्य भी करने लगता है जो उसका कार्य नहीं | परिणाम--एक विशिष्ट प्रकार 
का रूपक ही है, क्योंकि रूपक होते हुए भी वह उपमेय तथा उपमान में तादात्म- 
स्थांपित कर उपमेय का प्रकृत कार्य उपमान के द्वारा कराता है। जैसे दासजी 
द्वारा कथित निम्नलिखित उदाहरण में |? 
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उदाहरन जथा--- 
कर कंजन, खंजन-टर्गन, ससि-प्ुखि-अंजेन-देति । 
बिज्जु'-हास ते “दास” जू , मेन-बिहंग गद्दि लेति ॥ 
भी 


अ्थ समस्त-विषयक रुपक लच्छन जथा--- 


सकल बस्तु ते होत जहँ,' आरोपित उपमॉन | 
तिहिं 'समस्त-बिषयक” कहें, 'रूपक' बुद्धि-निधाँन ।। 
8 
कहूँ 'उपमा!, 'बाचक' कहूँ, 'उतठ्प्र च्छादिक (ते) होइ । 
कहूँ लिऐ' 'परनाँम, कहूँ रूपक रूपक सोइ॥ 

वि०--'जैसा पूर्व में कहा गया है कि “रूपक के प्रथम--'अमेद” और 
'ताद प्य दो भेद होते हैं, इसके बाद इन दोनों के 'सम”, अधिक! और 'न्यून! 
नाम के तीन-तीन मेंद | तदनंतर 'सम-अमेद! के तीन-मेद--सावयव? 
अथवा 'सांग” ( अवयवों--अंगों के सहित उपमेय में उपमान का आरोप किया 
जाना ), “निरवयव या “निरंग! ( अवग्रबों वा अंगों से रहित केवल उपमान 
का उपमेय में आरोप करना ) तथा 'परपरित' और कहे जाते हैं। श्रतएव 
सावयव के 'समस्त-विषयक” वा “समस्त-वस्तु-विषयक? ( संपूर्ण आरोप्यमान 
ओर आरोप के विय्यों का शब्द-द्वारा स्पष्ट कषन करना ) ओर “एक देशविवरत्ति? 
आदि दो भेद संस्कृत-अलंकाराचार्यों ने किये हैं। दासजी ने भी यही ऊपर 
लिखित दोहों में कहा है। साथ-ही आपने रूपक के “उपमा-वाचक', “उस्मेक्षा- 
वाचक?, 'परिणाम-रूपक' ओर “रूपक-रूपक! के राथ “अपन्हुति-संयुक्त रूपक! 
उल्लेख-युक्त-रूपक'--अश्रादि अन्य भेद भी किये हैँ ओर इनके सफल उदाहरण 
भी दिये हैं। संस्कृत-प्रथों में--'रूपक-रूपक' ( उपमेय में एक उपमान का 
आरोप कर फिर एक और शआरोप करना ), 'युक्त-रूपक', “श्रयुक्त-रूपक', 'हेतु- 
रूपक' और रूपक की ध्वनिः-- आदि अन्य भेद भी कहे गये हैं। “आगे यह 
भी कहा गया है कि “जिस रू क में विशिष्टता अधिक आरूद हो तब उसे 
“अधिकारूद वैशिष्ट्य रूपक' कहा जाता है, जैसे--'यह मुख निष्कलंक चंद्र 
है? यहाँ मुख पर चंद्र का आरोप है, किंतु मुख की विशिष्ट्ता चंद्र से अधिक 
उस ( मुख ) के निष्कलंक ( कलंक-रहित ) होने के कारण बतलायी गयी है, 


पा०--१., ( वे ० ) बीज" | २. (बा० ) है * । 
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अस्तु, ऐसी अवस्था में यहाँ “व्यतिरेक' अलंकार क्‍यों न माना जाय ! क्योंकि 
पमान को शअ्रपेत्ा उपमेय में कुछु अधिक उत्कृष्टता दिखलाना-ही 
धब्यतिरेक' है और यही ध्येय वा लद्॒ंय अधिकारूद वैशिष्टय-रूपक' का 
भी है । ओर यदि यह कहा जाय कि उक्त ध्येय (लद्य) इस अलंकार 
का नहीं है, तब इस प्रकार के नये भेदों की आवश्यकता ही नहीं रहती, वहाँ 
शुद्ध रूपक मात्र है, क्योंकि उपमेय पर उपमान का आरोप-ही 'रूपक' है और 
उपमानोपमेय में किसी रुण का प्रकृत्या अधिक वा कम होना उनके 
आरोपण में कोई बाघा नहीं डालता । ऐसी अवस्था में प्रधानतः रूपक होते हुए 
भी उनके अधिक, न्यून ओर समादि भेद भले-ही कर लिये जाँय, पर वे रूपक 
अवश्य रहेंगे ओर जब वे मूलतः रूपक न हों तथा उपमानोपमेथर में अधिकता 
वा हीनता दिखलाई जाय, तब वहाँ अन्यान्य अलंकार हो सकते हैं। उदाहरण 
जैसे---उसका मुख चंद्र-सा है” अथवा “उसका मुख चंद्र है”, यहाँ “उपमा- 
रूपक”” अलंकार कहे जाँयगे | इसी प्रकार “निष्कलंक होने के कारण उसका मुख 
सकलंक चंद्र से बढ़कर है”? में व्यतिरिक' कहा जायगा। “उस (नायिका) का 
मुख-चंद्र आकाश में उदय होने वाले चंद्र से निष्कलंक होने फे कारण बढ़कर 
हे?-- कहने पर “अधिकतद्र प रूपक” होगा और “उसका मुख मानों चंद्रमा 
है”, यह उत्प्रेत्ञा है। इन सभी उदाहरणों में “मुख का चंद्र से साम्प्र लेकर ही 
वर्णन कि. गया है । सभी वर्णनों में कुछ-न-कुछ भिन्नता है और इसी भिन्नता 
से तदू-तद्‌ स्थानों पर विविध अलंकार संयुक्त हो गये हैं, वे सब स्पष्ट हैं| ब्यतिरेक 
और अधिकतद्र प-रूपक में क्या अंतर है, विशेष यही जानने योग्य है, क्योंकि 
प्रायः दोनों के विषय (भाव) एक-ही हैं, जो कुछ भिन्नता है, वह उनके वर्ण॑नों 
में है। व्यतिरेक-बणुन में उपमान चंद्र से उपमेय मुख में अधिकता वा वैशिष्ट्य 
दिखलाना मात्र है, एक का दूसरे पर आरोपण नाम मात्र को भी नहीं किया 
गया है। पर अधिकतद्र प रूपक में मूलतः मुख पर चंद्र का आरोप है और उस 
आरोप के अनंतर-ही मुख-चंद्र को आकाशगामी सकलंक चंद्र से बढ़कर कहां 
गया है, मुख्यतः यही इन दोनों अलंकारों में भेद है।'! 


उपमसा-बाचक रूपक उदाहरन जथा-- 
नेंस, प्रम साहि,' मति-बिमति सचिब चादि, 
कलको जु* सींब दाव-भाव-पील-सरि जू। 


पा०--१. ( रा० पु० का० ) सतराज, बिमाति...। २, ( का० ) (वे ०) सील...। 
( प्र० ) दुकूल ...। 
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पति ओ सुपति नेंन-गति ज्यों' तरत्-तुरी' 
सुभासुभ मनोरथ* रहे हैं श्रति लरि जू॥ 
आठों गोठ धरंम की, आठों भाव सात्विक" की 
त्यों५ प्यादे “दास” दुुूँघां प्रबल भिरे अरि जू। 
लाज ओ मनोज दोऊ चतुर खिलार उर- 
बाके, सतरंज केसोी बाजी धरो* भरि जू॥ 
वि०---“दासजी का यह ““उपमा-वाचक रूपक! का उदाहस्ण रीति-शास्त्र 
के “न्ायिका-भेद” के श्रनुसार “मध्या” नायिका छा उदाहरण कहा जा सकता 
है, मध्या-- 
“जब जोबंन प्रंनबतो, लाज-मंनोज समाँन । 
ता सों “मध्या? नायिका, बरत सुकबि-सुजाँन ॥”? 
- शट० नि० (भि० दा०) 
अतएव नायिका-मभेद के ग्रथों में मध्या के चार भेद विविष नामों से कहे 
गये हैं | केशव ओर चिंतामणि ने--आरूढ योवना, प्रगल्मबचना, प्रादुमू त 
मनोमवा ओर सुरति-विचित्रा, इन्हीं को 'देिव कवि! ने वयक्रमानुसार रूढ़यौवना 
(१७ वर्ष), प्रादुभू तमनोभवा (१८ वर्ष), प्रगल्‍्म-बचना (१६ व५) और विचिन्न- 
सुरता (२० व) नाम से माने हैं। ये भेद केशव-चिंतामणि-प्रयुक्त (कहे गये) 
भेंदों को वयक्रमानुसार बनांकर आगे-पीछे करना मात्र है। रतलीन ने भी मध्या 
के--उन्नतयोवना, उन्नतक्रामा, प्रगल्‍्भवचना ओर सुरति-विचित्रा-रूप चार 
भेदों को ही प्राथमिकता देते हुए “लघुलज्जा” नाम का पाँचवाँ भेद ओर कह। 
है। आप “केशव-चिंतामणि-एण्ड को०”? से प्रथक्‌ नहीं गये, किंतु मध्या के 
केशव-चितामणि-प्रयुक्त आरूढ-योवना रूप प्रथम भेद को “उन्नत यौवना' और 
तीसरे भेद 'प्रादुमू तमनोमवा” को ““उन्नतकामा” देकर अन्य द्वितीय-चठुर्थ भेदों 
को यथानाम-रूप-ही रहने दिया है । मतिराम श्रौर पद्माकर ने उपयु क्त मेद नहीं 
माते हैं। मान-प्रादुभू त मध्या के 'बीरादि! तोनों मं द नंददास (अश्छाप) कृत 
“स-मंजरी? के अनुसार अवश्य माने हैं ओर इनके सु दर उदाहरण भी दिये हैं । 
साहित्य-दपण (संस्कृत) में विश्वनाथ चक्रवर्तों ने 'मध्या नायिका? के 
विक्षित्र-सुर्ता' , प्ररूदस्मरा*, प्ररूढ़् यौवना,? ईपद्मगल्भवच्नना* और मध्यम- 


पा०--१. ( का० ) (वे० ) (प्र०) औ...। २.( वे ० ) तुरे...। ३२. (का० ) 
( वे )( प्र० ) मनोरथ-रथ रहे लरि जू | (सं० प्र० प्र० )...रदे हैं लरि | ४. ( का० ) 
(बे ०) स्रात्त्िवकी ...! ४५. ( वे ) (स॑ं० प्र० प्र०) ज्यों०...। ६ ( स॑० प्र० प्र० ) 
(3० ) राखी,,. । ( का० ) ( प्र० ) रखी 
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ब्रीडता" नाम से पाँच भेद कहे हैं, किंतु उदाहरण--“विचित्रसुरता! और 
ध्रस्टस्मरा? के-ही दिये हैं। दासजी ने अपने नायिका भंद के ग्रथ श्रृ गार- 
निर्णय में--साधारण मध्या, स्वकीया मध्या ओर परकीया मध्या भंद 
भी मान इनके सुंदर उदाहरण दिये हैं। यही नही, ब्रज-रीति-प्र थों 
में मध्या के अवस्था-भेदानुसार--प्रोषि पतिका, आगत्पतिका, आगच्छुत्पतिका, 
आगमधष्यत्पतिका, खंडिता, कलहांतरिता, विप्रलब्धा, उत्कंटिता, वासकसज्जा, 
स्वाधीन पतिका, अभिसारिका, प्रवत्स्यप्पतिका भेद कहकर सु दर उदाहरण प्रस्तुत 
किये हैं। दासजी ने ये भेद नहीं माते हैं, पर अन्य साहित्यकारों ने मध्या का 
मुरबैठना, मान, सुर्तारभ, रति, विपरीति और सुरतांत का भी वर्णन बहुत 
सुदर रूप से किया है। वात्स्यायन ने कामसूत्र की द्वितीय-मंजरी म॑ नायिका के 
अवस्थानुसार तीन विकल्पमान मध्या को “तरुण! संज्ञा दी है। यथा-- 


“यावच्छीडशसंख्य मन्द्मुद्ता बालातत्खिशतम्‌ , 
यावर्स्यात्तरतणीति बाण विशिख प्रख्यं तु यात्रदभवेव । 
सा प्रोढेत्यभिधोयते कविवरेब छू तदृध्व॑ स्मृता, 
निद्या कामकज़ाकलापविधिषुत्याज्या खदा कामिशिः ॥?! 
--का० सू० ३,२ 
वास्तव में 'उपमा-वाचक रूपक! के रत्न-जटित डब्बे में प्रस्तुत दासजी का 
यह रमणीय-रत्न रूप उदाहरण बहुत सुदर है | भारतीय प्रसिद्ध खेल 'शतर ज? 
का--'काले-सफेद” या लाल-हरे रगों से रजित मुहरों का लज्जा और मनोज 
के रूप में सुद्र ही नहीं--“छु दर' किन्‍न सुदरम! है। “मध्या के ब्रज-साहित्य 
में एक से एक बढ़कर मनोरम उदाहरण हैं, जिन्हें श्री नंददासजी की इस 
मनोहर यूक्ति के सहारे -- 


'भरे भवन के चोर भए, बदलत-ही हारे ।! 
हार जाते हें--यह अच्छा, कि यह अच्छा, कह-समक कर ही थके जाते हैं, फिर 
भी दो उदाहरण देने का लोभ रंवरण नहीं कर सके, वे उदाहरण निम्न है -- 
“मेरी कुल-पूज्ज सदाँ रॉनी-ठकुरॉनी तुही, 

तोहि नित आँखिन ओऔ हिय में भरति-हों । 
'तेरे-ही संजोग हित दश्छिन रसील्ले अग, 

माँनि-माँनि भालिन की सीख निदरति हों | 
झाँनि बन्यों जोग अब मेरे बड़े भोगँन ते, 

या-ही ते अधोनता ले दींनता करति हों | 
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हेरेन दे नेंक प्रॉन - भीर्तेस - मुखारबिद, 
हा-हा लाज आज तेरे पॉइन परति हों ॥” 
६2. 

““बिधि कोन-हूँ बासर कों बितबे, मेंन नाह की चाह लगी है नई । 
कि 'भानु' सजाइ संमेंटति सेज, सजाबति फेरि सुगंध महे ॥ 
कभू दीप-कपूर जराबे बुकाह के, फेरि जराबति रंग-रई। 
परी लाज-मनोज के मोद्द तिया, जुग चु बक-बीच की लोह भई ॥”” 

क्र 
“इस अंद/जे-हया से और चोरी खुल गर्य, दिल की । 
कहा था उन धे किसने ? मेंपकर तिरछी नज़र कर लो ॥”” 
अथ उत्रेच्छा-बाचक रूपक जथा--- 
धूसरित धूरि मानों लिपटी' बिभूति भूरि, 
माती माल माँनों लगाऐ' गंग गल'* सों | 
नील-गुँन गुंथे” मनिबारे आभरंन कारे, 
डोंरू कर धारे जोरि हेक उतपल सों ॥ 
बंक-बघ-नखुनाँ" बिराजे उर* “दास” मनों, 
बाल-बिधु राख्यो जोर दैक* भाल-थल सों । 
ताकें कंमला के पति गेद्द जसुधा के फिरें, 
छाके गिरिजा के ईस माँनों दइलाहल सों ॥ 
अस्य तिलक 
इहाँ “मॉनों? उस्प्रच्छा-वाचक ते रूपक प्रत्यच्छ हे | 


वि०--“बेकटेश्वर प्रेस बंबई से प्रकाशित प्रति! में--दूसरी लायन (पंक्ति) 


तीसरी के स्थान पर और तीसरी दूसरी के स्थान पर है।” 
श्रथ अपन्हुति बाचक रूपक जथा--- 


धाबें धुरवारो, नंदवारी, असवारी किऐ"" 
कारी-कारो घटा ना मतंग मद-धारी हैं । 


पा०--१., ( का० ) (वें० )(प्र०) लप॒टी ** | २. ( बें० )(प्र०) जल" । 
३, (का० )( बें० ) गूदे”" | ४. ( का० )( वें०) उर*** | ५, (का० ) ( स॑० पु० 
प्र० ) ( वें० ) विमल बघनदाँ**। (प्र० ) बंक बघ नहियाँ"** | ६, (सं० पु० प्र० ) 
रसमाल मानों” । ७. (० पु० प्र० ) ( बें० ) दे के । ८, ( का० ) ( बें० ) प्र० ' 


(सं० पृ० प्र०) की है। ६, (सं० पु० प्र०) (का०) (प्र०) है। 
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>श्ा 
ल्‍्भ्री 
० फओे 


न्यारी-न्यारी दिसि च्यारी' चपला-चेमतकारी, 
बरन॑ अनारोः ए कटारी-तरबारी हैं3 ॥ 

केकी-किलकारी 'दास' बूदँन सरारी पॉन- 
दुंदभि* धुंकारी तोप" गरज डरारी हैं5 । 

बिंन*गिरिघधारी, कर भारी मिस मेंन ब्रज- 
नारी-प्रॉनहारी देव-दलंन उतारी हैं ॥ 

अस्य तिलक 
इहा हूँ***'ना, मतंग मद-धारो हैं' ते अपन्हुति व्यगि है । 
अर्थ रूपक-रूपक जथा--- 


गिल गए सेदन,' जहाँ-ई-तहाँ छिल गए, 
मिल गए, चंदन भिरे हैं इहि भाइ सों। 
गाढ़े हे रहे हैं" "सहे सनमुख तुकाँन-लीक, 
लोहितर्नललार लागी छींट अरि घाइ सो ॥ 
श्रीमुख-प्रकास तेंन 'दास' रीति साधु न को, 
अज-हूँ लो लोचन तँमीले रिसि-ताइ सो । 
सोहे सब' 'अंग सुख-पुलक सुद्दाए हरि,! * 
आए जीति समर समर मद्दाराइ सों॥ 
बवि० --“दासजी ने इस “रूपक-रूपक! के उदाहरण को प्रथम छुठवें उल्लास 
में 'स्वतः संभवी अलंकार ते वस्तु व्यंगि' के उदाहरण में भी दिया है, श्रोर वहाँ 
तिलक रूप में कहा है कि 'इहाँ नाइका रूपक-उत्प्रेज्ञा अलंकार करिकें नाइक को 
अपराध जाहर करति है, ये ( अलंकार ) ते बस्तु ब्यंगि है|! खंडिता 
नायिका की उक्ति |” 
खंडिता नायिका के प्रति पीछे बहुत कुछ उसके भेदादि के साथ लिखा जा 
चुका है | यहाँ उक्त नाथिका का उदाहरणु-स्वरूप “अ्रष्टछ्वाप! के प्रमुख कवि 
आर कवि गढ़िया, 'नंददास” जड़ियां की स्वना उद्घृत करते हैं, यथा-- 


पा०--१., (का०) (वे०) (प्र०) चारी'* । २. (३०) अन्यारी'* | ३. (सं० पु० प्र०) 
(का०) ( प्र० ) है। ४. ( वें० ) ( प्र०) ( का० ) दुदुभी -। ५. (प्र० ) तेबे**। ६. 
( सं० पु० प्र० ) ( का० ) (प्र० ) है। ७, (का० ) (वें० ) (प्र०) बिना | छ. 
( सं० पु० प्र० ) ( का० ) (प्र०) है। ६. (का० ) (वें० ) (प्र० ) स्वेदन''* । 
१०. ( सं० पु० प्र० )( बें० ) हीं” । ११. ( बें० ) ( स॑० पु० प्र० ) सर्बाग, सुख'* । 
१२, (वे० ) हरी । 
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“जागे हो रन तुंम सब, नेंनाँ अरु न हँमारे । 
तुंम्द कियो मधु-पाँन, घू'मत हँमारो मेँ, काहे तें नंद-दुलारे ॥ 
उर नखक-चिन्द तिहारें, पीर हँमारें, कारन कोन पियारे। 
“नंददास-प्रभु न्‍्याइ स्याँम घन, बरखे अनत जाह इस पे कू मर मारे ॥ 
पुनः उदाहरन जथा-- 


केलि-थल कुड-साजि, सँमधा'-सुँमन-सेज, 
बिरह की ज्वाल बाल बरे प्रति रोम है| 
उपचार श्राहुति के बेठीं सखी श्रास*-पास, 
खबा पल-नेंनः नेंह-अंसवा भअ्रधोंम है॥ 
बलि-पसु मोद भयो, बिल्पन - मंत्र ठयौ," 
अबधि को आस गेंनि लयो दिन नोंम है। 
“दास!” चलि बेगि किन कीजिऐ सफल-कॉँम, 
राबरे - सर्देंन स्याँम, मर्देन को होंम है॥ 
वि० - “यह विरह-निवेदन रूप रूपक में रूपक का उदाहरण श्रति उत्तम 
है, इस पर कुछ लिखना--टीका-टिप्पणी करना इसके रूप ( सौंदय ) को 
धुं घला करना है। फिर भी एक लोभ संबरण नहीं कर सके हैं, और मथुरा- 
निवासी कविवर “नवनीत” जी का एक छुंद इसके साथ दे रहे हैं। पाठक देखें 
दोनों रत्नों में कोन अधिक उज्वल है। अस्तु-- 
“सरस सुधारि करि बेदी प्रेंम-बेदनाँ की, 
मदन प्रधान पूजा-पाठ-ध्याँन धरि हैं। 
“नबनीत' मंडप सुदहायों अपबाद-ही कौ, 
रोदेन - रिचाँन के प्रयोगन उचरि हैं॥ 
पूरित बियोग - आँच हृदे-केंमल के कुंड, 
एक तंत्र गोपिन के जूथ भनुसरि हैं। 
सकल संजोग-सुचि नेंन के सर बॉन-भरि, 
धृत-अँसुवान बेठि प्रॉन होम करि हैं॥ 
औः 
“बृत-भैँसुवा, नेंना-ख बा, रोदन-रिचा बिभाग | 
तेंन भआहुति बिरहागि में, करें काँमिनी जाग ॥” 


पा०--१., ( वे० )( 5० ) समरिध...। २, ( का० ) आन. ..। ३. ( वे'० ) हुने' .. 
४, ( प्र० ) ठ्ये...। 
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समस्त-बिषयक परिनाम रुपक जथा--- 


अ्नी नेद नरेस की माधों बने, बनीं राघे' मनोज की फौज खरी । 
भटसेरो भयोौ जमुनाँ-तट 'दास' जू साध दुहूँन की साँन३-घरी ॥ 
उर जात चँडोलेन गोल-कपोलेन, जो लो मिलाप-सलाह करो। 
तब लों-ढीं'* हरोल-भटाच्छेन सों, रो कटाच्छून की तरबार परी |। 


अ्रथ उल्लेखालंकार लच्छन जथा--- 


एके में बहु बोध के, बहु गुन सो" उल्लेख! । 
परपरित - मालाँन सों, लींनों भिन्न बिसेख ॥ 

वि०--“संस्कृत-अलंकाराचार्या ने”? अभेद-प्रधान आरोप मूलक अ्र लंकार 
“उल्लेख” (उल्लेख) के लक्षण के प्रति कहा है कि “जहाँ एक वस्तु वा व्यक्ति को 
निमित्त-मेद से--ज्ञाताओं अथवा विपय-मेद के कारण अनेक प्रकार से 
“उल्लेख” ( वन ) किये जाने पर होता है। क्योंकि उल्लेख का अर्थ है-- 
“लिखना, उत्कृष्ट रूप से वर्शन करना ।” इन्होंने उल्लेख को “प्रथम” ( अनेक 
व्यक्ति एक-ही वस्तु वा व्यक्ति को अपने-अपने अनुभव और रुचि के साथ कितने 
ही रूपों में देख उसका अनेक प्रकार से वर्णन करें ) ओर “ट्वितीय”--( एक-ही 
वरण्य-वरतु का एक-ही व्याख्याता कई प्रकार से उसके गुणों के अनुसार वर्णन करे ) 
दो रूपों में -मेदों में भी माना है। यही नहीं, आप महानुभावों ने इसके 
“शुद्ध? ( जिसमें किसी अन्य अलंकार का मिश्रण न हो ) ओर “संकी्ण”” 
( श्रन्य अलंकारों से मिश्रित ) दो भेद ओर माने हैं तथा भश्रांतिमान-मिश्रित, 
रूपक-मिश्रित, रूपक के स्वरूप, फल ओर हेतु मिश्रित एवं इसकी ध्वनि के भी 
सुदर उदाहरण दिये हैं। दासजी ने इन प्रथम ओर द्वितीय रूप दोनों-ही 
उल्लेखालंकारों का लन्नण इस छोटे-से दोहे में किया है | 

उल्लेख का विषय दासजी के मतानुतार “१र॑ंपरित माला-रूपक” अथवा 
“निरवयव-माला रूपक ओर भ्रांतिमान्‌ से कुछ-कुछ मिल-सा जाता है, पर उसकी 
विशेषता--भिन्नता दिखलाते हुए साहित्यकारों का कहना है कि “निरबयव-माला 
रूपक में ग्रहण करने वाले व्यक्ति अनेक नहीं हुआ करते, उल्लेख में हुआ करते 
हैं। इसी प्रकार एक वस्तु में दूसरी वस्तु के आरोप होने पर 'रूपक' होता है, 
उल्लेख नहीं, किंतु एक वस्तु का उसके वास्तविक धर्मो-द्वारा अनेक प्रकार से 


पा०--१, ( का० ) राधौ...। २. ( वे० ) ( प्र० ) सान...। ३. ( वे० ) जु साँन -। 
( स॑० पु० प्र० ) ज्यों साँन...। ४. ( का० ) तौलों बीर हरौल ...। ( वे ० ) तौलों दरौल,.,.। 
( स॑० पु० प्र० ) तौलों वाके भटाच्छन ...। ५. ( का० ) ( बे ० ) सों...। 
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ग्रहण अवश्य किया जाता है । भ्रांति में श्रम होता है, शुद्ध वा प्रथम उल्लेख में 
नहीं, किंतु यहाँ सूद्रम रूप से देखा जाय तो इसमें श्रम का समावेश अरपष्ट 
रूप से-ही सही, पर रहता अवश्य है। जैसा कि दासजी के नीचे लिखे प्रथम! 
उदाहरण में। यहाँ नाथिका एक ही है, पर उसे देखनेवाले अपने-अपने श्रनुसार 
अ्रम-वश कई रूपों में देखते हैं| श्रीमद्भागवत के दशम-स्कंध में भगवान श्री 
कृष्ण के मथुरा आने पर लोगों ने उन्हें क्या-क्या समझा, यह उल्लेख से श्रलंकृत 
श्रत्युत्तम उक्ति है, यथा-- 
“सल्ल।नामशनिनु णां नरबरः स्लीणां स्मरो मूतिमान, 
गोएानां स्वजनो5सतां जितिभुज्ञं शास्ता स्वपिन्नो: शिशुः । 
रत्युभोजपतेत्रिराडविदुषां. तत्त्व परं॑ योगिनाम्‌ , 
वृष्णीनां परदेवतेति विदितो रंगे गत: साग्रजः ॥7! 
--दुशम पूतरी० ४३, १७ 
ध 
“मल्ल ब्रज जॉने, ओऔ नर जॉने नर-बर, 
नारि जाने यही काँम-मूरति रसाल है। 
गोप जॉने सुजन, सू जादब कुल-देत्र जॉने, 
अर्सेन नृपति जाने साँसता कराल है॥ 
पंडित बिराट जॉने, जोगी पर-तत्त्व जॉने, 
रग-भूमि राँम-कृस्न गणे' प्ेसो हाल है। 
नद जाँने बालक, “गबिद! प्रतिपाल जॉने, 
साल सत्न-बंस जॉने, कंस जॉनों काल है ॥”? 
अस्य उदाहरन एक में बौहतन को बोध जथा-- 


पीतम प्रीति-मई अंनुमाॉने,' परोसन जॉन सु" नीतिंन सों ठई।। 
लाज-सँनीं* बड़ी निभनीं, बर नारिनि में सिरताज गरनीं गई ॥ 
राधिका फों ब्रज को जुबती कहें याद सुद्दाग-सँमूह दई दई। 
सौति* हलाइल-सी ५ ती कहें, सखी* कहें सुंदरि-सील-सुधा-मई ॥॥# 


पा०--१. (का० ) ( वें० ) ( ४० नि० ) उनमान-**। २. (»४० नि० ) सुनी 
तिहि सॉ** । ३. ( का० ) ( वें० ) ( प्र० ) सनी है'**। ४. (वें० ) वाही"* | ५. 
( का० ) सौती'* । ६. ( का० ) ( बें० ) (म्र० ) सौ ती'* । ७, (का०) (बें० )( प्र० ) 
आ-सखी कहें: ** । 


# ० नि० ( भि० दा० ) ए०-वण८ | 
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बि०--दासजी ने प्रथम उल्लेखालंकार के इस उदाहरण को अपने 
ध्रृययार-निर्णय” में भी 'स्वकीया के माधुय-वर्णन? में दिया है। आपसे पूव 
मतिराम? जी ने भी अपने 'रस-राज” में स्वकीया के वणुन में कहा है -- 
“जॉनति सौति अंनीति है, जॉनति सखी सु नीति | 
गरुजन जॉनत लाज है, पीतम जॉनत प्रीति ॥” 
यों तो स्वकीया-नाथिका के वर्णन का उदाहरण कवि 'मंचित? का भी द्वृदय- 
हारी है, जैसे-.. 
“तु नाँव लिखावती हो हँम पे, हँम नाँव कहा कहि लीजिऐ जू। 
अब नाव चल सिगरे जल में, थक्र में न चले कहा कीजिऐ जू ॥ 
कबि 'मंचित” ओऔसर जो अंकती, सकती नहिं, €ाँ पर जीजिऐ जू। 
हँम तो अपनों 'बर” पूजती हैं, सपने-हूँ न 'पीपर! पुजिऐ जू ॥? 
छुंद यह भी सुदर है, साहित्य में वेजोड़ है, पर “दासजी” के 'पीतम- 
प्रीतिमई ऑँनुमाँ०?* * “के बराबर नहीं, फिर भी--- 
“अपनी तो आशकी का किस्सा ये मुख्तसिर है । 
हम जा मिले ख़ुदा से, दिलबर बदल-बदुल कर |”! 


पुनः उदाहरन 'एक में बहु गुन जथा-- 


साधुन को सुख-दानि है, दुरजन-गन दुख-दाँनि" । 
बरिंन* बिक्रम-हॉनि? प्रद, रॉम तिदाारों पॉनि*॥ 
वि०-- “जैसा कि पूर्व लिखा जा चुका है कि उल्लेख-श्रांति-मिश्रित, 
रूपक मिश्रित ओर रूपक में भी 'फल” तथा हेतु? मिश्रित के अनंतर इसकी 
ध्वनि! भी होती है। उपमा-मिश्रित उल्लेख भी मिलता है, जैसे -- 
“अवनो को भाल-सो, सुबाल-सी दिनेस जॉनी, 
लाल-सी हे कॉन्द्र करी बाल सुख-धाल-सी । 
नरकेन कों हाल-सी, बिहाल-सी कफरेया भई, 
धरमेंन कों उद्धत सुढ़ाल-सी बिसाल-सी ।। 
“वाल! कबि भक्त न को सुर-तरु-जाल-सी है, 
सुद्र रसाल-सो, कुकरमंन कों भाल-सो । 
दूतन कों साल-सी, जु॒ चित्त कों हुसाल-प्ती है, 
जम को जँजाल-सी, कराल काल-ब्याल-सी ॥।”? 


पा०--१. ( वें० ) दाम | २, (प्र० ) बिप्रन*** | १, (प्र०) दाँत'* | ४. 
€ वे० ) नाम*** | 
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पर ऐसे उदाहरण “द्वितीय उल्लेख रूप 'संकीश!--अ्रन्य अलंकारों से 
मिश्रित के ही भेद हैं। रूपक और उपमा-मिश्रित उल्लेख का उदाहरण नीचे 
लिखा भी अति सु दर है, यथा -- 
“बढुँन-मयंक पे चकोर हूँ रहत नित, 
पंकज-नयेन देखि भोर-लों भयौ फिर । 
अधर-सुधा-रस के चखिबे कों सुमन सु- 
पूतरी हू ननेंन के तारँन फयौ फिरे ॥ 
अग-अंग गहन  शभ्रनंग सुमेंटन होत, 
बॉनी-गाँन सुनि ठगे झग-लॉ ठयो फिर । 
तेरे रूप-भूष आगे पिय को अनूप, मेंन, 
घरि बहु-रूप वहुरूपिया भयौ फिरे ॥ 
किंतु, आचार्य दंडी ने बरदन-मयंक०''“रूप ऐसे उदाहरणों में 'हेतुरूपक- 
अल कार को ही माना है, सकीर्ण अथवा अन्य अल कार-मिश्रित उल्लेख नहीं ।? 


“हति श्रो सकलकलाधर कज़ाधरबंलावनंस भीमन्महाराजकुमार 


श्री बाबु हिदृपति-बिरचिते काठ्य-निरनए बितर क- 
रूपक अ्लकार बरननों नाम दसमोल्लासः ॥१-॥ 


मा 


अथ ग्यारहका उल्लास! 
अथ अतिसयोक्ति-श्रादि अलंकार बरनन जथा--- 


अतिसयोक्ति! बहु भाँति की, ओ' “उदात्त' तहँ लाइ। 
अधिक', अल्प” 'सबिसेसनों?, पाँच भेद ठदराइ॥। 
अतिसयोक्ति-मेंद कथन जथा--- 
जहूँ अत्यंत सराहिएे, सो३ अतिसोक्ति' कहंत । 
भेदक! संबंधो' 'चपल', 'अक्रमाति'* अत्यंत ॥ 

वि०--“दासजी ने इस ( दशवें ) उल्लास में--अ्रतिशयोक्ति! और 
उस “*( असिशयोक्ति ) के “विवित्र मेद!'--भेदकातिशयोक्ति, संब्ंधाति- 
शयोक्ति, चपलातिशथोक्ति, अ्रतिक्रमातिशयोक्ति-आदि, मेदामेदों के साथ 
वर्णन करते हुए “उदात्त', अधिक?, “अल्प” और “विशेष!--अल कारो का 
कथन किया हे। संस्कृत-अ्ल काराचार्यों ने अतिशयोक्ति! को अभेद प्रधान 
अध्यवसायमूलक-अल कार माना है और “उदात्त! को वर्णन वैचित्र+-प्रधान तथा 
'अधिक', “अल्प” ओर 'विशेष! को -- विरों धमूलक अल कार | 

अतिशयोक्ति के स्वरूप तथा मेद-निर्माण में प्रथम सर्वोत्कृष्ट स्थान “उदभट! 
का है, क्योंकि भाभमह और दंडो-द्वारा अतिशयोक्ति लक्षण का वह निखरा हुआ 
स्वस्थ स्वरूप नहीं मिलता जो उद्भद्‌ ने प्रस्तुत किया है। आचार्य मम्मद्‌ ने 
अतिशयोक्ति का उदभट्‌-जन्य स्वरूप ही अपनाया है, पर अपनी धारणा-- 
““निर्गायाध्यवसानंतु प्रकृतर्प्र परेणयत्‌”--रूप अपने रग में रेंगकर**" | बाद 
के अल काराचार्यों ने इसे ही हृदय से अपनाया ओर अतिशयोक्ति को रूप-रेखा 
अब यही मानी जाने लगी, जो पं० राज जगन्नाथजोी कृत रसगंगाधर के अति- 
शयोक्ति-लक्षण से स्पष्ट है, यथा-- 

“विषयणाविषयध्य निगरणमतिशयः तस्योक्तिः- अतिशयोक्तिः । 

इसी प्रकार 'भामह”-द्वारा निर्मित 'उदात्त”' अलंकार? के स्वरूप में भी महा- 

पुरुषों की वही महत्ता प्रतिपादित होती है, जिसे उनके समकालीन अज्ञात-नामा 


पा०--१. ( का० )( वे'० ), उद्दाती तहँ ल्याइ | (प्र० ), अरु उदात'” | २. (का०) 
(बे ०) (प्र० ) पच" | ३.( का० ) ( वे० )( प्र० ) अतिसयोक्ति सुकहंत | ४, (का०) 
आक्रमाति'** । 
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अलंकाराचाय विमूति-पू्ण समभते थे | दंडी ने इन दोनों मान्यताश्रों को उदात्त- 
निरूपण रूप में शीघ्र स्थान दिया श्रोर बाद में भी यही द्विधा प्रतिपादित होती 
रही । मम्मय ने इसे स्वीकार नहीं किया, अधित उदभट की उदात्त-परिभाषा का 
अनुगमन किया, क्योंकि उदात्त में जो वस्त-वरणन उन्हें अ्रमिग्रेत थी वह आरोपित 
वसस्‍्तु-वणन है। इसलिये स्वमभावोक्ति से--जिसमें यथा-वदद्‌ वस्तु का वन 
हुआ करता है, उससे प्रथक्‌ है तथा 'भाविक' से भी जिपमें यथावद्‌ वस्तु वर्णन 
कवि-द्वदय के संवाद से प्रछाशित हुआ करती है--भिन्‍न है । 


अतिशयोक्ति-लक्षण के प्रति दासजी ने संस्कृत के अन्य अल काराचार्यों के 
साथ मोटे रूप में-- “अत्यंत सराहनेवाली? उक्ति को कहा है। संस्कृताचार्थों ने 
इस स्थूल-लक्षण के साथ लोक-मर्यादा को उल्लघन करनेवाली उक्ति! और 
जोड़ दिया है, क्योंकि अतिशय का शब्दार्थ--अतिक्रांत! ( उल्‍्लघन ) है | 
कोई-कोई अ्रतिशयोक्ति का अ्रथ--लोकोत्तर' उक्ति भी मानते हैं। ऐसा वर्णन, 
जो संसार की सामान्य बातों का उल्ल'घन कर गया हो, 'लोकोत्तर' कइलाता 
है। अतिक्रांत का भी यही ध्येय वा कथन है । अतण्व जहाँ प्रस्तुत को अत्यंत 
प्रशंसा के लिये लोक-सीमा का उल्लंघन कर कोई “उक्ति? कही जाय, 
अर्थात्‌ जहाँ विषय ( अप्रस्तुत, या उपमान ) विषयी ( प्रस्तुत, वा उपमेश ) 
को निश्चित रूप से अपने म॑ं लीन कर एकदम अ्रभेद-प्रतीति होने लगे-- 
उसका अध्यवसाय हो जाब, तो वहाँ “अतिशयोक्ति! कही जाती है 
ओर इसके मुख्य भेद हैं--“रूपकातिशयोक्ति, भेदकातिशयोक्ति, संबंधाति- 
शयोक्ति, असंबंधातिशयोक्ति तथा कारणातिशयोक्ति |? दासजी ने इन 
नाम ओर क्रम में उलग्फेर कर अतिशयोक्ति? के प्रथम>-“भ दकातिशयोक्ति, 
संबंधातिशयोक्ति,? संबंधातिशयोंक्ति के दो--“बोग्य से अयोग्य की तथा अ्योग्य 
से योग्य की कल्पना”, भंद कहते हुए “चपलातिशयोक्ति, अ्रक्रमातिशयोक्ति” 
ओर “अत्यंतातिशयोक्ति!-.-श्रादि कह कर, तदनंतर---'संभवनातिशयोक्ति, 
उपमातिशयोक्ति, सापन्हवातिशयो क्ति,रूपकातिशयोक्ति” तथा “उद्येक्ञातिशयोक्ति 
आदि बारह मंद कहे हैं। संस्कृत-श्रलंकाराचार्यो' ने--जैप्ता पूर्व में उल्लेख हो 
चुका है। अतिशयोक्ति के प्रथम--“'रूपकाति०, भे दकाति०, संबंधाति०”? और 
“कारणाति०? रूप पाँव भ द मान कर फिर “रूपकातिशयोक्ति” के मं द“शुद्ध” 
तथा “सापन्हव”, संबंधातिशयोक्ति के भेद “संभःव्यमाना” वे “निशयमाना??, 
एवं कारणातिशयोक्ति के मं द “अक्रमाति०, चपलाति० तथा श्रत्यंतातिशयोक्ति 
मेंद भी कहे हैं | ब्रजमाषा के आादि-रीति-प्र थकार 'चिंतामणि' ने-अपने “कबि- 
कुल-कल्पतर”” में हस (अतिशयोक्ति) के चार प्रकार ही माने हैं, यथा--- 
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“अतिसयोक्ति' है चारि विधि, मंमट-कर्थन-प्रकार । 
बरनत “चितामनि? सुकबि, निज्र मति के अनुसार ॥” 

पर “भआाषा-मूरण” में जसवंत सिंह जो ने--“रूपकाति० , सापन्हवाति०, भेदकाति०, 
संबंधाति०, असंबंधाति०, जिसे “जोग से अ्रजोग” रूप में वर्णन किया गया है, 
के अनंतर अक्रमाति०, चपल्नाति०” और “अत्यंताति० रूप आद प्रशार--मेद 
कहे हैं। इसी प्रकार कवि मतिराम (ललित-ललाम) ने भी आठ प्रकार की-रूपकाति० 
सापन्हवाति०, भेदकाति०, संबंधाति०, संबंधाति० (द्वितीय), अक्रमाति०, चप- 
लाति० और अतध्यंताति०” मानी है । दूलह कवि (कविकुल-कंठामरण) भी आपके 
अनुगामी हैं ओर अंतिम रीति कालिक कवि पद्माकर भी इसी पथ के पशथिक हैं | 

आतिशयोक्ति का विपय अति व्यायक् है। शब्दा् की जो भी विशेयताएँ 
हैं, वे सब इसके आश्रित मानी गयी हैं। इसलिये अ्रतिशयोक्ति के विभिन्न 
चमत्कारों की विशेषताओं के कारण इस अलंकार के विभिन्न नाम निर्देश किये गये 
हैं, किंतु जहाँ किसी चमत्कास-युक्त युक्ति में किसी विशेय अलंकार का नाम नहीं 
दिया गया है, तो वहाँ अतिशयोक्ति कही जा सकती है । इसलिये-हंं आचाये 
दंडी (संस्कृत) ने -“संदेह, निश्चय, मीलित ओर अधिक ?-अदि अनेक अलंकार 
प्रथक्‌-प्रथक निर्धारित न कर अतिशथोक्ति के अंतर्गत-दी लिखे हैं। अतिशथोक्ति 
के उपसंहार में दंडी कहते हँ--- 

“अलंकारांतराणामप्येकमाहुः परायणम्‌ । 
वागीशमहितासुक्तिमिमामतिशयाह्न य्म्‌ ॥?” 
--काब्यादर्श (स०) २।२२० 

अर्थात्‌ “अ्रतिशयोक्ति” अधिकाधिक अलंकारों की आश्रयभूत होने के 

कारण “वाचस्पति'-द्वारा पूजित है।” 


श्रथ प्रथम भेदकातिसयोक्ति लच्छन बरनन जथा--- 
'भेदकातिस! उक्ति जहँ' सुभा-मई सब बात | 
जग ते ये ककछ और-हीं सकल ठौर कटद्दि जात ॥| 
वि०--“दासजी ने मेदकातिशयोक्ति के लक्षण में--“जगत से भिन्न कुछ 
और ही कहने” को कहा है। यह लक्षण अब्यापक है, अ्रस्तु “उपमेय के 
अन्यत्व वर्णन में जहाँ अमेद रहते हुए भी भेद प्रकट किया जाय-- जिनमें 


पा०--१,( स॑० प्र० प्र० ) ( का० ) सुबह मही सब ...! (.वें० ) सुन हम-ही सब...।. 
( प्र० ) मग में है सब...। ( प्र-२ ) के तहँ जु मही । 
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अमेदता है, उनमें अ्रन्य सब का एक-ही में अध्यवताय कर (उसका) सब से मेंद 
प्रकट किय जाय, वहाँ होती है । श्रीजयदेव का कहना है--- 
“प्रेदकातिशयोक्तिश्चेदेकस्प वान्यतोच्यते ।”” 
- चंद्रालोक, ९. ४२ 
जहाँ केवल कहने का दंग बदल कर कहने के कारण कही हुई बात में जोर 
लाने की इच्छा से जो बात कही जाय”?, वहाँ भेदकातिशथोक्ति होती है। 
भेंदकातिशथोक्ति में “अमेद में मद” और रूपकातिशयोक्ति म॑ “भद म॑ अभंद”? 


होता है ।” 


भेदकातिसयोक्ति उदांहरन जथा-- 


भाबी, भूत, बतेसान माँनबी नहोइ" ऐसी 
देबी-दानबीन-हूँ सो न्‍्यारो' इक डोर-हीं। 
या बिधि को बँनिता जो बिधिनाँ बनायो चहेंः 
“दास” तो सँममिएऐ प्रकास निज बोर *-हीं ॥ 
कैसें* लिख चित्र कों चितेरों चकि जात लखि, 
हुक दिन बोतें दुति और-ओर दोर-दीं। 
आज भोर ओऔर-हीं,ष पेहैर होत और-हीं* है, 
दुपहर ओर-हीं*, रजेनि होत ओर-हीं' ॥ 
वि०--दासजी का यह उदाहरण “अ्रमंद म॑ भद”-रूप मेदकातिशयोक्ति 
का है जो “औरे” शब्द से प्रकट हो रहा है | भेदकातिशब्रोक्ति के उदाहरण 
पद्माकर' और “द्विजदेव”--- पूरा नाम “महाराज मानर्सिह” अयोध्या के बहुत 
सु दर कहे जा सकते है, यथा --- 
“औरें भाँति कु'जेन में राग-रत भोर-भीरि, 
और भाँति मौरंन में बौरँन के व्ये गए। 
कहे 'पदमाकर' सु औरें भाँति गलियाँन 
छुलिया-छुवीले-छुल औरें छुब्रि छुबं गए ॥ 


पा०--१. ( सं० प्र० प्र० ) ( का० ) (वे०) & है...। २. (सं० प्र०- प्र० ) ्यारें ये 
ढौर...। (का० ) (वे० ) न्यारी यह ढौरं। ३. (वे०) चाईं ( का० ) 
( वे० )बीररं। ५, ( का०) (सं० प्र० प्र० ) चित्रित कर थों क्यां चितेशे यह चालि कालि 
परों दिन-ओतें दुति औरे और दौरई | ( वे०' ) चित्रित करे क्यों हैं चितेरौी यह चालि-कालि 
परों दिन बीते चुति औरे' और दौरई । ६. ( का० ) (बे ० ) (प्र०) औरई | ७. ८, ६, 
( का० )( वै० )( प्र० )( स० पु० प्र० ) ( प्र० ) ( स्॑० पु० प्र० ) भौर#ई । " 
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ओऔरें भाँति बिहँग-संमाज में अबाज होति, 
झबे रितुराज के न आज दिन-हों गए। 
ओऔरें रस, औरें रीति, औरें रंग, भरें राग, 
और तेंन, और मेन, और बेन हे गए ॥” 
श्र 
झभौर भाँति कोकिल-चकोर दौर-ठौर बोलें, 
और भाँति सबद पपीहँन के ब्ये गए। 
और भाँति पल्लब लए हैं द द-ब द-तरु, 
और छुबि - पुज-कुज - कु'जैन डँनें गए ॥ 
और भाँति सीतल-सुगंध-मंद डोल पोंन, 
“ट्विजदेब'” देखत न ऐसे पल ह्ौ गए। 
“शोर रति, औरें रंग, औरें साज, औरें संग, 
ओऔरें बेन, और छुँन, ओरें मेन ह्वो गए 0? 
ये दोनों उदाहरण वसंत-आगमन के हैं तथा “ओर ं?” शब्दों के द्वारा बन- 
कु जादि में भेद न होते हुए भी मेद कहा गया है। इन्हें हम भेदकातिशयोक्ति 
को 'माला' भी कह सकते हैं, क्योंकि दोनों छुंदों में “औरं”? शब्द-द्वारा वार्स- 
तिक-सामिग्री रूप उपमेय्रों की भिन्नता कही गयी है। ये दोनों-ही छंद उत्तम हैं, 
पर दास जी का उदाहरण--- 
“आज भोर और-हों, पहेर होति और-हीं, दुपहर भोर-हीं, रजेंनि होति और-हीं ॥”” 
का जवाब नहीं है, दोनों ही इसके सम्मुख दुपहर के दीपक-से हैं। उदू के महा- 
कवि 'अकत्रर' ने ठीक-ही कहा है--- 
“लहज़ा-लहजा है तरक्की पर तेरा हुस्नोजमाल । 
जिसको शक हो, तुझे देखे तेरी तस्वीर के साथ ॥”! 
पुनः यथा -- 
झँनन्वयौ की ब्यंग में,' भेदकातिस - यक्ति । 
उते कियौ स्थापित निरखि, परबीनन की जुक्ति ॥ 
वि०--“दासजी ने श्रनस्तरय ( एक-ही वस्तु को उपमानोपमेय-भाव से कहना ) 
के व्यंग्य से भी 'मेदकातिशयोक्ति! मानी है, पर उदाहरण नहीं दिया है। 


पा०--१. ( का० ) ( ब० )( प्र० ) यह, ,.। ५ 
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द्वितीय संबंधातिसयोक्ति-लच्छन जथा-- 
संबंधाविसे-जुक्ति कों, ढ-बिघि! बरनत लोग | 
कहूँ जोग ते अजुग है, कहूँ अजोग' ते जोग ॥ 
वि०-“दासजी ने 'संबंधातिशयोक्ति! को “योग्य में अ्रयोग्य” “और 
अयोग्य में योग्य” रूप दो प्रकार की बतलाया है श्रर्थात्‌ , जहाँ योग्य ( वस्तु 
वा पदार्थ ) में अयोग्यता दिखलायी जाय वहाँ 'संबंधातिशयोक्ति! का पूवव भेद 
ओर जहाँ अयोग्य ( वस्तु वा पदार्थ ) में योग्यता स्थापित की जाय वहाँ संबंधा- 
तिशयोक्ति का दूसरा भेंद कहा जायगा । 
संस्कृत में---अ्रयोग्य में योग्यता वर्णन को, संबंधातिशयोक्ति ( जहाँ उपमेयो- 
पमान में वास्तविक संबंध न होने पर भी संबंध बतलाया जाय ) ओर दूसरे 
अयोग्य में योग्यता रूप वर्णन को “असंबंधातिशयोंक्ति ( जब किसी को योग्य 
होने पर भी अ्रयोग्य बतताया जाय, अ्रथवा संबंधित प्रति वस्तुश्रों का प्रतिषेध 
किया जाय ) कहा है, जो दासजी से भिन्न पड़ता है। भाषा-मूषण में भी संस्कृत- 
अनुसार प्रथम संबंधातिशबोक्ति के विषय में “अ्रयोग्य में योग्यता और दूसरी 
संबंधातिशयोक्ति में-योग्य को अयोग्य कहना-ही लक्षण बतलाया है, यथा-- 


“संबंधातिसयोक्ति जहँ, देत अजोग-ह्वि-जोग ।”” 
तर 
“इतिसयोक्ति दूजी वहे, जोग अ्रजोग-बर्खा न ॥? 
अस्तु, अरसंबंध में संत्रंध-कल्पना किये जाने पर “संबंधातिशयोक्ति” कही 
जाती है ओर इसके संस्कृत में “संभाव्यमाना ( यहाँ--यदि', ब्रजमाषा में जो? 
आदि शब्दों के प्रयोग-द्वारा असंभव कल्पना की जाय ) और “निर्णीयमाना” 
(जहाँ निश्चित रूप से असंभत्र को कल्पना की जाय--निर्णीत रूप से असंभव 
बणुन किया जाय ) दो भेद किये हैं । 


प्रथम उदाहरन जोग ते श्रजोग की करपना को जथा-- 
छामोदरी, उरोज तुब,* द्ोत जु? रोज उतंग। 
अरी, इन्हें या" अंग में, नहिं से मान को ढंग ॥ 


पा०--१. ( प्र० ), कहूँ अजोगे जोग | २, ( वें० ) तू...। ३. ( बें० ) उरोज्ञ उतंग | 
४. ( बें० ) ये...! 
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पुनः डदाहरन जथा-- 
घाँघरे' मीन-सों, सारी मद्दीन-सों,' पींन-नितंबन-भार उठे" खचिरं। 
“दास” सुबास सिंगार-सिंगारत, बोमँन-ऊपर-बोक उठे मचि॥ 
सेद" चलें मुख-चंद ते* च्वै, डग हक धरें महद्दि* फूर्लन स्रों सचि । 
जात है पंकज-पात*-बियार सों, वा सुकमारि कौ लंक लता लचि ||# 
अस्य तिलक 

( प्रथम उदाहरन में ) कुचन को अंग में माहथो ( समाइबौ-- समानों ) 
जोग है, ( प ) अमाइबौ ( नहीं समानों ) अजोग क्यों ( अरु या सवया में ) 
नायिका चल्िबे जोग है, ( पे ) क्यों न चलि सकेगी, सो जोग-बोंत में अजोग 
की कलपनाँ करी । 

वि०--“दासजो ने इस छुंद में “घधाँपरे? के साथ महीन--हलकी-फुलकी 
पतलो साड़ी का वर्णन किया है। ब्रज में श्रथवा अन्यत्र लैंहगे ( घाँघरे ) के 
साथ साड़ी नहीं पहनी जाती, अपितु “श्रोढ़ना” ओढ़ा जाता है। शअस्तु, 
दासजी श्रोढ़ने का सारी (साड़ी) जैसा दो अक्षर वाला पर्यायवाची शब्द न पाकर 
भीन, महींन और पीन की वहिया में बह गये-से मालूम देते हैं । 

दासजी ने यह छुंद - उदाहरण, अपने ““्रृ'गार-निर्णय” में कुछ पाठ-मभेद 
के साथ नायिका की सुकुमारता-बर्णन में भी दिया है--उद्ध त किया है। सुक- 
मारता--नजाकत के वर्णुन में अकत्रर साहिब--इलाहाबाद का एक शेर बहुत 
अच्छा है, जैसे-- 

“नाज कद्दता है कि जेबर से हो तजईने--जमाल । 
नाजुकी कहती है, सुमाँं भी कहीं बार न हो॥”! 

दासजी के उक्त उदाहरण के साथ यह निम्न-लिखित किसी कवि की उद्ति 

भी पठनीय हैं-. 
“लहलडी लद्दरं लुनाई की डद्ित अंग, 
उचके कुर्चेन केप्ती कंचुकी यों गचिकी। 
मंद पा धरति मरू के गयंद - गति, 


खंद-मुखी चाँदनी चकित चाह सचिकी ॥ 


पा०--१. ( सं० पु० प्र० ) ( का० ) ( वें० ) ( प्र०) (श्र० नि० ) घाँधरो...। २. 
( श्व० नि० ) सी...] ३, ( श्र ० नि० ) उठ्यौ । ४, ( सं० पु० प्र० ) इचि। ४, ( का० ) 
( वें० ) ( श्र० ) स्तरेद,..। ६. ( श्र ० नि० )...चंदन च्वै | ७, ( प्र० ) मग...) ७, ( श्० 
नि० ) बारि...। 
# श्रृ ० नि० ( भि० दा० ) पृ० ०६, २५३ । ञज० ना० मे० ( मी० ) एृ० २११, ११॥ 
श्द्द 
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कैसे घनस्थाँम वौ बाँम बेन - धाँम भाबे, 

धाँम के लगे ते काँम-लता जाति पिचिकी | 
अति सुकमारि सिसकति भार - हारन के, 

बारन के भार कैऊ बार लंक लचिकी ॥ 


ऋविवर लच्छीराम ने भी यही बात और भी सु दर रीति से कही है, यथा - 


“झंग - राग घरत मरोरति है अभौहिं, 

पग॒ जाबक रचत संक हियरें अपार-सी ! 
सीबी कर लाजन - लपेटी बाइ-मंद-हू में, 

शॉनन अमंद - आब ऊपर में मार-सी॥ 
कबि “लछिराम' स्याँम-सुंदर तिहारी सोॉंह, 

आये सुकमारि कैसें कंमल के हार-सी | 
बार - धन - भारेंन सों, उरज - पहारँन सों, 

लंक परजंक - हु प॑ लचकति तार - सी ॥” 


पुनः उदाहरन अजोग ते जोग की कलपना जथा--- 


कोकन अति सब्च लोक ते, सुख-प्रद रॉम-प्रताप । 
बँन्यों रहत जि न दंपति न, आठों पेदैर मिलाप ॥। 
पुनः उदाहरन जथा -- 
कंचेंन - कलित नग लालेन बलित सोंध,' 
द्वारिका ललित जा की दीपति अपार है । 
ताकी बर* बल्‍लभी बिचित्र श्रति ऊँची 
जासों निपटे नजीक सुरपति कौ अगार है ॥ 
दास' जब-जब जाइ सजनोीं सयॉनीं संग, 
रुकमिनि रॉनी तहँ करति बिद्दार है। 
तब - तब सची, सुर- सुंदरीन संगः लहि, 
कल्पतरु - फूल ले-ले देति उपहार है।।# 


पा०--१, ( का० ) (वे०) (9१०) सौध। २. ( सं० पु० प्र० ) (वे ०) ताके 
पर...। ३. ( सं० पु० प्र० ) ( का० ) करु ले, कल्पतरु-फूल ले मिलत उपहार, ,,। ( वे ० ) 
सुंदरी निक्र ले कल्पतरु फूल ले मिलत...। ( प्र० )--सु दरीन संग में कल्पतरु फूल 
( २० कु० ).. सु दरी निकर ले कल्पतरु फूलद्दि मिलत उपद्दार है | 


# र० कु० ( अ० ) पृ० १८८, ५०८ | 


| 
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वि०---“'दासजी का यह उदाहरण प्रथम “संबंधातिशयोक्ति ( जहाँ अ्र॑- 
अंध वस्तुश्रों में संबंध दिखलाते हुए अतिशयोक्ति की जाय ) का है । द्वारिका 
के कलशों ( भवनों के कलसों ) का स्वगं-लोक के अमरों के आगारों से कोई ! 
संबंध नहीं है, यह इस लोक को विभूति है और वह स्वर्ग-लोक की, फिर भी 
संबंध दिखलाकर उनको ऊँचाई को अतिशयोक्ति की गयी है. ..इत्यादि, . .। 
एक बात और, वह यह कि इस संबंधातिशयोंक्ति के दोनों भेदों के प्रति 
बा० ब्रजरत्न दास ( अलंकार-रत्न ) का कथन है कि “कुछ लोगों ने योग्य को 
अयोग्य तथा अयोग्य को योग्य कह कर संबंधातिशयोक्ति के भेद माने हैं, पर वे 
ठीक नहीं ज्ञात होते. ..।” कारण कुछ नहीं लिखा है, किंतु ब्रजमाषा में संबंधा- 
तिशयोक्ति के वियय ( लक्षण ) के प्रति प्रायः सभी अलंकार-प्र थ-रचदताओं 
ने इसी 'योग्यायोग्य”ः को कसोटी ठहराया है। श्री यशवंत सिंहजी के 'भाषा- 
भूषण” का श्रादेश संबंधातिशयो क्ति-व्युत्पतत्ति के साथ दिया जा चुका है। 
अन्य, यथा-- 
“जह अजोग है जोग में, जहें अजोग में ज्ञोग । 
संबंधातिसयोक्ति ये, भाँसत सब कबि लोग ॥”7 
-- लब्ित लक्षा० ( मतिराम ) 
“संबं तिधासयोक्ति बरनें अजोगे-जोग--जोग में अजोग भेद दूसरो बिसेख्यों है ॥” 
“-क० कं० भ० ( दूलह ) 
संबंधातिसयोक्ति सु जाँनों, जईँ अजोग में जोग बखाँनों। 
दूजी ताहि कहति कबि लोगू , जहाँ जोग में भर्नेत नअजोगू ॥ 
“--प्मा० ( पप्माकर ) 
इस सूची में आधुनिक अलंकार-प्र थ रचथिता भी जैसे--पं० जगन्नाथ प्रसाद 
*भानु! ( काव्य-प्रमाकर ), कन्हैयालाल पोद्दार ( काव्यकल्पद् म-अ्रलंकार-मजरों ), 
अजु नदात केड़िया ( भारती-भूषण ) इत्यादि. .., भी यद्दी ब्युपत्ति (विषय ) 
मानते हैं | संस्कृत में भो-- 
“प्रबंधातिशयोक्तिःस्याद्योगेयो गकरुपनम्‌ । 


भा 
“योगेड८प्योगः संबंधातिशयोक्तिरितीयते ।*” 
“-आदि सूत्र “योग्यात्रोग्य” के समर्थन-रूप में मिलते हैं।” अस्ठ, दासजी के इस 
छुंद को “रस-कुसुमाकर” रयिता महाराज प्रतापसिंह ददुश्रा साहिब अयोध्या 
ने “अदूभुत-रस” के उदाहरण में संकलित किया है | 
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दतीय चपलातिसयोक्ति लचब्छन जथा-- 


निपट उतालो' सों जहाँ, बरनत हैं कछु काज। 
सो “चपलातिस -क्ति' है, सुनों सुकषबि सिरताज ॥ 
बि०--“जहाँ निपट ( अति, एकदम ) उताली (शीघ्रता ) से किसी 
कार्य का वर्णन किया जाय, वहाँ सुकवियों के सिरताजों ने धचपलातिशयोक्ति! कही 
है। दूसरा लक्षण है--“जत्र कारण के बाद विद्य तगति से शीघ्र-ही कार्य का 
होना कहा जाय--कारण का नाम लेते ही कार्य हो जाय, वहाँ चपलातिशयोक्ति 
होती है |” 


उदाहरन-जथा-- 


काहू कह्यों आइ कंसरांइ के मिलँन-काज,* 
लेन आयो काँन्‍हें कोझ मथुरा की' लंग-ते | 
त्यों-हीं कह्यौ आली सो न गयोौ हरि, ज्वाब दियी 
मिलें हँस कहा ऐसे मूँढ़ बिन-ढंग ते॥ 
दास कहे ता-सेंमें सहागिंन कौ कर भयोौ, 
बलया - बिगत दुहूँ बातेन - प्रसंग ते। 
अधिक" ढरकि गई बिरहा की छाँमता ते, 
आधिक' तरकि गई आँनद - उमंग ते॥ 
वि०--“दासजी द्वारा दिया गया “चपलातिशयोक्ति”' का यह उदाहरण 
नाथिका-मेद के अनुसार “अ्रवत्स्यश्रेयसी-नायिका” ( जिस नाथिका का प्रिय प्रदेश 
-दूँसरे देश जाने को प्रस्तुत हो ) का भी उदाहरण है। प्रवत्थ्त्प्रेयणी--मुग्धा, 
मध्या, प्रौढ़ा, परकीया और गणिका भी होतीं हैँ । गच्छुप्तिका भी इसे कहते 
हैं। यही नहीं, इन नायिका-मेद-निष्णातों ने प्रवत्स्त्पेयसी --(प्रियतम के होने 
वाले विय्रोग की आशंका से दुखित होनेवा वी? को भी माना है, यथा -- 
“होंनहार पिय के बिरह, बिकल होइ सो बालन । 
ताहि “प्रबच्छुतिप्रयसी,” बरनत बुद्धि-बिधाल ॥7 
“--रसराज ( मतिराम ) 


पा०--१. ( प्र० ) सीघ्रता...। २. ( स॑० पु० प्र० ) (का० ) (वे ० ) काहू सोध दयौ 
कंसराइ के मिलाश्बे को, ले'न. ..। ३, ( का० )( प्र० ) मथुरा-अलंग ते, ..) (वे० ) ( सं० 
पु० प्र० ) द्वारिका-अलंगते। ४, ( स॑० पु० प्र० ) (प्र० ) सोतौ गयौ वह-भब दैव, मिले' 
हम कहा ऐसी मूँढ...। ( का० ) (वे'० )...कह्ा ऐसी,..। ५. ( स॑० पु० प्र० ) आधी 
सो ...आधी . ««। 
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अस्तु, चपलातिशयोक्ति का कवि “गंग” प्रणीत उदाहरण अ्रति सुदर है, 
बअ्नमभाषा के छुंदों में श्रग्मगए्य है, यथा-- 
“बेदी-ही सर्खिन-संग पिय कौ गैंमन सुन्यों, 
सुख के समूह में बियोग-आगि भरकी। 
धांग”ः कहे जिविध सुगध ले बह्ौ समीर, 
लागत-ही ताके तेंन भद्दे बिथा जरकी ॥ 
प्यारी कों परसि पॉन गयौ मॉन-सर पे 
जु लागत-ही औरें गति भई मानसर की। 
जलचर जरे औ सिबयार जरि छारि भई, 
जल-जरि गया, पंक-सूख्यों, भूमि दरकी ॥” 
और प्रवस्यत्प्रेसी के दो उदाहरण, यथा -- 


“बाल सों लाल बिदेस के हेत, हरे हाँसिके बतियाँ कछु कींनीं । 
सो सुनि बाल गिरी मुरभझाह, घरी हरि धाह् गरें गहि लॉंनीं ॥ 
मोंहन-प्रम-पयोध भयों, जुरि दीठि दुहूँ को गई रस-भीनीं । 
माँग बिदा को, बिंदा को कर, मिलि दोऊ बिदा को बिदा करि दौींनीं ॥ 
के 
मिस-ही-मिस जान की बात कही, सो सुने न बिथा सहदिजाति भई ' 
उर-लाड़िली के बिरद्ागि-जरी, सुधि आओ बुधि-हू दुद्धि जाति भई ॥ 
ठगि-से रहे 'सेबक' स्यॉम लखें, रसनाँ-गति की गदि जाति भई । 
इमि नंन ते नोंखी नदी प्रघटी, बलिहारी, बिदा बहि जाति भई ७ 
फ् 
“उलमकन थी, इब्तराब था, काहिश थी, दु॒दू था। 
जाना तुम्हारा रात कृयामत हुआ सुर ॥” 
पुनः उदाहरन जथा«-- 
तेरे जोग काँम ये, रॉम के संनेही, जाँमबंत कह्मौ, 
झोध-हू के थोस दूस' ह् रह्ो। 
एतो बात सुनत*' अधिक हँनुमंत गिरि- 
सुदर तें कूदि के सुबेल पर हे रह्यो॥ 


पा०--१. ( वें० ) दसा** | २. (का० ) एती बात अधिक सुने ते*** | ( वें० ) 
अ० ) एती बात अधिक सुनत***। 
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दास? अति गति को चपलता कहाँ लों कहदों, 
भालु-कपि-कटक अचंभे३ जकि ज्वे रहो । 
एक छिन बार-पार लागी पाराबार"* के, 
चछ ० है. डे 
गर्गोन-मध्य कंचेंन-धनुष ऐसो ब्वे रहो ।। # 
अस्प तिलक 
इहाँ चपलातिसे-उक्ति में उपमाँ कौ अंगागी-भाव संकर हे । 


वि०--“दासजी के इस छुंद को रस-कुसुमाकर-रचयिता ने “स्थायी-भावांतर्गत 
अआश्वयः के उदाहरण में संकलित किया है |”? आश्चर्य वा विस्मय अद्भुत- 
रस का स्थायी-भाव है, यथा-- 


“जञाकौ थाई “आचरज', सो उदभुत-रस गाव। 
गसंभबित जेते चरित, तिन कों लखत बिभाव ॥”! 
--जगद्विनोद ( पद्माकर ) 

अतएब जिस रस के आस्वादन से आश्चर्य प्रकट हो, वहाँ अदभुत रस! 
कहा जाता है। इसके संचारी--हर्प, शंका वित्क, मोह, श्रावेग, स्थायी -- 
विस्मय ( आश्चर्य ) इत्यादि: हैं, 'जो चौथे उल्लास” में लिखे जा चुके हैं | इस 
अतिशयोक्ति के उदाहरण में 'रत्नाकर' बा० जगनन्‍नाथदास का निम्नलिखित 
छुंद भी सु दर है, यथा-- 


“बोध-बुघि-बिघि के कमंडल-उठाबत-ही, 
धाक सुर-घुनि की धेंसी यों घट-घट में । 
कहे 'रतनाकर'ः सुरासुर ससंक सबे, 
विबस बिल्लोकतक लिखे-से चित्रपट में ॥ 
लोकपाल दौरंन दसों दिसि हहरि लागे, 
हरि लागे, देरेन  सुपात-बरबट में। 
अ्रसन नदीस लागे, खर्सेन गिरीस लागे, 
ईस लागे कर्सेंन फर्नींस कटि-तट में ॥? 
यह ध्यान रहे, चपलतिशयोक्ति 'कारण के ज्ञान, श्रथात्‌ देखने-सुनने मात्र 
से ही तक्तण कार्य के होने के वणन में होती है, अन्यत्र नहीं |? 


पा०--३- ( का० ) [ वें० )( प्र० ) अर्चभा ** । ४. ( २० कु० ) बारापार कों*** | 
# र० कु० ( अ० ) १० २०,३२७ | 
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पुनः उदाहरन जथा-- 


चकि-चोंकती चित्र-हु के कपि सों, जकि कूर-कथान सुने जो डर। 
सँनि भूत-पिसाचन की चरचाँन, बिमोद्दित है अकुलाइ पर ॥ 
चलिबो सु नि पाँइ दुखें तन धाँम' के, नाँम-हिं सों स्ने म-भूरि भर । 
सो सीय ' चह्मों बँन को चलिबो, दिय-रे" धिग तू न अजों बिहर ॥। 
वि०--“यहाँ भी वही बात है, “जो” सीया ( श्रीजनक-नंदिनी जानकी ) 
चित्र-लिखित कपि ( बंदर ) के देग्वने से एकाएक चोंक पड़ती हैँ, क्र र-कथाओं 
के सुनने मात्र से-ही डर जाती हैं, भूत-पिशा्चों की चर्चा सुनकर-ही जो विमोहित 
होकर अकुजा जाती है, घर में हो तनिक चलने का नाम सुनकर स्रम से (जिनके) 
पाव दुखने लगते हैं, वही वन को गमन करना चाहती हं*** १ रे द्ृदय, तुझे 


घिक्‍्कार है ( जो यह देखकर भी ) नहीं फट्ता"** | इसे चपलातिशयोक्ति की 
माला भी कह सकते हैं /! 
चतुथ श्रतिक्रमातिसयोक्ति लच्छन जथा--- 


अतिक्रमाँतिस-जुक्ति' * जहँ, कारज-कारँन साथ | 

भू?परसत हैं साथ-ही, तो सर औ*अरि-माथ ॥ 
वि० --“जहाँ कार्य-कारण दोंनों एक काल ( समय ) में ही साथ-साथ हों 
वहाँ “अतिक्रमातिशयोक्ति” अलंकार बनता है, जैगा लक्षण-रूप दोहे की 
अर्घाली मं--सर (वाण) ओर अरि (शत्र) माथ ( मस्तक ) साथ-साथ प्रथ्वी का 
स्पश करते हैं।? अक्रम का शब्दार्थ है--'क्रम-हीन! । अ्रतणव इस अलंकार 
में का्य-कारणु का उचित क्रम--श्रागे-पीछे नहीं रहता, दोनों साथ-साथ ही 


कहे जाते हैं ।? 


द्वितीय उदाहरन जथा-- 
राम, असि तेती अस बरिंन के ' कीने ' “हाल, * 
ताते दोझ काज इक साथ-दीं सजत हैं । 
ज्यों हीं ये कोस कों तजति हो दयाल त्यों-दीं- 
वे हु सब निज-निज कोस कों तजत हैं॥ 


पा०--१., ( बें० ) धाँम-** | २. ( स० पु० प्र० ) ( का० ) ( बें० ) तिहि। १३. 
( प्र० ) तेहि सोंप चक्मौ ** | ५. ( प्र० ) हियरौ" । (रा० पु० का० ) हियरा'** । ६. 
(का० ) ( बें० ) ( प्र>) उक्ति *- । ७, (वे० ) जा-**। छ, ( का० );( वे० ) ( प्र० ) 
अरु *« ।&. ( का० ) ( बे० )(प्र० ) की ** | १०, ( का० ) (वे ०) ( प्र० ) कीन्द्ों । 
११ (बे० ) हाथ **। 


१६८० काव्य-निर्णय 


दास” य धारा कों छजत' जब-जब, तब-तब- 
वे' हूँ सब अखन की धारा को छज्ञतः हैं। 
या को तू केंपाइ के भजाबत है ज्यों-ज्यों, त्यो-त्यों 
वे हु काँपि"-काँपि ठौर-ठौरन भजत हैं।* 


पंचम अत्युक्ति-लच्छन बरनन जथा -- 


जहाँ दीजिए जोग" कों, अधिक जोग' ठहराइ | 
अलंकार अत्युक्ति' तहँ*, बरनंत है कबिराइ | 
वि०--“जहाँ योग्य को अधिक योग्य ठहराया--बताया जाय, वहाँ 
“अत्युक्ति” अलंकार कहा गया है | कोई-कोई आचाय शौय तथा ओदारय-अदि 
के अत्यंत मिथ्या-पूर्ण वर्णन होने पर भी इस अलंकार को मानते हैं | साथ-ही -- 
श्रोदार्य, प्रेम, सौंदर्य, विरह-अदि की अनेक अत्युक्तियाँ कही-सुनी गयी हैं 
काव्य-प्रकाश (संस्कृत) में “अ्रत्युक्तिअलंकार” नहीं माना गया है, पर उसकी 
टीका--उद्योत'कार का मत है कि यह “उदात्त-अलंकार के अंतर्गत कहा जा 
सकता है | कुबलयानंद के कर्ता का यह अ्रमिमत है कि जहाँ “समृद्धि का 
अतिशय वर्णान किया जाय वहाँ 'उदात्त”र ओर जहाँ शोर्द्ददि का अतिशय वर्णन 
हो वहाँ “अत्युक्ति' -अलंकार मानना चाहिये। सम्यक्‌ रूप से देखा जाय तो 
अत्युक्ति का श्रतिशयोक्ति वा उदात्तालंकार से प्रथक्‌ वर्णन करने का कोई 
ओचित्य प्रतीति नहीं होता, अपिठु दासजी को माँति उसे अतिशयोक्ति के 
दायरे में-ही रखना उचित प्रतीत होता है ।” 


उदाहरन जथा-.- 


एती अलनाकनीं कीजे< कहा, रघु के कुल में' को कह्ाइ के नाइक । 
आपनों मेरो धों नाम बिचारो,'* हों दींन' *अर्धोन तू दीन कौ दाइक ।। 
हों' तो अनाथ अनाथंन में, इक' 3 तेरो-ई नाम, न दूजो सहाइक | 
मंगन तेरे! * के मंगेन सो, कलपद्रुम आज है माँगिये लाइक || 


पा०--१, (का०) (वें०) (प्र०)) सजति, (सजत)...। २. (का०) ( बें० ) (प्र०) वे 
सकल. ..। १ (का०) (बें०) (प्र) सजत ...। ४. (कां०) (प्र०) ।कँपि केंपि. ..। (वें०) कंपि- 
कंपि. ..। ५.-९, ; (का०) (५०) (प्र०) जोग्य,..। ७, (वें०) तिहि...। ८. (सं० पु० श्र०) 
(का०) (बें०) (प्र०) कोबी...। £ (प्र०) . कुल बीच कद्दा३...। १०. ( वें० )...बिचारि 
हो... । ११ (का०) हींन । १२. (का०) मेंतौ...। (बें०) मैं हों...। १३. (का०) 
( ब० ) तजि...। १४. ( का० ) तेरी को मंगन. ..! ( ३० ) तरे यों मंगन...। 

# सृ० स० ( भ० दी०) ए० ४०१. ३२७। 


काव्य-निणय १८१ 


वि०--“दापजी प्रणीत यह सवैया “ओदाय की अत्युक्ति कहा जा सकता 
है |”? 
पुन; उदाहरन जथा-- 
सु सन-मई महि में कर, जब सुकमारि बिद्दार । 
तब सखियाँ संग-ही फिर, हाथ लिए कच-भार ॥ 
बि०--सौंदर्य की अत्युक्ति' है। सौंदर्य को--नाथिका-सौंदय वर्णन में 
अत्युक्ति अलकार को, विविध भाषा के कवि कोंविदों ने बहुत कुछ अपना कर 
(इसके सहारे) कहा-सुना है, यथा-- 
€ गोल-गोल गोरी गरबीली की बिलोकि ग्रीब, 
सख सकुचाइ जा सिंध में तच्यों करे । 
पीक-लीक-दीखति गिज्ति गल-गोरे कल- 
कढ सेंमता-क्ों कृकि कोकिल पच्यौ करें ॥ 
बिन-हीं बिचारे सुनि सेहजे उचारे मृदु- 
बर्चेन-बिचारेकबि रचनाँ रच्यौ.. करे । 
भारी भई भीर वा झअद्दीर वृषभाँन-भोंन, 
यीर, बरसॉने स्थॉम-बेद्‌ सौ बच्यो करे ॥ 
ता 
“छाले-परिबे के डरँन, सके न हाथ छिबाइ | 
मिककति हिएऐं गुलाब के, मेवा मँबावति पाँह ॥? 
ञ् 
“शानों प ज़ ल्‍लफ़, ज रक्त में दिल, दिल में हसरतें । 
इतना तो बोक सर पे, नजाझइत कहाँ रद्दी ॥”! 


श्रथ श्रत्यंतातिसयोक्ति लच्छन जथा--- 
जहूँ कारज' पहले सध,' कारन पीछ दोइ। 
अत्यंतातिसे-जुक्ति' तहँ,$ बरनत हैं सब कोइ ॥ 
बि०--“जहाँ कार्य प्रथम और कारण तदनंतर हो, कार्य के बाद कारण 
उत्पन्न हो--कारण के प्रथम-ही काये हो जाय, वहाँ “अ्रत्यंतातिशयोक्ति”” कही 
जाती है। स्वमावतः कारण के बाद काये हुआ करता है, पर इसमें विपरीत कार्य 
के बाद कारण का होना दिखलाया जाता है |?! 


पा०--१ ( का० ) (वें०) (प्र०) जहाँ काज...। २. (राण पु० प्र० ) सरे. ..। 
2, ( का० ) ( वें० ) तिहि | (प्र० ) वेहि...। 


र८२ काव्य-निरशय 


उदाहरन जथा-.-- 
जात" सबे हुते माघ की रात, निदाघ* के ययौस को साज-सजाबते । 
फेरि बिदेस कौ नाँम न लेते, जो? स्याँम दसा ये देखँन पाबते ।॥॥ 
दास” कट्दा कहिऐ सुँनि-हीं-से नि, पीतेंम आबते, पीर्तेम आबते। 
जात भयौ" पेहलें तन"-ताप, ओ पीछे मिलाप भयौ मँन-भावते ॥ 
वि०--“दासजी का यह उदाहरण जहाँ “अ्रत्यंततिशयोक्ति” का उत्तम 
उदाहरण है, वहाँ नाग्रिका-भेदानुसार “आगमध्यत्तिका नायिका” ( जिसका 
प्रियमम विदेश से आतेवाला हो, अथवा उसके आने की बात सुन कर प्रसन्न 
होने वाली ) का है। इसे आगच्छुत्तिका नायिका भी कहते हैं। आगमण्य- 
त्पतिका वा आगत्पतिका नायिका के प्रति ब्रजमापा-रीति ग्रथों में मतभेद है। 
कोई इन्हें प्रथक-प्रथए्‌ और कोई इन्हें एक-ही मानता है। इन प्रथक्‌ मानने 
वाले आचार्यों में-- सैय्यद गुलाम नवीं 'रसलीन'” प्रधान हैं। दासजी भी इसी 
मत के अनुयायी हैं। अतएवं रसलीन ने “आगरत्पतिका” नायिका के आगमध्य- 
त्यतिका, आगच्छुत्पतिका एवं आगलतिका रूप तीन भेद माने हैं| यही नहीं, 
आपने इस नाथिका के साथ --'संजोग-गरविता आगत्यतिका” रूप से एक नया भेद 
ओर माना हैं तथा लक्षण दिया है -- 
“प्रायः आयो परदेस ते, गरब करति जो बाल । 
सो “संजोगिनिगरबता”, बरनत बुद्धि-बिसाल ॥ 
“--रस-प्रबोध 
अस्तु, जिस ( नायिका ) का प्रियतम विदेश से आकर मिल गया हो, वह 
अआगत्पतिका' जो प्रियतम को ( केवल ) आया हुआ-ही सुने, वह- आगच्छ- 
त्पतिका? और जिसका प्रिय विदेश से आनेवाला हो--जिसके आते को बात-ही 
सुनी हो, वह “आगमधष्यत्पतिका?? नायिका कही गयी है। उदाहरण, यथा -- 
“प्रिय-झआगम खसुनि पथिक-मुख, डँमग्यों अंग सँनेह। 
नख ते सिख लों बाल की, भई चीकनीं देह ॥” 
ओर सामान्या ( गणिका ) आगममप्यत्तिका नायिका का उदाहरण और 
भी सु दर है, जैसे-- 
“झाबत सुनि परदेस ते, धनी मित्र अति आस | 
बारबिलासिनि के भयौो, बारंबार  बिखास ॥? 
“-रस-प्रबोध 


पा०--१. ( का० ) ( प्र० ) जाते'...। २. ( का० ) निदाद्द...! ३. (वे ० ) सु...। 
४. (सं० पु० प्र० ) (वे ० ) भई ...। ५, ( वे ० ) वह ताप तो, पीछ' ...। 


काव्य-निणय र्ब्रे 


रसलीन-कृत ये दोनों दोहा वास्तव में “अ्त्यंतातिशयोक्ति” श्रल कार से 
अल - कृत ब्रजमाषा-साहित्य की अ्रमूल्य निधि हैं| द्विजदेव ने भी इस अल कार 

से अल कृत उक्त नायिका का वर्णन किया है, ओर खूब किया है, यथा-- 

“बादि-ही चंदन चारु घसे, घेनसार घनों घिसि पंक बनावत । 

बादि उसीर-संमीर चँहै, दिन-रन पुरेन के पात-विछावत ॥ 

आप-ही ताप मिटी 'द्विजदेव” सुदाघ-निदाघ की कोंन कहावत । 

बाबरी, तू नहिं. जानति आज, मर्यंक-लजावत मॉ्हन-भावत ॥”? 
५ 
“न पृष्ठो कुछ शबे-बादा, बला की इन्तज़ारी है । 


सदा पर कॉन, दर पर आँख, दिल में बे करारी है ॥”! 
कोई शायर 


अतिसयोक्ति के अन्य-मेद कथन जथा--- 


“अतिसयोक्ति! संभावनाँ, संकर कर -ुँ' निबाहु । 
उपमा ओऔरु अपह त्यो, रूपक-उत्र च्छाहु ॥ 
अथ प्रथम समाबनातिसैजुक्ति उदाहरन जथा-- 

सागर-सरित-जल* जहँ-लों जलासं जग, 

सब में जो क्यों: हूँ कल-कज्जल रलाब-हीं* | 
अबनि-श्रकास भरि* कागर गेंजाइ कल्पतरु* 
न कलेंम सुमेरसिर बेठक बनाब-हों* ॥ 
दास!” दिन-रन कोटि-कलप लों सारदा सहस- 

कर हे जो लिखबे में< चित्त कों चलाब-हीं । 
होइ हद काजर - कलम - केंगारंन' को, 

तऊ'" गुपाल-गु न-ग न को हृद नहिं पाब-द्वीं ॥ 


पा०--१, (का० ) ( वेँं०) करो” | ( प्र० ) करहु " । २. ( का० ) ( बें० ) 
( प्र० ) सर** | ३, ( का० ) ( वें० ) ( प्र० ) के हैं क्रिल कज्जल”* | ४. (का० ) 
( वें० ) ( प्र० ) रलावई | ५, (व३े० ) भरी” । ६, (का० ) कमलक्ूस मेरु सिर'**। 
( बें० ) कलमकूस मेरु सिरः** । ( प्र० ) *अकास होश कागद कलपतरु---कलम सुमेर'* ; 
७, ( का० ) ( बें० ) ( प्र० ) बनावई । छ ( का० ) ( वें० ) द्वी चित्त लावई | ( प्र० )“ 
चिंतलाबई' | ६, ( का० ) कागदन की । ( वे ० ) कागजन कौ''' । ( प्र० ) कागरन को | 
१०, ( का० ) ( प्र० ) तऊ न हृद पावई' | ( वे ० ) तऊ न हद पावई । 


श्८४ काव्य-निर्णय 


बि०--“यहे दासजी का उदाहरण “संभावना? को लेकर अतिसे (अ्तिशय) 
उक्ति कही गयी है। यह सूक्ति, संस्कृत की -- 
“अझसति गिरिसमस्या कजले सिधुपात्रे, 
सुरवरतरुशालखा लेखनीपन्र. मूर्वीम्‌ । 
लिखितयदि गृहीत्वा शारदा सव्वकाले, 
तद॒पि तव गुणानामीशपार न याति ॥?7 
सूक्ति के सहारे, जरा-से हेर-फेर--ईश के स्थान पर गोपाल,” को लेकर 
हुई है, फिर भी अपने बाँकपन में कम नहीं है| संभावना की पराकाष्ठा है | 


ग्रथ उयमा-अतिसयोक्ति लच्छन जथा--- 


बुधि-बल ते उपमाँन पे, अधिक-अधिकई होइ। 
सो' 'उपमातिसे-जुक्ति है,' 'प्रौढ-उक्ति' है सोइ | 
वि०--- जहाँ बुद्धिबल से उपमान पर अधिकाधिक बल (जोर ) दिया 

जाय, अर्थात्‌ उल्कर्प के जो कारण न हों उन्हें भी कारणों की कल्पना की जाय, 
तब वहाँ “उपमातिशय्रोक्तिः अथवा “्रौदोक्ति! कहा जाता है। प्रोदोक्ति में 
उक्ति प्रौढ होती है--वढ़कर कही जाती है। यहाँ बढ़ाकर कहने के लिये 
उत्क५ के अहेतु को उत्कप का हेतु कहा जाता है। किसी वस्तु के उत्कष-बर्णन में 
जो हेत न हो उसे भी हेतु मानकर वणन किया जाता है, जैसा दासजी के निम्न- 
लिखित उदाहरण में | 


उदाहरन-नजथा - 


'दास! कह्दे लसें 'भादों-कुह की, श्र ध्यारी-घटा-घँन-से कचकारे । 

सूरज-बिंब में ईगुर बोरे, बँधूक-से हें अधरा अरुनारे॥ 

वाड़ब आँच ते ताए-बुकाए, महा बिष के जम जी-के सं बारे | 
मारन-मंत्र से बीजुरो-साँन, लगाए* नराच से नेंन तिद्दारे।॥ * 
वि०-“यहाँ दासजी-द्वारा वर्णित कामिनी ( नायिका ) के कच ( बाल ), 
ठसके अरुणारे अधर ओर नयनों का वर्णन है, ट्तर्ष के तद्ूतद कारण-- 
चाल, अधर और नयनों के वे नहीं जो कहे गये हैं, अपितु उनसे उपमान 


पा०--१, ( सं० पु० प्र० ) ( का० ) ( वें० ) त4 उपमा-शअस्युक्ति है। २. ( का० ) 
( वे० )(प्र० )लगे। ३. (का० ) बाड़ी की शआँच ते ताप । ( वे० ) थाड़ौ कि 
आचि* | (मं० मं०) वाड़ी की आँच के ताए-जुकाए' । ४. (का०) (प्र०) लगे' ये'* । 
# म० म॑ं० द्वि०-कलिका ( भ्रजा० ) १० ६,१७ | 


काव्य-निर्णय रच 


( बाल-अधर-श्रांल ) कहीं अधिक काले, अरुण और वाण से ( पेने ) हैं, 
फिर भी उन्हें--भादों कुह् कोौ०*" "आदि को, उनके उत्कर्ष के कारण कल्पना 
किये गये हैँ, जो वास्तव में नहीं हैं ।? 

“दासजी ने यह अलंकार रसगंगाधघर और कुबलयानंद के अनुसार प्रथक्‌ 
रूप से माना है। काव्यप्रकाश की टीका उद्योतकार का कहना है कि इस अलंकार 
का विषय संबंधातिशयोक्ति के अंतर्गत त्रा जाता है, इसलिए इस ( उपमाति- 
शयोक्ति ) का प्रथक्‌ वर्णन उचित नहीं, क्योंकि-- 

“सखतुल, नीलमनि, चंचरीक, सबकी उपमा को पेलें हैं । 
मुख-सरद-चद से लगी हुईं कया संबुल फी-सी बेले हैं ॥ 
लहराती हुई नजर आई' दिल में जहरों की रेल हैं। 
रुखसार-हेम के थालों पर, दो चढ़ी नागनी खेलें हैं ॥” 


भा 
कामिनियों के नेत्र-कमज्ों पर कवियों ने बड़ी-बड़ी उड़ाने भरी हैं, कलेजे 
निकाल-निकालकर रख दिये हैं| दो उदाहरण, यथा -- 
“कंजैंन-खंजेंन-गंगन हैं, अलि अंज॑ैन-हूँ मद-मंजव बारे। 
ए कनरारे, ढरारे, पियारे, बिसारे न जात बिसारे, बिस,रे ॥ 
अंचल-ओट अखारे में खेलत, तारे निद्दारे हैं चंचल-तारे। 
सोंम-सुधा-सर के मधि डोलत, माँनों मीन भए मतवारे ॥”" 
पे 
“ऐसे दीवाने हों, सर संग से फोड़ें अपना | 
कभी बादाम जो देखें तेरी प्यारी आँखें ॥”” 


] 

“्रमी-हल्लाइल - मद-भरे, सेत-स्यॉम - रतनार । 
जियत-मरत-कुकमुक परत, जिदि चितबन इकवार ॥! 
सापहवातिसयोक्ति लब्हन जथा--- 
जेँद् दोजे गुन और कौ, ओरहिं में ठेहराइ । 

'सापह ति-अत्युक्ति!' तहँ?, बरँनत हैं कबिराइ॥ 
वि०--जहाँ और के गुणों को ओर--श्रन्य में ठहरा दिया जाय, अपहब 
( छिपाने ) के लिये जहाँ अतिशयोक्ति की जाय ( कही जाय ), वहाँ “सापह- 
वातिशयोक्ति? कहते हैं | 


पा०--१, ( वे० ) श्रत्योक्तितिहिं" । २. (का०/ "विहिं। (प्र०) भ्रतिशयोक्ति, 
सापन्हु तिहि'*' | 
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अस्य उदाहरन जथा--- 
तेरे-ही' नोंके लसें' मृग-नंन*, ओर" तो-ही कों नींक" सुधाधर माँनें । 
तो-ही ते* द्वोत निसा इरि कों*, वे* तोहिऐ कलानिधि काँम की जॉन ॥ 
तेरे* अनुपम-ऑँनन को, पदबी सब'“ वाहि को देति अयॉनें' ' | 
तू-ही है बाँम गुबिंद कों रोचक'*, चंदे तो मति-मंद्‌ बखाँनें ॥| 
अस्य तिलक 
पर्जस्यापह्नू ति 'हेतु' श्रघट करत है, इहाँ नाहीं | 
व4ि०--“दासजी का यह उदाहरण “मानिनी नायिका?” के प्रति सखी की 
उक्ति है। मानिनी- अपने प्रिय को अन्य नायिका की ओर आकर्पित जान दर््या 
से मान करते वाली को कहते हैं। इसे साहित्य-रसिक “मानवती” भी कहते हैं, 
यथा-- 
“जखि नाइक-भोगुंन, करत, जो इरखा-करि माँन । 
धानवती” ता को कहत, जे कबि बुद्धि-निधान ॥”? 
“+रसिक-विनोद 
अस्तु, मान तीन प्रकार से प्रकाशित किया जा सकता है, यथा-- 
“तींन-भाँति पिय सों करति, मॉन-कोप परकास । 
मुख-परि, के पीछे, किथों चुप हल रहे उदास ॥” 
--रसक्षीन 
मानिनी नायिका नहीं, अपितु उस (नायिका) के मान की शोभा पर अरष्ट- 
छाप को छाप से अलंकृत श्रीनंद दास जी का एक पद निरखिये । श्रो ह.. ...कितना 
सुदर है, + कुछ कहा नहीं जाता, यथा -- 
“वैहलें तो देखो झाइ मानिनी की सोभा लाल, 
पाछें त॑ मनाइ लीजो प्यारे-हो गुबिदा। 
कर पर घर कर कपोल, प्यारी रही नन-मु दि, 
केंमल-बिछाइ माँनों सोयो सुख चंदा॥ 


पा०--१, ( का० ) ( प्र० ) तेरौर्ड...।२. ( वे० )( २० सा० ) लख्यो ...। ३, (का०) 
4 वे० )( प्र० ) मेनन...! ४. ( का० ) (वे० ) (प्र० ) तोही को... ( रा> पु० नी० 
सी० ) जु तोद्दी कों...। ५. ( प्र० ) सत्र | ( २० सा० ) सत्य...।६, (का० ) (जे० ) 
(प्र० ) सों...। ७. ( २० सा० ) को...। झ. ( का० ) ( वे० ) ( प्र० ) दम .,.] ६, (का०) 
( प्र० ) तेरी...। १०. (का०) (वे ०) (प्र०) (२० सा०) वोदि को सब देति...] ११, ( बे ० ) 
(२० सा०) सयाने' | १२, (का०) (वे'०) (२० सा०) लोचन । (रा० पु० नी० सी०) रोचन । 
# २० सा० ( भि० दा० ) ९० १५। 


काव्य-निणय 


रिस-भरी भोंह ज्॑पों भोंरा-से अरबरात, 


हुंद-तर आयो मकछरंद-हित अरबिदा। 
“नंद॒दास'-प्रभु ऐसी काहे कों रुसेरे बाल, 


जाके मुख देखे ते मिटत दुख-दुंदा ॥”” 
पद की व्याख्या अनावश्यक है, राग “अड़ाने! की जोरदार स्वाभाविक ऐड 
पद-पद ओर शब्द-शब्द से बरस रही है । 
“सर उठाओ, बुत बने बंढे हो क्यू' ? 
मानो, मान जाओ, खुदा के वास्ते ॥”? 
जैसा कि पूर्व में 'रसतीन' ने कहा है--मान प्ररट करने के तीन-“'मुख-परि, 
के पीछें, किधों चुप हो रहै उदास”? अमुस्व॒ प्रसाधन हैं। उसी प्रकार मान भी 
“लघु, मध्यम और गुरु रूप से तोन प्रकार का होता है और उसके निवारण के 
उपाय भी तीन-ही होते हैँ, यथा--- 
“सैहज हाँसी-खेल में, बिनै-बचेंन सुन काँन । 
पाँह-परें तिय के मिटे, लघु, मध्यम, गुरुगाँन ॥ 


८८२७ 


-भाषा-भूषण 
लघु मान के वन में किसी कवि की यह अति श्रनूठो उक्ति है, ब्रज-भाषा- 
साहित्य में इसकी जोड़ नहीं है, जैसे-- 
माँनी न माँनवति भयौ भोर, सु सोच ते सोह गयो मन भाँवन | 
तिहि ते सास कही, दुलदी, भई बार कुमार कों जाहु जगाबन ॥ 
माँन कौ रौस, जगेवे की लाज, लगी पग नूपुर पाटी बजादँंन। 


सो छुबि-हेरि हिराह रहे हरि, कोंन को रूसिवो काको मनावेंन ||”? 


रूपकातिसयोक्ति लचब्छकन जथा--- 
बिदित जॉन उपमाँन' कों, कर्थन काब्य में देखि । 
“ऋूपकातिस-जुक्ति' सो, बन एकता लेखि॥ 
बि७-- जहाँ उपमेय का कथन न कर केवल उपमान के कथन-द्वारा उप- 
'मेव का बशन किया जाय, उपमेयोपमान दो पदार्थ होने के कारण ओर उनमें 
भेद होते हुए. भी उपमेय का कथन न कर केवल उपमान का-हो कथन--वर्णन 


पा०--१. (सं० पु० प्र० )( का० ) ( व ) उपमाहिं...] २. ( रा० पु० प्र० ) ( रा०- 
'पु० का० ) बन्ये ...। 


श्द्ध्द काव्य-निणय 


किया जाय, वहाँ--“रूपकातिशयोक्ति” कही जाती है। दासजी का कहना है 
कि “जहाँ प्रसिद्ध काव्यगगत उपमान का ही कथन हो, उसी के द्वारा उपमेय का 
लद्बंत कराया जाय वहाँ उक्त अलंकार कहा जायगा | 


रूपकातिशयोक्ति और रूपक के सामं॑जस्प ( समानता ) पर अलंकाराचार्यों 
का कहना है कि “रूपक में उपमेयोपमान दोनों कहे जाते हैं, वहाँ अ्भेद न 
होने पर अभेद मान लिया जाता है, रूपकातिशयोक्ति में केवल उपमान के 
कथन से अभेद न होने पर भी अभेद निश्चय-सा होता है, क्‍योंकि यहाँ केवल 
उपमानों का ही उल्लेख होता है, उन्हीं म॑ उपमेयों का निगरण ( निगल जाना ) 
हो जाता है। अ्रभेद-ज्ञान निश्चयात्मक यहों है । 
रूपकातिशयोक्ति के साहित्यकारों ने दो मेद माने हैं-- “शुद्ध, ओर साप- 
हव” | जहाँ अपहृबव की रीति के बिना उपमान का उल्लेख हो, वहाँ “शुद्ध”? 
और जहाँ अपहृव की रीति स उपमान का उल्लेख हो--वर्णन हो, तब वहाँ 
“सापहव” कही जायगी । यही नहीं, साहित॒कारों का यह भी कथन है कि 
“क्रमी-कभी रूपकातिशयोक्ति ओर वाचको पमेयलुप्ता के उदाहरणों म॑ भी अ्धिक- 
तया साम्यता नजर आ जाती है, अस्तु “रूपकातिशयोक्ति” में जहाँ उपमान 
, प्रसिद्ध और उसका वर्णन लोकोत्तरता पूर्वक रहता है, वहीं वाचरकोपमेयलुप्ा में 
उपमान का धर्म के साथ उल्लेख रहता है। यही इनकी भिन्नता है?! 


अस्य उदाहरन जथा---- 
दास” देब-दुरलभ सुधा, राहु-संक निरसंक। 
सकल-कला कब ऊंगि है, बिगत कलंक मयंक ॥ 


वि०--““दासजी का यह शुद्ध रूपकातिशयोक्ति” का उदाहरण है, बिना 
अपहृव की रीति के उपमान चंद्र का कथन है, उपमेय 'मुख”' का नहीं, अतएव 
शुद्ध है। 


पुन; उदाहरन जथा--- 


चैंद्‌ में ओप अनूप बढ़, लगो, रागन में' उमड़ी अधिकाई। 
सो ती कलिंदजा की कछु दोती,' जो कोकन के द्रम्याँन लखाई ॥ 


पा०--१. ( का० ) ( वे० ) ( प्र० ) की...। २. (का० ) ( वे'० ) ( प्र० ) होति 
है, कोकन. . . 
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दास जू' कैसी चेंमेलो खिली,' लगी फेलि* सुबास-हु की रुचि राई । 
खंजन कॉनन - ओर चले, अबलोकत - हो? हरि साँक सुद्दाई ॥ 
वि०--“रूपकातिशयोक्ति का उदाहरण महाराज रघुराज सिंह रीवाँ का भी 
बड़ा सुदर है, यथा -- 
“जुगत्न कुहू के बीच देखी रेख जॉन्ह-ही को, 
ताके अध-अरघ इंदु-अंक में अबनि जात | 
साबक - भुजंग जुग जोहत जुगल ओर, 
जलचर जुगल जलूस के न डेहरात ॥ 
'घुराज! आरसी हूँ ताझे बीच बारिज हो, 
सुक-मुख लींनें एक मध्य में सु जलजात | 
बिबफल - भीतर बिलोके हैं अनार - बीज, 
कौतुक सकल ससि - मंडल में दरसात ॥” 
अथवा-- 
“रातरे बिरह सुँनों साँवरे - सँलोंने गात, 
जो-जो ब्रज जात तिन्‍न्हें कौतुक मिलत हैं । 
काकली न सुँनीं पर कुज्ञ की गली के बीच, 
बिब - समुरकाह कुद्‌ - कली न खिलत हैं॥ 
देखिएे अचंभोी चलि चंद -बंस के बतंस, 
हंस द्वारि रहे कहूँ नंक न हिलत हैं। 
कनक-लसा पे कंज सूखि रहो कृपा-पुंज, 
ता पे खंजरीट बैठि मोती ऊगलत हैं ॥” 
अ्रथ उत्प्रेच्छा में श्रतिसयोक्ति ज था--- 
दास' कहाँ-लों कद्दों में वियोगि न के वेन-तापेंन की अधिकाई। 
सूखि गए सरिता, सर, सागर, - सर, - पताक्ष  धरा-अकुलाई ॥ 
काँम के बस्य भयो" सिगरो जग, जाते भई मेनों स भु-रिसाई । 
जारि के फेरि सं वारँन कों, छिति के द्वित पाबक-ज्वाल बढ़ाई ॥ 
वि०--“दासजी का यह छुंद “दूती” कृत कर्म विरह-निवेदन का उदा- 
हरण भी कहा जा सकता है। दूती-- 


पा०--१, ( वे ० ) खुली । ( प्र० ) खुले. ..। २. ( का० ) फैले । (वे०) ( प्र० ) 
फेली...। ३. ( स॑० पु० प्र०) (का०) है। (वे०) हों...। ४. ( का० ) (बे०) 
भकास ...] ( स॑० पु० प्र० ), औनि-अकास-पर।,..। ५. ( का० )( वे ० ) भएे सिगरे जग | 
१६, 
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“ज्ञो तिय है दृठस्व में, भतिसे परँम घबीन ।”? 
और काय, यथा -- 
“उसे काज दूतींन के, सब कब्रि किए बखाँन । 
बिरह - निग्रदंन एक अरु संवर्द्न सुखदान॥” 
-- “थे गार-सुधाकर 
दासजी के इस छुंद की भाँति, किसी अज्ञात कवि का यह छुंद भी “विरह- 
निवेदन” रूप सु दर है, जैसे-- 
“आज बरसाँने हों बिलोकिबे कों गई सोतौ, 
नई दुसा देखी में अनंग आगि-बोरी की। 
लुक-सी लगति पॉहंचति परिसर पास, 
पेंडि भोंन-भीतर जरे सो भाँति होरी की ॥ 
राज़ करो गोकुल मिजाज रावरे कौ यह 
अकह-कहाँनी-सी करी दे चित-चोरी की । 
जरिजाइ हलक, फलक परे ओडेन में, 


बिरह-बिथा की कथा कहों जो किसोरी की ॥”? 


अ्रथ उदात्त श्रलंकार लच्छन जथा-- 


संपति को अत्यक्ति कों, सब' कबि कहे 'उदात' | 
जहूँ उपलच्छेन बढ़ेन को; ताह की य बात ॥ 
वि०--“जहाँ संपत्ति की श्रत्युक्ति कही जाय, लोकोत्तर सम्रद्धि का बणन 
किया जाय, अथवा महान्‌ पुरुषों का चरित्र वण्य-वस्तु का श्रंग मात्र कहा जाय, 
तब वहाँ “उदात्त” अलंकार कहा जाता है। उदात्त का शब्दार्थ है---उच्च, 
श्रेष, विशद ओर दयावान | 
उदात्त अलंकार में संपत्ति का वर्णन इतना श्रेष्ठ हो कि वह इद् लोक में 
संभाव्य न हो, श्रर्थात्‌ लॉकोत्तर हो और महान्‌ पुरुषों का उच्च चरित्र बणनीय 
वस्तु का अंगमात्र होकर उसकी लोकाउिशयता प्रकट करे, इत्यादि **। अस्तु, 
इस प्रकार 'उदात्त! दो प्रकार का - साहित्य-मर्मज्ञों ने कहा है। प्रथम उदात्त-- 
“अतिशय समृद्धि वा संपत्ति के वर्णन में! और दूसरा 'महाव्‌ आत्माओं के 
चरित्रों को अंगीमूत बनाकर कहने में! । दासजी ने दोनों के ही उदाहरण 
क्रमशः दिये हैं । 


पा०--१. ( का० ) ( जें० ) सुकणि कद उद्दात। २, ( भें० ) कौ'*' | 
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प्रथम उदात्त को उदाहरन जथा--- 
जगत-जँनक बरनों कहा, जेनक-देस को ठाठ । 
सददैल-म द्ेल द्वीरंन बने, हाट, बाट, करद्दाट ॥ 
दूसरी उदात्त बड़ेन की उपलच्छुन जथा-- 
भूषित-संभु-स्वयंश्रु-सर, जिनके पग की धूर। 
हठिकर पाँइ केवाबती," तिन सों तिय मगरूर ॥ 
वि०--उदात्त अलंकार के उदाहरण रूप 'रसखान! ओर कवि लच्छीराम 
के छुंद भी सु दर हैं, यथा-- 

“प्रह्म में हृब्यो पुरॉनन-बेदेन, छुद सुने चित चौगने चार्यन। 
देख्यो-सु न्‍यों न कबों-कित-हूँ, वो कैसा सरूप, भो केसे सुभायन ॥ 
हेरत-हेरत हारि गयों, “रसखाँन' बतायो न लोग-लुगायेन । 
देख्यां अहा, वो कुंज-कुटीर में, बेठ्यों पलोटत राधिका-पायन ॥”?? 

भा 
“जा मैहमाँ को सँवारें बिरंच, महेस हू बेद्‌ न ब्रद्या-बिचारों। 
सारद, नारद, सेस, गेनेस, सुरेस-हु कौ मन ददेरत हारो ॥ 
मानस-मंजु मुनीसन के, 'लद्चिराँस' मराल सरूप सँवारों । 
'ता इरि को गुजर॑टी कहें, मिल्‍यो काँमरी बारो अद्दोर को बारो ॥ 


पुनः उदाहरन जथा--- 


मदह्दाबीरप्रथवी-पति-द्ल॒ के चलत, 
ढलकत बेजंती 'खलकत जो सुरेस फो | 
“धदास' कद्टे बलकत मद्दाबल-घधीरन “को, 
घलकत"* उर में मद्दीप देस-देस को ॥ 
'फलकत बाजिन' के भूरि धूरि-धारा उठे, 
तारा ऐसो कलकत (जु) मंडल दिनेस को । 
थलकत भूमि, दलकत भू मिधर, 
छुलकत सातों सिंध (ओऔ)दलकत फँन सेस को ॥ 


पा०--१. ( में० )उवावती *** | २, ( सं० पु० प्र० ) ( का० ) ( बें० ) बेजयंत...। 
8, (का०) (वें०) ज्यों...। (रा० पु० प्र०) ज्जी...। ४. (बें०) बलनतोरत के | (सं० पु० प्र०) 
जलकत बल-पद्दाबीरन के ...। ४. (प्०) परकत,००। ६. (प्र०) पारत,..। ७, (३०) पर...। 
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अथ अ्रधिक अलंकार परनन जथा--- 


अधिकाई' आधेइ की, जहँ अधार ते दहोइ। 
ओो अधार आधेइ ते, अधिक' अधिक ए जोइ* ॥ 
वि०--“जहाँ बड़े आवेय ओर आधार की अ्रपेज्ञा क्रशः अल्प आधार 
ओर अधिक आधेय का वर्णन किया जाय, वहाँ अधिक” अलंकार कहा जाता 
है | यह दो प्रकार का--“अ्राघेय की अपेक्षा आधार, तथा आधार की अपेक्षा 
आधेय का अधिक वर्णन-रूप? होता है | अर्थात्‌ , जहाँ कवि-प्रतिभा की कल्पना 
से--चमत्कार से, न्यूनाधिकता का वर्णन हो वहाँ यह अलंकार होगा, अन्यत्र-- 
बस्तुतः न्यूनाधिकता के बर्णुन में नहीं । 
दंडी ने अपने काव्यादश में इस अलंकार को अतिशयोक्ति के “अंडर- 
ग्राउड” माना है, तदनुसार दासजी ने भो ।” 


प्रथम अधिक उदाहरन जथा--- 
सोभा नंद कुमार को, पाराबार अगाधघ। 
दास! ओछरे३ हगन-मधि,* क्‍यों भरिएे भरि खाघ ॥ 
वि०-- दासजी से पूर्व गो० तुलसीदासजी भी इसी अलंकार की ओोट 
में एक बड़े मार्क की बात कद गये हैं, जैसे-. 
“व्यापक ब्रह्म निरंजेंन-हुँ, निरगुँन बिगत बिनोद । 
सो अज्ञ प्रेम औओ भक्ति-बस, कौसिल्या की गोद ॥”” 
द्वितीय अधिक उदाहरन आधेइ ते आधार अधिक -- 
विस्वामित्र" मुंनीस को, मेंहमाँ अपरंपार | 
करतल-गत आऑँमलक-स म, जा( कों सब स सार || 
पुनः उदाहरन जथा-- 
सातों समुद्र घिरी बसुधा, ओऔ* सातों गिरोस घरे सब ओर । 
सातों*-हो दीप* सबे'* द्रम्याँन में, द्वोंइगे खंड किते तिद्दि ठोरें.॥ 
दास! चतुरदस' "*-लोक प्रकासित, हैं ब्रह्मंड इकौस हो जोर । 
एते-हिं '* में भजजि जइद्े कहाँ खज, श्री रघुनाथ सों बेर-बिथोरें ॥ 


पा०--१. ( वें० ) अधिकारी... २. ( का०) ( वें० ) ( प्र० ) दोश। ३. ( वें० $ 
बोछरे...! ४. (का० ) (वें० ) ( प्र०) मधि। ५. ( वें० ) वेस्यामित्र,,.। ६. ( का० ) 
( वें० ) जिन...। ( प्र० ) जिनके...। ७, ( का० ) ( वें० ) ( प्र० ) यह... ८. ( का० ),. 
( वें० ) ( प्र० ) सात...। &.'( का० ) ( वें० ) ( प्र० ) द्वीप... १०. ( का० ) (६ वें० ). 
परे...। ११,(का० ) ( वे०) चतुरदसे...। १२. ( का०) ही...। ' 
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अस्प तिलक 
हु. ब्यंगारथ ते राम को अमल जस जगते अधिक है, कह्षो । 
पुनः उदाहरन जथा-- 
सुनियत जा के उद्र में, सकल लोक-बिस्तार । 
द्वास' बस तो उर स्दाँ,' सोई नंद-कुम,र |। 
वि०--“दासजी के इस दोहे के साथ 'रसलीन” कवि के निम्न-लिखित 
दोहे भी देखने योग्य हैं-- 
“तींन पेंढ जाके भहो, त्रिभुबन मे न संमाहि । 
धनि राधे, राखति तिन्हें, लोयन-कायन-माँहि ॥ 


ता 
तुं म गिरि ले नख पे धरथो, हँम तु म को दृग-कोर । 
इन हूं में तुम-हीं कहो, अधिक कियौ को जोर ॥ 
क 
घट - बढ़ इनमें कोंन हैं, तुद्दी साँवरे ऐंन। 
तुम गिरि ले नख पे घरथो, हँम गिरिधर ले नेंन ॥”? 
आर हठीजी कहते हैं -- 
गिरि-पति लागी मेरु, मेरुपति लागी भूमि, 
भूं मी-पति ज्ञागी कोल-्कब्छुप के चारी रू । 
दिग-पति लागी द्गिपालन के हाथ “हटठी', 
सुर - पति जल्ञागी सुरराज छुत्नघारी सों॥ 
दॉन-पति करन, करन - पति ल्ागी बलि, 
यत्नि-पति ज्ञागी केज्ञास के बिहारी सों । 
तीनों ज्ञोक-पति को लगी है बीर बज-पति सों, 
ब्रज-पति की लगी है बृषभाँन की दुलारी सो ॥”! 


अथ अल्प अलंकार बरनन जथा--- 


अल्प-अल्प आधेइ ते, सूच्छंम दोइ अधार। 
“छुला छगुनियाँ-छोर को, पोंइचेन' करत बिद्दार ॥” 


पिं०--“जहाँ ञ्रति श्रल्प ( सूदंम ) आधेग से बड़े आधार को अल्प 


पा०--१, ( स॒० पु० प्र० ) कहूँ । २. ( प्र० ) भुज में...। 
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( छोटा ) वर्णन किया जाय, वहाँ “अल्प” अलंकार कहा गया है। यहाँ लक्षण 
के अनुसार “आधार! और “अधघेय” की अल्पता ( छुटाई ) वर्णन की जाती है । 

कुवलयानंद ( संस्कृत ) में अल्प” स्वतंत्र अलंकार माना है, और अन्यत्र 
दासजी की भाँति “अधिक” के अंतगत | अ्रतण्व यह अलंकार पूर्व कथित 
“अधिक' के द्वितीय मेद के विपरीत बनता है ।” 


उदाहरन जथा - - 
दास” परम तँन" सुर्तेन-तंन, भो परमॉन-प्रमाँन । 
तहाँ बसतर हो साँवरे, तुम ते लघु) को ऑन ॥। 
ने 
कोऊ कहे करहाट के" तंतु में, कोऊ” परागन में अंनुमॉनी । 
दूँ ढ़ि फिरे* मकरंद के बुद में, दास” कद्दे जलजात न जॉनी* ॥ 
छाँमता-पाइ रमोाँ हू गई परजंक कहा कर राधिका रॉनो। 
कौल में दाप्त निबास किए हैं, तलास किएऐं-हूँ न पाबत प्रॉनी !॥« 
वि०--“दासजी के अल्प-अलंकार-लक्षण के साथ दिये गये उदाहरणु--- 
“छुल्ा छुगुनियाँ-छोर को०”? के साथ किसी कवि की निम्न उक्ति भी श्रति 
अल्प है, यथा-- 
“काहि बताबति सुद्रिके, काहि करति परनाँम | 
कंकतन की पदवी दई, तुंम-बि न या कहें राम ॥”? 
दासजी ने “कोऊ कहै करहाट के तंतु में”? वाला छुंद अपने “थू गार- 
निर्णय! में नायिका की “छामता””--( सूचमता -+ ढुअली-पतली, कोमल ) के 
उदाहरण म॑ भी दिया है। अतणव उक्त 'छामता? के साथ अन्य कवि का यह 
'विरह-निवेदन! रूप छुंद अवश्य देखें | कितना सुदर है, यथा-- 
“पुक इती खींनीं प. ऐते एतौ माँन ढॉन, 
भई अति दूधरो बिरह - ज्वाल - जरती । 
पास धरो चंदन सुवास-ही ते बाढ़ ताप, 


हो तो जो समीर तौ उसासेन उसरती ॥ 


पा०--१, ( वें० ) लघु...। २, ( स॑० पु० प्र० ) तहाँ न बसिए साँवरे...] ३. ( सं०- 
पु० प्र० ) तनु...। ४. ( वें० ) करहाटक-तंतु...। ५. ( का० ) ( बें० ) ( प्र० ) काहू. ..* 
६. ( का० ) ( वें० ) ( श्व० नि० ) दू ढहुरी मकरंद...] ७, (का० ) (१० ) (प्र० ) 
ग्यानी | ( श्ृ ० नि० ) जलजा-गुन ग्याँनी । 

# श्र ० नि० ( नि० दा० ) पृ० १०८०, ३२५ | 
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चंदन की रेख रही आभा अबसेस सु तौ, 

देखत बनत पे न कहत बनें रती। 
ल्याबती गुबिद, अरबिद की कली में राखि, 

जौ न मकरंद - बीच डूबवे ते डरती ॥” 


अथ बिसेस अश्रलंकार बरनन जथा-- 


ऑनाधार आधेइ ओ एके ते बहु छिद्ध । 
एके सब थल बरनिएं, त्रि-बिधि “बिसेसन' बृद्ध ॥ 
वि०--“जहाँ आधार के बिना आधेय को स्थिति विलक्षणता के साथ 
वरणन की जाय, वहाँ “विशेषालंकार' बनता है। विशेषपालंकार तीन प्रकार का 
होता है। अरतु, जहाँ ज्ञात आधार के बिना आधेयव का (प्रसिद्ध आधार के बिना 
आपधेय की स्थिति का) वर्णन किया जाय तब वहाँ प्रथम विशेष और “जहाँ एक- 
ही वस्तु की अनेक स्थानों में एक-ही समय स्थिति का वर्णन किया जाय तब वहाँ 
द्वितीय विशेष/” तथा “जहाँ कोई कार्य करते हुए देवात अशक्य काये के भी हो 
जाने का वर्णन किया जाय,” वहाँ तृतीय विशेपालंकार माना जाता है । 
ब्रज-साहित्य के अलंकार-ग्र थो में प्रायः “पर्याय” और ““विशेषालंकार” के 
उदाहरण मिले-जुले से मिज्ञते हैं. क्योंकि इन दोनों में एक-ही वस्तु की अनेक 
स्थलों में स्थिति का वर्णन किया जाता है, किंतु यह ठीक नहाँ, पर्याय में एक 
वस्तु की स्थिति श्रनेक स्थलों में क्रमशः एक दूसरे के अ्रनंतर बर्णन की जाती 
है तथा “विशेष” में वह एक-ही काल में कही जाती है-य: एक काल में एक- 
ही स्वभाव से किती आधेथ की अनेक श्राधरों में स्थिति वर्णन की जाती है, 
यथा--- 
“एकाव्मायुगपद्बृत्ति रेकस्यानेक गोचरा ।”? 
“-काव्य-प्र काश (संस्कृत) १३२ 
प्रथम बिसेस उदाहरन अ्रनाधार ते श्राधेश जथा-- 
सु म, दाता, सूरो, सुकबि, सेत फर* आचार | 
बिनोँ देह-हूँ 'दास' ए, जीबत+ इद्दि' स'घार ॥ 
वि०--“ प्रसिद्ध आधार के बिना आधेय की स्थिति-वर्णन किये जाने को 
“प्रथम विशेषालंकार” का विषय माना गया है, अतएव यहाँ सूम से लेकर सुकृबि- 


पा०--१., ( स॒० पु० प्र० ) ( वे ० ) सुभ...। २. ( का० )( वे ० )( प्र० ) करें. ..४ 
३. ( का० ) जीब तरहि...। ४. ( प्र० ) ऐहि ...। 
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अादि की स्थिति देह के बिना भी संसार में कही गयी है, इस लिये यहाँ प्रथम 
विशेषालंकार है | 
दासजी के इस दोहे के कई पाठांतर मिलते हैं, प्रथम जैसे--- 
“सु दाता, सूर-हुँ सुकबि,सेत करें आचार । 
बिना देद के दास! ए, जीब तरें संसार ॥” 
और दूसरा -- 
सूरबीर, दाता, सुकब्रि, सेत करावन हार । 
बिना देह-हू दास” ए, जीबत इृह्टि संसार |” 
पर, बहु हस्तलिखित प्रतियों-द्वारा मान्य पाठ ऊपर मूल में दिया गया है । 


दूसरो उदाहरन बिसेस का एक-हो ते बहु सिद्ध जथा-- 
तिय, तुब तरल-कटाच्छ-सर," सह धीर उर-धारि। 
सद्दी मानियो' तिन सहे, तुपक, तीर, तरबारि॥ 
तीसरे बिसेस को उदाहरन एके सब थल बरनिबी जथा--- 
जल में, थल में, गगन में, जड़-चेतँन में “दास! । 
चल-अचलेन ? में एक-हो, परमाँतमाँ परकास ॥ 


““हति श्रीसकल कलाधर कलाधरबंसाबसंत श्रीमन्महाराज कुमार श्रीबराबू हिदुपति 
ब्िरचिते “काब्य-निरनए' अत्युक्तादि-अलंकार बरनन नाम 
एकादशोल्लासः ,” (११; 


पा०--१, (का० )(स॑० पु० प्र० ) (३० ) जे | ( प्र० ) ये... २ ( का० ) ( वें० ) 
सही मान ते सहि चुके, | (प्र० ) सद्दी मॉनिएँ तिन...। ३. ( का० ) ( बैँ० ) ( प्र० ) 
६ सं० पु० प्र० ) चर-अचरन में ...। 


बारहका उल्लास 


अथ अन्योक्ति-श्रादि श्रलंकार बरनन जथा--- 


अप्रस्तुत परस'स भ्रो प्रस्तुत श्रंकुर लेखि । 
से मासोक्ति, ब्याजस्तुत्यो, आच्छेपे अबरेखि ॥ 
हा 


परजाजोक्ति-स मेत किय, षट भूषेंन इक ठौर। 
जॉनि सकल 'अन्योक्ति” में, सुनों सुकबि सिर-मौर ॥ 
वि०--“दास जी ने इस बारहव॑ उल्लास में अन्तोक्ति-प्रधान--“अ्रप्रस्तुत- 
प्रशंसा, प्रस्तुतांकुर, समासोक्ति, व्याजस्तुति, श्राक्षेप और पर्यायोक्ति-आदि छुट्ट 
अलंकारों का, उनके भेदों-सलहित वर्णन किया है। संस्कृत-अलंकार-साहित्य में 
“समासोक्ति”, जो वहाँ अ+१-वैचित्य प्रधान मानी गयी है, के अतरिक्त श्रन्यों 
को “गश्रस्ेद-प्रधान अध्यवशाय-मूलक अलंकारों के प्रथम भेद--“पज्षेद प्रधान”? 
अलंकारों के बाद “गम्य-प्रधान”” अलंकारों में गिनाया गया है | इन अन्योक्ति- 
अलंकृत अलंकारों में दासजी ने प्रथम “अ्रप्रस्तुत-प्रशंसा का वर्णन किया है, जो 
पाँच प्रकार का है |? 


अ्रथ अन्पोक्ति-अंतगेत श्रप्रस्तुत-प्रसंसा भेद जथा-- 
कारज-मुख फॉरन-कर्थन कारन के मुख काज | 
बहुँ साँमान्य-बिसेस 6' , द्ोव ऐस-हों साज ॥ 
च् 


कहूँ सहस *-सिर डारि के, कहत सट्टस' सों बात | 

“नअप्रस्तुत-परस'स' के पाँच--भेद ओऔदात ॥ 
बवि०--'जैसा दासजी का कथन है--अ्रअस्तुतप्रशंसा (जहाँ अप्रस्तुत की 
प्रशंसा, उसका वर्ण त- प्रस्तृताश्रथ अ्रप्रश्तुत' का वर्णन करना, अ्रप्रस्तुत का इस प्रकार 
वर्णन करना #ि प्रस्तुत स्पष्ट लक्षित हो जाय-इत्यादि, ..) के पाँच भेद--कार्य-मुख 
से कारण, कारण-मुख से काये, सामान्य का विशेष से, विशेष का सामान्य से 


पा०--१, ( वें० ) ( प्र० ) है. ..। २. | का० ) ( वें० ) ( प्र० ) सरिस। ३ ( का० ) 
€ बें० )( प्र० ) सरिस. ..। 
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और सहश का सहृश से बोध कराने के कारण होते हैं। संस्कृत-साहित्य में इन्हें 
पूर्वापर-क्रम से--कारण-निबंधना, कार्य-निबंधना, विशेष-निर्बंधना, सामान्य- 
निबंधना और सारूप्य-निबंधना, जिसे “अ्रन्योक्ति” भी कहते हैं, नाम दिये हैं ॥ 

अप्रस्तुत-प्रशंसा में प्रस्तुत वर्णन के शिये अप्रस्तुत का कथन किया जात है- 
प्रसंग-गत बात को न कह कर अ्रप्रासंगिक शत के वणुन-द्वारा प्रसंग-गत बात का 
बोध कराया जाता है। यह श्रप्रस्तुत-द्वारा प्रस्तुत का बोध किसी संबंध के बिना 
नहीं होता, इसलिये श्रप्रस्तुत-द्वारा प्रस्तुत-बोध के तिये संबंध तीन प्रकार के -- 
(सामान्य-विशेध संबंध, कार्य-कारण संबंध ओर सारूप्य संबंध) कहे गये हैं। 
संस्कृत “अलंकार-सवंस्वकार का कहना है कि “'सामान्य-विशेव संबंध”? अर्थातर- 
न्यास-नामक अलंफार में मी होता है, किंतु वहाँ इन दोनों (सामान्य विशेष) का 
कथन शब्द-द्वारा स्पष्ट किया जाता है ओर “अप्रस्तुत-प्रशंसा” में इन दोनों में. 
से एक का। 

संस्कृत-अलंकार-ग्र थों म॑ अप्रर :त-प्रशंसा के और भो--इन पाँचों के अत- 
रिक्त भो, भेद किये हैं, जैसे प्रथम-“ कारण, कार्य, सारूप्प, विशेष ओर सामान्य- 
निबंधनादि”. ..। सारूप्य-निबंधना के-“श्लेप-हेतुक, साहश्य-मात्र, श्लि'्ट-वि- 
शेपण” | इसी प्रकार साहश्य-मात्र-“अध्यारोप से, अनध्यारोप से और अंशारोप 
से कही गयी है। अतणव अप्रस्तृत प्रशंसा के “ग्यारह भेद होते हैं, किंतु म्रख्पत: 
तीन (सामान्द-विशेत, काय-कारण ओर सारूप्य) श्रथवा पाँच (सामान्य, विशेष, 
कार्य, कारण और सारूप्य अथवा--सामान7, विशेष, हेतु, काय और सारूप्ब- 
निर्ंधना) भेद-ही माने हैं। ये सारे भेद काव्य-प्रकाश-कर्ता श्रीमम्मट मान्य हैं, 
जिन्हें परिस्कृत रूप में उन्होंने उद्धव से लिया था। मामह ओर उद्धट ने कहने 
को तो श्रप्रस्तुत की प्रशंसा में प्रस्तुत के अभिधान-द्वारा किसी नये कारणों की 
गवेपणा नहीं की, अपितु वही घिसे-पिटे मार्ग को अपनाया, बिसे पूर्व के आचाये 
प्रशस्त कर गये थे। हाँ, उद्भठ के टोकाकार 'प्रतिहारंदुराज! ने 'काव्यालंकार-सार- 
संग्रह-वृत्ति! में अ्रप्रस्तुत-वर्णन से प्रस्तुत के प्रद्यायन में एक नये संबंध का उल्लेख 
अवश्य किया है । जो आगे चलकर प्रशस्त बना--श्रप्रस्तुत के मेदों का कारण 
बना | वह संबंध क्या था! उसका विशद्‌ निरूपण “अलंकार सवंस्व”-कार ने 
किया। जो तीन प्रकार का था-- “० , . . त्रिविधरच संबंध:--सामान्यविशेष भावः 
सारूप्यं चेति” बचनात्‌ |” बाद में इसी त्रिसत्रो सं्ंध को पकड़ कर आराये 
रुय्यक ने अस्त॒त-प्रशंसा? के--१, सामान्थविशेष-भावरूप के संब्ध में, २, कार्य- 
कारणमावरूप संबंध में, ३, सारूप्य संबंध में तीन मेंद और इन तीनों के उपमेद 
क्रमशः-१, सामान्य से विशेष की प्रतीति में, विशेष से सामान को प्रतीति में, 
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२, काय से कारण की प्रतीति में, कारण से काय की प्रतीति में, ३. साधम्य पूर्वक 
ठुल्य से तल्य की प्रतीति में, वैधम्य पूर्वक तल्य से तल्य की प्रतीति में” और निर्माण 
किये | आचाये मम्मट ने इन्हीं भेदों को अपनाया, इन्हीं का परिस्कार किया 
किंत अप्रस्तुत से प्रस्तुत के विधान में रुय्यक मान्य ऊपर लिखे विभाजन रूप- 
त्रिविध संबंधों का उल्लेख नहीं किया | तुल्य से तुल्य की प्रतीति रुप अप्रस्तुत 
प्रशंसा के विवेचन में आपने कुछ विशेषता अवश्य दिखलायी, जो रुय्यक की 
की परिभाषा में अस्पष्ट थी-प्रस्कुट नहीं थी। ब्रजभाषा-रीति-ग्र थ-रचयिताओओं ने, 
जिनमें भाषा-भूपण के कर्त्ता महाराज जसवंत सिंह ओर मतिराम (ललित-ललाम)' 
आदि प्रमुख हैं, इसके दो-ही मेद माने हैं, यथा-- 
“अलंकार हे भाँति कौ, अप्रस्तुत-परसंस । 
हक बरनत प्रस्तुत-बिनाँ, दूजों प्रस्तुत अंस ॥”” 
--भाषा भूषण 
पर चितामणि (कविकुल-कल्पतरु), दूलदह कवि (कविकुल-कंठामरण) और 
पद्माकर (पद्मामरण) ने ऊपर लिखे पाँच भेद माने हैं | दासजी ने प्रथम-प्रस्तुत- 
अप्रस्तुत, समाठो क्ति, लक्षित प्रस्तुतांकुर, ध्याजस्तुति-लक्षित प्रस्तुतांकुर, तदनंतर 
ऊपर लक्षित “अ्रप्रस्तुत-प्रशंसा के-कार्य-करण, सामान्य-विशेष और साहश्य से 
निबंधित पाँचों भेद, पुनः प्रस्तुतांकुर और ब्याजसतुति, समासोक्ति, ब्याजस्तृति 
के लक्षण-उदाहरण, श्रप्रस्तुत-प्रशंसा से ध्याजस्तुति की मित्नता आदि का वर्णन 
किया है |! 
अथम शभ्रस्तुत-अम्रस्तुत वरनन जथा---- 
कबि-इच्छा जिहिं कर्थन की, 'प्रस्तुत' ताकों जॉन । 
अँन चाँहथो ' कहिबो पर*, सो “अप्रस्तुतः माँन ॥ 
अतः अश्र:स्तुत-प्रसंसा जथा-- 
अप्रस्तुत के कद्दति-हो ३, प्रस्तुत जॉन्यों जाइ। 
अप्रस्तुत-परसंस” तिहिं, कददत सकल कबिराइ ॥ 
समासोक्ति-लच्छित प्रस्ततांकुरू जथा-- 
दोऊ प्रस्तुत देखिकें', “प्रस्तुत-अ कुर'लेखि । 
सँमासोक्ति भ्रस्तुत-हिं ते, अप्रस्तुत अबरेखि | 
पा०--१. ( का० ) भनचहि हूँ सु कहे परे" । ( वें० ) भनचाहिद-हूँ कहि परे । 


२, ( प्र० ) कहिने प्तौ""* । ३, ( का० ) कहृत जहँ | ४. (का० )( प्र० ) कह-हिं  ** |# 
, # का० भु०--'प्रसतुतांदुर समासोक्ति लच्छन |? ४. ( प्र० ) होत जहँ'*' | 
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व्याजस्तुति-लच्छन जथा--- 
इँन में स्तुति-निंदा मिलें, ब्याजस्तुति! पेहचाँन | 
सब में ए" जोजित किऐ', होत अ नेक विधाँन ॥ 
वि०--दासजी ने ऊपर लिखे दोहों में “अ्रप्रस्तुत-प्रशंभा” के विभेद 
बतलाते हुए प्रथम 'प्रस्तुत-अ्रप्रस्तुत', फिर 'अ्रप्रस्तत-प्रशंसा', तदनंतर 'प्रस्तुतांकुर' 
“आर उस से विकसित 'समासोक्ति? तथा “वयाजम्तुति! की (मोटे रूप से ) 
उत्पत्ति कही है, जो उनकी नयी सूम-बूक को--अलंकारों के वर्गोकरण की 
सुदर परिगटी को, बतलाती है ।! 
आचार्य मम्मद ने आपने काव्य-प्रकाश में 'प्रस्तुतांक” अलंकार का 
उल्लेख नहीं किया है, समासोक्ति ओर व्याजोक्ति का वर्णन किया है | समासोक्ति 
ओर व्याजस्तुति प्राचीन अलंकाराचाय संमत हैं। अस्तु, भामह और उद्भदा- 
चार्यों ने समासोक्ति को परिमापा--समान विशेषण के सामथ्य से प्रकृत-परक- 
वाक्यों के द्वारा अपकृत श्रथ के श्रमिषान? को माना है। रुग्क्क उक्त लक्षण 
से विपरीत हैं, वे-- 
“विशेषाणा साम्पाद प्रस्तुतस्य गम्यत्वे समासोक्ति: ।”” 
मानते हैं। मम्मट्‌ ने रुग्यक-लक्षण को ही अपनाया है--उसी से प्रभावित 
हुए हं। व्याजस्तुति के प्रति भी आचाये मम्मट्‌ के अलग विचार हैँ, वहाँ भी 
वे भामह--उद्मटादि प्राचीन अलंकाराचार्यों का अनुशमन न कर एक नया 
मार्ग ही प्रसस्त करते हैं |! 
अथ शग्रस्तुत-प्रसंता को प्रथम भेद कारज-मिस 
कारन को उदाहरन जथा-- 
न्हात सेमें 'दास” मेरे पाँइन पर-थो हो! सिंध- 
तट नर-रूप कोऊ* निपट बेकरार में। 
में कह्ो* को है तु, क्यो बूकत* क्ृपा-कर* तौ- 
सद्दाह कछु करो ऐसे संकट अपार में ॥ 


पा०--१, ( का० ) ( बें० ) ( प्र० ) यह*** | २. ( का० ) ( बें० ) ( प्र० ) नॉन ”। 
३, ( का० ) ( बें० ) ( प्र० )है**०। ४. (२० कु० ) *सिधु, नटबर है कें'''निपट 
बिकार में | ५. ( का० ) ( वें० ) ( प्र०) ( स० स० ) ( भा० भू० ) हैं" | ६. ( का० ) 
६ प्र० ) ( भा० भू० ) कही तू कोहै, ( बें० ) ( यृ० स० (२० कु० ) कष्मो तृ को है।'। 
७, ( का० ) ( वें० ) बूकती'” । ८. ( का० ) ( बें० )( प्र० ) (सं० पु० प्र० ) (२० कु०) 
६ सु० स० ) ( भा० भू० ) कै** | 
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हों! तो बड़बानल बसायोौ हरि-द्वी कों, मेरी- 
बिनतोी सुनाओ द्वारिकेस*-द्रबार में। 
ब्रज की अद्दीरिंनि' के असुबा बलित आइ 
जमुन्नों जराति* मोदि मद्दानल-मार में। + 
अस्य तिलक 
हृहाँ “न्हात-सेमे ते ले क॑ बड़बानल कौ जमु्नाँ सों अपनों जरिबो आदि 
सब कारज जो कहे सो अप्रस्तुत हैं, गोपि न को बिरह् कारँन है सोई प्रस्तुत है, 
सो कक्षो । 
वि०--“दासजी का यह छुंद-उदाहरण, “अ्रप्रस्तुत-प्रशंसा” का ( दासजी- 
द्वारा माना गया ) प्रथम भेद--“कारज-मुख कार्रेन कर्थन०...”? ( कार्य से 
कारण-कथन करने का--अप्रस्तुत कार्य से प्रस्ठुत कारण के बोध कराने ) का है |: 
व्याख्या, “अस्य तिलक” रूप में दासजी-द्वारा स्पष्ट है। गोपी-विरह-संताप की 
कितनी बढ़ी-चढ़ी यह अक्ति नहीं, 'अ्रत्युक्तिः है, जिसकी प्रशंता में कुछु कहा 
नहीं जा सकता | ब्रज से बहे ( उतन्न ) विशद आँसू यमुना-जल में घुल-मिल 
कर गंगा और गंगा-द्वारा सागर में मिलने के बाद उस ( समुद्र ) की तरंगों-द्वारा 
बड़वानल के पास पहुँचना ओर उसे जत्नाने लगना, श्रर्थात्‌ “ब्रजांगनाश्रों का 
कृष्णु-वियोग-रूप प्रस्तुत कारण न कह उन ( ब्रजांगनाओं ) के अ्रश्रु-मिश्रित 
जल से बड़वाग्नि के जलने का अप्रस्तुत काय का कहना-- “कार्य-द्वारा कारण- 
कथन करना कितनी सु दर उक्ति है कि वाह... 
“इस इश्क्रो-आशकी के मजे हम से पूछिये | 
दौलत लुटाईं, रंज सद्दे, खो दिया सबाव ॥? 
रस-कुसुमाकर संग्रह-कर्ता महाराज ददुआ साहिब अयोध्या तथा “ूक्ति- 
सरोवर” ४ के संग्रह-कत्ती लाी० भगवान दीन ने दासजी के इस छुंद को ६ “आँसवों?” ४ 
तथा अजु नदास केड़िया ने “भारती-भूषण” ( अलंकार-ग्र थ ) में रंस्क्ृतानुसार 
अ्प्रस्तुत प्रशंसा के द्वितीय भेद “कार्य-निबंधना ( जहाँ अ्रप्रस्तुत काय का वर्णन 
कर प्रस्तुत कारण का बोध कराया जाय ) के उदाहरणों में संकलित किया है ।”” 


पा०--१. ( का० ) ( पु० ) ( भा० भू० ) मैं हौं-** । २. ( २० कु० ) ( खू& स० ), 
द्वारिका के” । ३, (का० ) (प्र०) ( सु० स० ) ( भा० भू० ) अहीरिनी"* | ४. 
( का० ) (वें०) (प्र०) (खू० स० ) (भा० भू० ) जराबे'**। (सं० पु० प्र० ). 
( २० क० ) सताबे** । 

# २० कु० (अ० ) १० ४०,८०८ | सु० स० (भ० दी० ) १० ३७३,२। भा०: 
भू० ( के० ) ए० १६७ | 
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श्रप्रस्तुत-प्रसंता द्वितीय भेद-कार न-सुख कारज-कऋथन को 
उदाहरन जथा -- 


जोति के गंज ते' आधो बराइ, बिरंचि' रची बृषभाँन-दुलारी* 
आधो रहो सो ताहू ते आधो ले, सूरज-चंद-प्रभाँन में डारी ॥ 
“दास' द्वृ४" भाग किए जबरे के,” तरयन में छबि एक की सारी। 
एक-हो भाग ते तींन-हूँ लोक को, रूपतती-जुबतीन सवारी ॥ 
अस्य तिलक 
हृदाँ या कथा कारन ते कारज जो है नायिका की सोभा सो बरनी । 
वि०-- “दासजी-द्वारा वर्णित यह छुंद अप्रस्तुत-प्रशंता का द्वितीय-मेद”?--- 
“कारन के मुख काज” ( कारण से कार्य-कथन ) और संस्कृतानुसार अप्रस्तुत- 
प्रशंसा के प्रथम भेद “कारण-निबंधना ( अप्रस्तुत कारण का वर्णन कर प्रस्तुत 
कार्य का बोध कराना ) का उदाहरण है। श्रर्थात्‌, नाथिका से ना4क को मिलाने 
रूय प्रस्तुत काय का वर्णन न कर नायिका के अति स्वरूपवती रूप अ्रप्रस्तुत कारण 
का वर्णन कर--उसके सोंदय्य का बोध कराना है। श्रस्त, दकुर कवि-रचित यह 
'छुंद भी इस अलंकार का सु दर उदाहरण है, यथा--- 
“कॉमलता कंज ते, सुगव सब गुलाबँन ते, 
पंद ते प्रकास लींनों डबदित उजेरो है। 
रूप रति-आँनन ते, चातुरी सुजॉनन ते, 
नीर निरयॉनन ते कौतुक निवेरौ हैं॥ 
डाकुरर कद्त ए मसाला विधि कारीगर, 
रचनाँ निहारि क्यों न होत चित चेरो है । 
कंचेंन को रंग ले, सबाद ले सुधा कौ, 
बसुधा-सुख लूटि के बनायौ मुख तेरौ है ॥ 


अथ तृतीव मेंद सामान्य-मुख ( मिस ) ब्रिसेस को उदाहरन जथा-- 


या जग में तिन्हें धन्य गिर्नों, जे सुभाइ पराए भले कहेँ दौरें। 
आपनों* कोऊ भलौ कर ता को, सदाँ गु न-माँ नि? रहें सब ठोरे॥ 


पा०--१, ( का० ) ( वें० ) (प्र०) में...) २.,( बं० ) विरंचित रज, बृषभाँन 
कुमारी । ३. (१॥> ) ( प्र० ).«.कुभारी । ४. ( प्र० ) दुभाग...। ५, ( का० ) (प्र० ) 
। स॒० पृ० प्र० ) कौ ...। ( वें० ). भाग कियौ उब्रे थौ...' ६. ( का० ) ( बें० / अआपनऊ 
सा भत्ती बरे,..] ७, ( का० ) ( बें० )( प्र० ) माँन॑...। 
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दास” जू हूं जो सके तो करे, बदलें उपकार के लाख '-करोरें। 
काज हितू के लगें तन-प्रान, जो' दाँन ते नेंक नहीं मुख*-मोर ॥ 
वि--“दासजी-द्वारा प्रस्तुत यह उदाहरण अ्रप्रस्तुत-प्रशंसांतगंत तृतीय, 
अथवा संस्कृताचार्यों-द्वारा वर्शित चतुर्थ भेद “सामान्य-निबंधना? ( सामान्य 
श्रप्रस्तुत-दारा विशेष प्रस्तुत की बात स्पष्ट करना ) का है। माननी नाविका-प्रति 
सखी वा दूती की प्राथना-संयुक्त उक्ति-द्वारा विरह-संत्त नायक से मिलने रूप 
विशेष का स्पष्टी करण है । 
दासजी के इस छुंद के छुल-स्वरूप कुछ ऐसी-ही उक्ति “जैनदी महम्मद” 
की याद आ गयी है 
“फंनरस-झौसर ओझ रूसे में जु आब कॉम 
तासों ज्ञो दुराब दीढि ऐसौ को कठोर है । 
हाथ - हू धरंगे, श्रंकमाल - हू भरेंगे, 
मेंन-माँन सो करेंगे, या में तुम्हें का मरोर है ॥ 
“'जैनदी मुहम्मद!” न माँनि क॑ हँमारो कहो 
राखी वाही ओर तो चले न कछु जोर है । 
पींडि है तिहारी, पे हँमारी है हँमारे जाँनि 
काहे तें! रिसाने ते हँमारी होत झोर है ॥” 


बिसेस मुख ( मिस) सामान्य को उदाहरन जथा-- 


“दास' परसपर लखो, गुंन छीर के नीर मिलें सरसात है। 
नीर"्बिकावत आपने मोल जदाँ-जदाँ" जाइक आप बिकात है।। 
पाषक जारँन छीर लगे, तब नीर जराबत आपनों गात है। 
नोर की पीर-निबारिबे कारन, छीर घरी-दी-घरी उफनात है ॥ 


वि०--“दासजी का यह छुंद आपके अनुमार अप्रस्तुत-प्रशंसा के अंतर्गत 
चतुर्थ और संस्कृत-अलंकाराचा ऑ-द्वारा वर्शित तृतीय भेद “विशेष-निबंधना?? 
जिसमें अप्रस्तुत विशेषार्थ--जो बात किसो खास से संबंध रखतो हो, के वरन- 
द्वारा अस्तुत सामान्यार्थ (जो बात सब॑ साधारण से संबंध रखती हो) को सूचित 
किया जाय, का है ।”! 


पा०--१. ( का० ) ( का० ) ( वें० ) ( प्र० ) आपु,..। २. ( का० )( ये ० ) के, ,,। 
३, ( का० ) ( बें० ) भ्ुद्द,..। ( प्र० ) मेंन...॥ ४. (का०) नीरी उचावन, ..। ५. का०) 
जह ...। ३. (बें०) लग्यौ. ..। 
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तुल्य प्रस्ताव में तुल्य को उदाहरन जथा--- 


तुदीं बिसद जस भाद्रपद, जग कों जीर्बेन देत । 
रुचे चातके कातके, बूद-स्बाँति के हेत ॥ 
वि०--- संस्कृत-अलंकार।चार्यों-द्वारा वर्णित दासजी का यह छुंद “सारूप्य- 
निबंधना” का उदाहरण है, जो “तुल्य प्रस्ताव में तुल्य” वा “कहूँ सहस (सरिस) 
सिर डारिके, कहत सहस (सरिस) सों बात” का-ही नामांतर है | सारूप्य-निर्बंधना 
“प्रस्तुत को न कह उसके समान अप्रस्तुत को कहा जाय, समान अ्रस्तुत का 
वर्णन कर प्रस्तुत का बोध कराया जाय”, अर्थात्‌ किसी वस्तु के प्रस्तुत रहने पर 
उसके तुल्य किसी अप्रस्तुत वस्तु का वणन किद्या जाय, को कहते हैं, यथा-- 
“जदन्यस्य वचरतुल्ये तुल्यस्थति च,... . .।*” 
--काव्य-प्रकाश (सस्क्ृत) १०, £६ । 
ओर इस “तुल्ये प्रस्तुते तुल्यामिधाने,..?? ( काव्य-प्रकाश, संस्कृत १०वाँ 
उल्लास) अर्थात्‌ “तुल्य के प्रस्तुत रहने पर किसी तत्त्‌ लय अन्य पदाय के कथन 
के” -- “श्लेप-हेतुक, समासोक्ति-देतुक ओर साहश्य-हेतुक” तीन प्रकार (भेद) कहे 
हैं। कोई-कोई इन तीनों के “श्लेप-हेतुक (विशेषण-विशेष्य दोनों का श्लिष्ट होना), 
श्लिष्ट-विशेषण (केवल विशेषण का श्लिष्ट होना ) ओर साहश्य-मात्र (श्लिष्ट 
शब्द के प्रयोग-बिना अप्रस्तुत का ऐसा वर्णन जो प्रस्तुत से समानता रखता हो) 
नाम भी कहते हैं। साहित्य-दपंण (संस्कृत) में इसके दो ही रूप --“तुल्ये 
प्रस्तुते तुल्यामिधाने च॒ द्विधा? अर्थात्‌ , “तल्‍्य के प्रस्तुत होने पर तुल्य के अमि- 
धान में दो ही भेद मानते हुए उन्हे “एलेपमूला, साहश्यमात्र मूला च” कहाहै | 
वहाँ (साहित्य-दपंण में) “इलेपमूला”? के भी-- 


“इल्लेषमूला पि समासोक्तिवद्विशेषणमात्रश्लेषे, श्लेषवद्‌- 
विशेष्यस्यापि श्लेषे भवतीति द्विधा |?” 


अथीत्‌ . “श्लेपमूलक सारूप्प-निबंधना” भी ,समासो क्ति।की माँति केवल विशे- 
पणों के ओर श्लेप की भाँति विशेष-विशेष्य दोनों के श्तिश्ट होने पर भो होती 
है”, कहते हुए. इसके भी दो भेद माने हैं | कोई-कोई इस सारूप्य-निबंधना के 
तृतीय भेद “साहश्य-मात्र-निबंधना” के मी--“अ्रनध्यारोप-द्वारा” (आरोप के 
बिना ), आरोप-द्वार! ( आरोप के साथ ) और “आरोप-अनारोप-द्वारा? 
( आ्रारोप-अनारोप के बिना ) तीन भेद और कर इनके उदाहरण भो प्रस्तुत 
करते हैं। 
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भ्रथ सब्द-सक्ति ते अग्रस्तुतपरसंता कौ उदाहरन जथा-- 
गुँन-करनी गज को धँमीं, गरं' घरें सुमं खाज । 
अट्दे* प्रहो तिहि राज सों, सजे* आपनों काज | 
पुनः उदाहरन जथा--- 
'दास जू! जाकौ* सुभाव यहै, निज अंक में डारि किते* नहिं मारे। 
को हरूबो अरु को गरूबो, को भलौ, को बुरौ, कबहूँ न बिचारे।॥ 
ओझोर कों चोट सहाइवे काज, प्रहार सहैँ अपने उर भार। 
आइ परयो खल खाल के बीच, करे अब को तुब छोह-छुद्दार ॥ 
श्रथ प्रस्तुतांकुर (रूप) कारज-कारन दोऊ श्रग्नस्तुत को 
उदाहरन जथा--- 
दास! उसासँन द्ोत हैं, सेत केमल-बँन नील । 
राधे-तेन-आँँचन अली, सूखत असुवा-मील* ॥ 
अस्य तिलक 
इृदाँ बिरह को तेज ओ अंसुशन को ( आधिक्य ) दोऊ बरनत हैं, दोऊ 
अप्रस्तुत हैं | 
वि०--“दासजी के इस दोहे में नाथिका की बिरह-बन्य उसासों से श्वेत- 
कमलों का नीला पड़ जाना - मुरका जाना ओर विरद्ाग्नि-तचित तन से आँसुबों 
को “मील” (बहुलता) का सूख जाना कार्य-कारण आदि अप्रस्तुत होते हुए भी, 
अर्थात्‌ 'अ्रन्योक्ति' के अंग होते हुए भी, प्रस्तुत रूप से कद्दे गये है, पर नायक 
के प्रति दूती-द्वारा कथित नायिका के विरह-ताप का वर्णन प्रत्यक्ष उपालंभ है, जो 
प्राकणिक होते हुए भी प्रस्तुत है |”? 


पुन; उदाहरुून जथा--- 
झारज आइबो आली कहयो, अजि साँमुद्दें तें गई ओट में प्यारी । 
एक-दो एड़ी महाबरी" ही, स्रम ते दुहुँ फेली खरी< अरुनारी ॥ 
दास! न जानें धों कोन है दीबो, चिते दुहूँ पाइंन नाइन" हारी | 
झाप' * कहयौ झरी दाँहिने दे, मोदिं जान परे पग बाँम है भारी |॥। 


पा०--१., (वे ०) (प्र०) गारो धरे सुसाज । २, (का०) (जे'०) (प्र०) भहो ...। ३.(का०) 

(प्र०) संबे...। ( वे ०) (सं० पु० प्र०) रूप... ४. (सं० पु० प्र०) (का०) (बें०) याके...। 

५. (प्र०) कितेकन्द मारै। ६. ( वे'०) हील. ..। ७. ( वे'०) मद्दागर.,.। (प्र०) महाबर दे... , 

८. (रा० पु० नी० सी०) फली, ..ै। ६, (का०) (बे ०) नाँश विद्वारी...! १०. (का०) भाषी, 
(बें०) आली | 
२७० 
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अस्य-तिलक-- 
इ्टों हूँ झंग की सुकमारता (भौ) पाँ: की ललाई प्रस्तुत हैं, पर अप्रस्तुत 
ख्प सो कही हद | 
बि०--“कुछ ऐसी-ही बात “कविवर विहारीलाल” दूसरी तरह से कहते 
हुए एड़ी का वणन करते है, यथा--- 
“कौहर-सी 'एड्रॉन” की, लाली निरखि सुभाह। 
पाँइ महावर देहि को, आप भई बे पॉँइ ॥ 
अथवा--- 
पाँद मद्ाबर देंन कों, नॉहन बेठी आह। 
फिरि-फिरि जॉँनि महाबरी, एडी-मींजति जाह ॥” 
ओर “पग बाँम है भारी? पर किसी शायर का नीचे लिखा शेर कोई और 
ही संदेश दे रहा है --कुछ और ही गूढार्थ वता रहा है, जैसे--- 
“घोच इसका न होगा सुझकको, तो फिर किसको दो । 
जानती तू नहीं क्या*“*“,पाँव हे भारी अज्ञा ॥? 
पुनः उदाहरन जथा«- 


सिंघनो ओ सगनीं की ता ढिंग जिकर कहा, 
बार ओऔ' मुरार-हू ते*खींनीं' चित्त घरि तू । 
दूरिलद्दी ते" नेंसुकि नजर-भर” पाबत-द्दो 
लचकि-लचकि जात जी में ग्याँन करि तू ॥ 
तेरो परमाँन परमॉन को“ प्रमाँन है, प॑ 
दास! कद्दे गरुआई आपनी संभरि तू। 
तू तो मेन दे रे*, वो निपट-ही तन है रे< 
लंक पे दौरत कलंक सों तो ढरि तू। # 
अस्य तिलक 
हृईँ हू छींन कटि-बरनन के सग भारी मेन कौ, वा पे दौरियौ--ललचाहबौ 
दोऊ अग्रस्तुत द्वोत-हू प्रस्तुत रूप सों बरनन हैं । 


पा०--१, ( का० ) ( वें० ) ( प्र० ) बार-हू” । ( न० सि० ह० ) मार हु” | २, 
( न० सि० ह० ) सों*** । ३. ( का० ) ( बें० )( प्र० ) खींन*** | ४. ( न० सि० ह० ) 
सो: | ५, । ( बें० ) भाव:** | (प्र०) भार” | ६. (का० )( वें० ) ( प्र० ) के । 
७-(.प्र० ) री*** | ८. (अ्र० ) री 
',, ऋश्ू० नि० ( भि० द्वा० ) ११,३१५। न०, लिए हु० ( प० सु० ) ए० २२,8६० |. 
सु० स० ( भ० दी० ) २६६,२३ | 


र, * 
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, वि०--दासजी ने पूर्वीक्त “दास उसासन०?, आरिज आइबो०'ओऔर सिंघनी 
क्रो मृगनों की०” इन तीनों उदाहरणों के शीषकों में 'प्रस्तुतांकर का नामोल्लेख भी 
किया है तथा इनसे भी पूर्व--“दोऊ प्रस्तत-देखिकें, प्रस्तुत-अंकुर लेखि! 
कहा है। श्रस्तु, प्रस्तुतांकुर--“एक प्रस्तुत के वणन से दुसरे प्रस्तुत का वणन 
होने पर माना जाता है। यहाँ दोनों ही एक दूसरे से अंकुरित होते ह, 
क्योंकि इस अलंकार में प्रायः ऐसा मी होता है कि कोई अ्रलंकृत व्राक्य किसी 
दूसरे को सुनाकर किसी अ्रन्य से कहा जाय तो वे दोनों अपने-अपने ऊपर घय 
मान अपना-अपना भाव समभ लेते हैं | 


कुवलयानंद ( संस्कृत ) के कर्ता ने “प्रस्तुत के द्वारा किसी अन्य वांछित 
प्रस्तत के वणन में प्रस्तुतांकुर अलंकार मानते हुए. कहा है कि '्रप्रस्तत-प्रशंसा 
में अप्रस्तत-द्वारा प्रस्तुत का वणन होता है ओर प्रस्ततांकुर में प्रस्तुत-द्वारा अप्रस्तुत 
का। वास्तव में अभप्रस्तुत-प्रशंधला ओर प्रस्तुतांकुर में बहुत अल्प ( सूच्म ) 
भेद है, जो सहज नहीं जाना जा सकता, फिर भी अल काराचायाों का कहना 
है कि 'अप्रस्तुत-प्रशंसा में अप्रस्तुत का वणन और प्रस्तुत का तापर्य सम-बल 
से होता है तथा प्रस्तुतांकुर में प्रस्तुत के प्रति मुख्य माव प्रकट होता है किंठु, प्रथम 
प्रस्तुत पर भी द्वितीय प्रस्तुत के समान घटना चाहिये। गूढोक्ति ओर प्रस्तुतांकुर 
में भी जरा-सा भेद है। गूटोक्ति में जहाँ दूसरा सुननेवाला श्राग्रह-बुक्त उस उक्ति 
से लाम उठाता है, वहाँ प्र॑स्तुतांकुर में वह आग्रह स्पष्ट नहीं होता । 

प्रस्तुतांकुर को कुछ आचायों ने ( दासजी की भाँति ) भिन्न अल कार 
नहीं माना, इसे अ्रन्योक्ति ही समझा है, पर अ्रप्रस्तुत में कमी-कभी ध्यंजना वा 
शब्द-शक्ति से प्रस्तुत के अंकुर दिखलायी पड़ ही जाते हैं, जिससे इस श्रल कार 
का भिन्‍न अरसतित््व मानना ही चाहिये***, फिर भो पंडितराज जगन्नाथ अपने 
रस-गंगा धर ( संस्कृत ) में इसकी एथक मान्यता के प्रति कहते हैं कि 'ध्वन्यालोक 
( संस्कृत ) में दिये गये उदाहरण विशेष में ध्वन्याकार अप्रस्तुत-प्रशंसा-ही 
मानते हैं, प्रखुतांकुर नहीं। श्रन्य उदाहरणों ( सखि जनों द्वारा कहो गयी उक्ति 
में कमलनी और हंस के ) में अ्प्रस्तुत के बृत्तांत-द्वारा अ्रप्रस्तुत ( नायिका के 
रति-आदि ) बृतांत का ही कथन किया गया है, इस लिये यहाँ भी श्रप्रस्तुत 
प्रशंसा है, प्रस्तुतांकुर नहीं | अप्रस्तुत-प्रशंसा में मुख्पार्थ ( मुख्य-तात्यय ) के 
अतरिक्त जो कुछ वर्णन होता है, वह सब शअ्रप्रस्तुत-शब्द के ही प्रयोग हैं, जो 
कहीं अ्रति अ्प्राकरणिक हैं ओर कहीं प्राकरणिक, इसलिये प्रस्तुतांकुर-अल कार 
प्रथकू नहीं माना जा सकता, अपितु उस (प्रस्तुतांकुर ) का अप्रस्तुत-प्रशंसा में ही 
गताथे हो जाता है, हत्यादि*** |! 


श्०्टर कांथ्य-मिणंय 


दासजी का यह छुंद--'सिंघनी-ओ-मगनीं की०” दासली के “शूृगार 
निणय', परमानंद सुहांने के 'नखसिल-संग्रह” और ला० भगवानदीन के “सृक्ति 
सरोवर” में नायिका की कटि-वर्णुन के श्रंत्गत दिया गया है। नायिका की कर 
के वर्न में संस्कृत से लेकर ब्रजमाषा-साहिस्य में ही नहीं, खड़ी बोली के साहिर 
में भी बड़ी-बड़ी सुदर सूक्तियाँ कही गयी है । एक-एक क्रमशः जैसे-- 
“देहँ हेमचति परिहतांभोजशृष्टि च इष्टि, 
राशीभूतभ्रमरपटलीचारुवेदख॑ व केशम्‌ । 
हृष्टवासथो विपुल हृदयानंदमुढेन धात्रा-- 
सारंगाक्ष्याः क्सि रचबितु' विस्शूतो मध्यदेश; ॥ 
के 
“मुर्मेंन में बास जैसें सु-मेंन में आये करें, 
ना! क्यो चंहत सो तो “हा कहाँ चेंदत है । 
सुरसरि-सूर-लनया में सरसुति जेसें, 
बेद के बचन-बाँच. साँचें निबदत दे।॥ा 
परिया के हूंदु की कला ज्यों रहे अ'बर में, 
पर वाका अच्छ परतच्छु ना लहद्ठत है। 
बुद्धि-अनुमॉन के प्रमाँन परवह्ा जैसें, 
ऐसें कटि छीन कबि 'मीरँंन कहत है भ!? 
का 
“ध्रघ न जीता लंक-सरि, हारि लॉन्‍न्द्र बेंन-बास । 
तिहि रिस रकत-फ्यित फिरे, खाह भारि के साँस ॥?? 


थी 
“के जान बाल की गिरद पढ़ी, खोले-से होवे अमर कहीं । 
कसी कल-कंजन की दिलवर, तनधारी बठा समर कहीं ॥ 
के लीक भावई की सोद्दे, नस में निश्चे का कमर कहीं । 
उसको दो दीन दरस होव, जो देखे तेरी 'कमर! कहीं ॥”” 
3. 
“लू से बारीक बताते हैं “कमर” उस गुल की। 
मैं तो कहता-हूँ टडस गुल के 'कमरः है ही नहीं ॥"” 
॥ 
“इस्चंद जुस्तजू में रहे, साइमे-गिगाह । 
देखा जो दूरबींसे भ आई गजर कमर! ॥7 


काथ्य-निर्णय (०६. 


अंत में, कमर! का नाम कटि क्यों पड़ा 'इस पर 'रसनिधि! को एक 
सूक्ति, यथा--- 
“लेही-मैंन कटि ज्ञात लखि, पीलेंम-कटि-अभिराँम | 
कर-इर पेसों काट ये, पायौ है “कटि! नाँस॥! 
मन (भारी ) श्रर्थ से विपरीति 'रसनिधि! की यह उक्ति भी सुदर है, 
लअथा-- 
“उड़त फिरत जो तूल-सेम, जहाँ-तहाँ बेकॉम । 
ऐसे हुरुए को घरयो, कहा जॉन 'मन! नाम ॥? 


श्रथ सेमासोक्ति लब्छन जथा--- 


जहँ' प्रस्तुत में पाइऐ, अप्रस्तुत को ग्याँन। 
कहूँ बाचक,कहूँ सलेस ते, 'सेमासोक्ति' पहचान ॥ 
वि०--“जहाँ प्रस्तुत ( जिसका स्पष्ट वणन किया जाय ) के कथन में अप्र- 
स्तुत ( समता से जिसपर उस व्यवहार का आरोप किया जाय ) का शान पाया 
जाय--उसका वर्णन किया जाय, अ्रथवा श्रप्रस्तुत का वर्णन भी निकलता हो, 
वहाँ दास जी के अनुसार “समासोक्ति? अलंकार होता है और उसकी पहचान 
कहीं वाचक से ओर कहीं श्लेष से होती है। चंद्रालोक (संस्कृत) कर्त्ता का 
कहना है--“जहाँ किसी प्रस्तुत विषय को उठाकर उसी वाकप में लिंग-क्रिया 
आदि के रूप में गर्भित किसी अन्य श्रप्रस्तुत-विपय की कलक दिखलायी बाय” 
अथवा संक्तित-रूप में कहा जाय--“नहाँ प्रस्तुत के बन द्वारा समान विशे- 
षणों से अ्रप्रस्तुतु का भी बोध कराया जाय, तो वहाँ 'समासोक्ति” अलंकार 
होता है | 
समासोक्ति--समास, श्रर्थात्‌ “थोड़े में बहु कथन” को कहते हैं। श्रतएव 
समासोक्ति? में संक्षेप से कही गयी उक्ति होती है, अर्थात्‌ एक प्रखुत-श्रथ के 
वर्णन द्वारा दो (प्रस्तुत-श्रप्रस्तुत) अर्थों का, प्रस्तत के वणन में समान (प्रस्तुता- 
प्रस्तुत दोनों के साथ संबंध रखने वाले ) विशेषणों की सामथ्थ्य से श्रप्रस्तुत का 
बोध कराया जाता है, जैसा दास जी ने पूर्व में--“संमालोक्ति प्रस्तते ते, भ्रप्रस्तत 
अबरेखि” रूप से कट्टा है। समासोक्ति में दासजी-मतानुसार विशेष-वाचक शब्द 
श्लिष्ठ नहीं होता, केवल विशेषण समान रहते हैं । ये समान विशेषण ही कहीं 
अल्लेष-युक्त ओर कहीं श्लेष-रहित (साधारण) होते हैं। 


परा०--१. (का०) जेहि (जिहि)। 


३१० काव्य-निणय 


...ग्रलंकार-ओचायों का कहना है कि 'समासोक्ति! .का विषय 'श्लेषालंकार 
की भाँति दुरूह है--कठिन है, क्योंकि यह प्रायः श्लेषालंकार तथा एकदेश- 
विवत्तिरूपक के साथ घुलमिल जाता है, पर गहरी दृष्टि से देखने पर इसका 
प्रथवत्व साफ ओर सु दर रूप से जाना जा सकता है। अस्तु, श्लेष से इसकी 
प्रथकृता का वर्णन करते हुर आप लोगों का कहना है--“श्लेब-समासोक्ति” में 
ह प्रथकृता है कि प्रथम (श्लेबालंकार) में--प्रकृत-अप्रकृत आश्रित श्लेष में, 

विशेष्य-वाचक पद श्लिष्ट होता, जब कि ट्वितीय (समासोक्ति) में केवल विशेषण 
ही श्लिथ्ट होता है। प्रकृताप्रकृत रूप उभयाश्रित श्लेप में विशेष्य पद श्लिष्ट 
तो नहीं होता, पर उसका--प्रकृताप्रकृत विशेष्प का, विभिन्न शब्दों द्वारा कथन 
अवश्य किया जाता है | तमासोक्ति में केवल प्रकरत विशेष्य का शब्द-द्वारा वर्णन 
करते हुए, श्र्थात्‌ समान विशेषशों को सामाथथ्य से प्रकृत के साथ अपकृत का भी 
बोध कराया जाता है। एक देशविवत्त -रूपक ( वह सांग रूपक जिसमें सभी 
अंगों का आरोपण स्पष्ट शब्दों में न कह कर उनके अर्थ-बल से जाना जाता 
हो ) में प्रस्तुत में अप्रस्तुत का आरोप किया जाता है, उपमान अपने रूप से 
उपमेय को आच्छादित कर ढक लेता है, किंतु समासोक्ति में उस रूप का आच्छा- 
दन नहीं होता, अ्रपितु प्रस्तुत व्यवहार के द्वारा अप्रस्तुत के व्यवहार की प्रतीति 
मात्र होती है। 

समासोक्ति में जिस दूसरे अग्रस्तुत श्र की प्रतीतिं होती है, वह व्यंग्यार्थ 
होती है, पर यह व्यंग्याथ प्रधान न होने के कारण “ध्वनि” का विषय नहीं 
बनता, अग्रितु समासोक्ति में वाच्याथ की प्रधानता रहती है--उसमें ही अधिक 
चमत्कार ह्वोता है, व्यंग्यार्थ गौण रहता है । ऐसे गौण ब्यंग्याथ को-ही समासोक्ति 
का विषय माना गया है, जैसे- 

८ ब्यंग्यस्थ यश्र प्राधान्य वाच्यमात्रानुयायिनः । 
समासोक्तवादयस्तत्र. वाच्यालंकृतयः स्फुटः ॥”” 
--ध्वन्याक्षोक १, १३, 

अतएव जहाँ व्यंग्यार्थ श्रप्रधान रहकर वाच्यार्थ का शोभा-परक हो, वहाँ 
समासोक्ति अवश्य होती है | 

संस्कृत-अलंकाराचार्यो' ने समासोक्ति के निम्नलिखित भेद माने हैं,-- 
समासोक्ति, इसके “'विशेषणों की समानता से, लिंग की समानता से और कारये 
की समानता से” तीन भेद मान प्रथम भेद “विशेषण की समानता” के श्लिष्ट 
विशेषण (जब कि विशेषश-पद्‌ श्लिष्ट ही) और साधारण विशेषणं (रंलेष-रहित 
विशेषण) रूप दो भेद और माने हैं । 


ह. 
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आचाय रुय्यक ने समासोक्ति का “ओऔपम्यगर्मा” नामक एक नया भेद 
और माना है | इस पर पंडितराज जगन्नाथ और विश्नाथ चक्रवर्ती कहते हैं-- 
ओ्रोपम्यगर्भा समासोक्ति नहीं हो सकती, कारण-उपमा में केवल साहश्य की 
प्रतीति होती है, व्यवहार को नहीं । केवल व्यवहार की प्रतीति में होने वाली 
समासोक्ति के गर्भ में उपमा नहीं हो सकती | 

दासजी ने समासोक्ति के “शुद्ध, श्रर्थात्‌ व्यवहार (कार्य) की समता से, वाचक 
से--साधारणु-साम्य से और श्लेष से तीन-ही भेद मान इनके क्रमशः उदाहरण 
दिये है ।?? 


समासोक्ति प्रथम उदाहरन जथा--- 
ओऑनन में कलक ' ख्रेंम-सोकर,* ओ+३ अलके -बिथुरों छबि-छाई । 
दास” उरोज धंने थहरें, छददरं मुकताँच की माल सुद्दाई ॥ 
सन-नचाइ, लाचइक लंक, मचाइ-बिनोद, बचाइ कुराई। 
प्यारी प्रहार कर कर-कंज, कहा क॒हदों कंदुक-भाग-भलाई ॥ 
गअस्य तिलक 
ह॒हाँ कंदुक (लिग-मभेद सों) पुरुष जॉन्यों जाइ है, सो ए सब काम (स्वकीया- 
नायिका के) बिपरीति के-से जॉने जात हैं, ता ते 'समासोक्ति' है । 
पुनः उदाहरन जथा--- 
सेसब-हति जोबेन भयौ, अब या तँन सरदार । 
छींनि पगन ते दृगेन दिय,* चंचलता-अधिकार ॥ 
वि०--“दासजी से चंचलता का अधिकार पा अति चंचल बनने वाले इस 
दोहे के साथ 'विहारी लाल” का यह नीचे लिखा दोहा भी बरबस याद आरा 
जाता है-- 
“झपने अग के जान के, जोबन-नपति प्रबीन। 
सेन, मेन, मन, नितंव कौ, बढ़ो इजाफा कींन ॥” 
अस्तु विहारी लाल के इस दोहे में भाव के साथ अलंकारों--हेतुश्नेत्ा 
(अमरचंद्रिका-हरिप्रकाश), फलोग्रेज्ञा ( रस-चंद्रिका ), काव्य-लिंग, रूपक और 
तुल्ययोगिता का बहुत सु दर वर्णन है । ६ 


पा०--१. ( का० ) भलकथो...। २, ( वें० .) स्तेद...। 2. ( की० )वोँ:..। € वें० 
लुरे...। ४, ( बें०) दिप...। 


३१२ काश्म-नियाद 


| पुनः उदाहरन स्लेस ते जथा«-- 
बहु ग्यान-कर्थांन ले थाकी" हों में, कुल-कॉन-हूँ कौ बहु नम लियो। 
इन तीखो चितोन के तीरेंन ते, भेनि 'दास” तुर्नीर भयौ-ई हियो ॥ 
अपने-अपने धर जाहु सबे,' अब लों सखि सीखि दियौ-सो-दियो। 
झब तो दरि-भौह-कंमाननर हेत, दों प्रॉनन कों कुरबाँन कियो || 
अस्य तिलक 
इहाँ हरि की भोंह-कैमानन पे ५ॉन को न्‍्योंछाबर कियो य प्रस्तुत है, पे 
कुरवॉन कर्माँन की म्यॉन-हूँ जानी जात है सो स्लेस है । 
बवि०---“दासजी की यह सरस-यसूक्ति परकीया नायिका (पर-पुरुष से प्र मं 
करनेवाली) की उक्ति है| ब्रज-साहित्य में 'परकीयत्त” की, उसके प्रेम की बड़ी 
महिमा है| यहाँ उस भमेले में न पड़ परकीया नाथिका-द्वारा कथित दो-एक 
उक्तियाँ देते हैं| प्रथम 'सूरः की, यथा-- 
सुंदर बर्दन सर्देन सोभा को, निरखि नेंन-मेंन थाक्यो । 
हों ठाड़ी, बीथि नि-हं, निकस्यो, उक्कि मरोखेन मॉक्यों ॥ 
मोंइन इक चतुराई कीन्दीं, गेंद-ठछारि गर्गेन-मिस ताक्यौ। 
बारों-गी लाज बेरिन भई मों कों, हों गँमार मुख-ढॉक्यौ ॥ 
चितबेन में कछु कर गयो ढोनाँ, अब न रहत मँन राख्यो । 
“सूरदाप्-प्रभु सरबस ले के, हँसत-हँसत रथ-हॉक्यौ ||” 


श्र 
““ईस एक कुराह चल्बी-तौ-चली, हटको इन्हें ए नाँ कुराद चलें। 
इद्ि तो बन्षि आपनों सोचिती हैं, पेन पालिऐ सोई जो पात्नें-पलें ॥ 
'कबि ठाकुर! प्रति करी है गुपालसों ,(सुतौ)टेरें कह्टों सुनों ऊँचे गल्नें । 
हमें नींकी लगी सो करी दँमने, तुम्हें नींकी लगो न लगौ तो भलें ॥ 
एक ओर--- क्‍ 
“कहियो को विया, सुनिये को हँसी, को दया सुनि्क उर-झॉँनत है । 
बढ पीर थटे तजि धीर सखी, दुख को नहि फापे बलॉनत है ॥ 
“कि बोधा' कहे में सवाद कहा, को हमारी कही पुनि मॉनत है | 
इमें पूरी लगी, के ऋधुरो तगी, ये जीव हंँमारौ-ई आऑसल है।॥' 


प०--१, (बे ०) काकि...। २, (का०) (बें०) (प्र०) यह, ..। १. (रा० पू० नी क्ी०) 
भले... | ४. (रा० पु० नी० सी०) के... है. मा 
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भथ ब्याजस्तुति-लच्लन जथा--- 


अप्रस्तुत परतंस ओऔ' “ब्याजस्तुति' की बात। 
कहूँ भिन्न ठेद्देरात है*, कहूँ जुगल मिल जात ॥ 

वि०--““व्याजस्तुति के विषय में संस्कृत-अलंकाराचार्यों का कहना है कि 
““याजस्तुतिमु खेनिंदा स्तुतिरञ रूदिस्यथा:” (काब्य-प्रकाश--१०,१६६,) अर्थात्‌, 
“्याजस्तुति! उस अलंकार को कहते हैं जिससे आरंम में तो निंदा वा स्तुति 
प्रकट दो, पर परिणाम में तदविररीत अर्थ से उमका तात्पयय प्रकट हो । 

व्याजस्तुति के दो भेद श्री मम्मद (काव्य-प्रकाशकार) ने भी माने हें, क्‍यों 
कि उन्हें वहाँ स्तुति-पयंवलायिनी केवल निंदा-ही विवछद्धित नहीं--निंदापयंव- 
साथिनी स्तुति भी अ्भीष्ट थी। प्राचीन अलंकाराचार्यों में जिनमें भामह और 
उद्धट प्रधान हैं, की दृष्टि में केवल एक निंदा के व्याज स्वुति-परक अर्थ-ही 
मुख्य रहा, दूसरा नहीं | श्रतः उद्भमट कहते हं-.. 

“शब्द्शक्तिस्वभावन यश्र निदेव गम्यते । 
वस्तुतस्तु स्तुति: श्र ष्ठा ब्याजस्तुतिरसों मता ॥ 

अर्थात्‌, ब्याजस्तुति का सोंदय प्रस्फुग्न इसी में है कि शब्दों की अभि- 
धायक शक्ति निंदा का बोध भले ही करावे, पर साथ-ही पदाथ-पर्यालोचन के द्वारा 
जो वाक्याथ निकाले वह स्तुति-परक ही हो। अ्रतएव मम्मट-मतानुसार “व्याज- 
स्तुति? दो प्रकार की -व्याजरूपा स्तुति और निदा-बध्याज-रूप्रा स्ुति बन गयी, 
किंतु भामह-उद्भठादि प्राचीन श्रलंकाराचाय प्रणीत व्याजस्तुति का केवल एक 
ही रूप-व्याज से, निंदा के बहाने स्तृति रह गया, जिसको मम्मट के साथ 
बाद के आचायों ने नहीं माना--नहीं माना | 

व्याजस्तुति का शब्दाथ है-“बहाने से स्तुति” | यह बहाना--“निंदा से 
स्तति का अश्रथवा स्तुति से निंदा का? कहा जा सकता है। अतएव दास जो के 
कथनानुसार “इनमें स्वुति निदा मिले, व्याजस्तुति पेहचॉन”” के बाद “अ्रप्रस्वुत 
प्रशंसा और व्याजस्तुति अलंकार का विषय कद्दीं मिला हुआ और कहीं मिन्न” 
देखा जाता है। 

यहाँ निंदा के व्याज स्तुति करना तो ठीक, पर स्तुति के बहाने निंदा 
करना दूसरी बात है। अतणएव ब्रजमाषा के अलंकाराचायों ने संल्कृत अलंकारा- 
ज्यों द्वारा कथित “व्याजिन-स्तुति” (व्याजैन स्तुति:--भ्याजेन वा स्तुति *« निंदा 
के बहाने स्तुति) और “व्याजरूपा -स्तुति” (स्तुति का बहाना मात्र) रूप एक ही 


पा०--१, (का०) (3०) (प्र०) भर. ..। २. (का०) [वे ०) (प्र०) अर ”। 


ई १४ काव्य णय 


शब्द के दो श्रथों को ध्यान में रख “व्याजस्तुति! ओर . “व्याजनिंदा! नाम से 
दो प्रथक्‌-प्थक्‌ अलकारों को मान दिया है। यों तो श्न ब्रजमाषा के आचार्यों 
में ऊपर लिखे (व्याज-स्तुति और व्याज-निंदा) मेदों के प्रति मतमेद है, अ्र्थौत्‌ 
कोई इन्हें प्रथक-प्रथदड और कोई एकत्रित रूप से मानते हैं, जो उचित प्रतीत 
नहीं होते | ब्रजभाषा-आचार्यों ने इस व्याज-स्तुति के उपयु क्त दो ही मेद नहीं, . 
अन्य दो मेद--एक को निंदा से दूसरे की स्तुति ( और की निंदा से दूसरे की 
स्तुति) ओर एक की स्वुति से दूसरे को निंदा ( और की स्तुति से दूसरे की 
निंदा) ओर माने हैं, पर संस्कृताचार्यों ने इन्हे “ब्यंग्य-काव्य' कहा है, अलंकार- 
भेद नहीं | ब्रजमाषा-काव्य में इन सबके उदाहरण दिये गये हैं। दास जो ने 
इन -- “एक की निंदा-स्वृति से दूसरे की निंदा-स्तुति” रूप मेंद नहीं माने हैं, 
अपितु इनके स्थान पर “स्तुति के व्याज से स्तुति” ओर “निंदा के व्याज से 
निंदादि मेदों का उल्लेख कग्ते हुए दोनों के उदाहरण दिए हैं। भानु 
(“जगन्नाथप्रसाद मानु--“काव्य-प्रमाकर??) ने व्याजस्तुति के--“उसी की निंदा 
से उसी की स्तुति, उसी को स्तुति से उसी की निंदा, और की निंदा से ओर की 
निंदा, ओर की स्तुति से और की खुति, और की निंदा से ओर की स्तुति”, 
तथा “ओर की स्तुति से और की निदा” आदि छुह भेद माने हैं ।”! 
ब्याजस्तुति भेद-लच्छन जथा--- 
सुति-निंदा के ब्याज कहूँ, कहुँ' निंदा स्तुति-ब्याज । 
सुति-अस्तुति* के ब्याज कहूँ, निंदा-निंदा साज || 
अथ निंदा-ब्याजस्तुति को उदाहरन जथा-- 
भमौंर-भोर तेंन  भननातोी मधु-माँखी-स म, 
कॉनन-लों फाटो* फाटी श्रा्खे" बंधी लाज की । 
व्यालिनींसी बेनीं, खौंन लंक, बल-दींन सनम 
लींन द्वोत* स'क-लद्दि* भूष॑ंन समाज की ॥ 
दास! पर-चित्तंन* के* चोर ठहराए- 
उरजन पाई पदबी कठोर  सिरताज की । 


पा०--६. (का०) निदा-स्तुति की ब्याज। (वे ०) (प्र०) निंदा, स्तुति के ब्याज । 
२, (रा० पु० प्र०)--अस्तुति ब्याजै कहूँ... ३. ( का० ) ( का० ) फाटि-फाटि आँखी . ««| 
४. (६ वें० ) भाँखीं ...) ५. (का०) (प्र० ) बव्यालिनि...। ( रा० पु० का० ) . ब्याली ...! 
६, (बें० ) होती...। ,७. ( का० )( बें० ) सकल-हिं...। 5. ( का० )-चित्त हू की 
ठहराई उरजैंन...। ६. ( वें० ) की चोर ठहराई, उर जान पाई ...। ( प्र० ) दास चित्त-चोर 
ठहरायौ उरजैन जग पाई तब पुदबी ...। 


रु 


क्राभ्य-निर्णय ३१५ 


क्रॉन जॉने कॉन-धों सुझृतेंन'-भलाई-बस, 
भाँसिनि)ः भई तू मेंन-भाई ब्रजेराज की॥ 
अ्थ स्तुति-ब्याज निंदा को उदाहरन जथा-- 
गोरस की बेचिवो-बिहाइ के गँंवारिल - 
अह्दी रनीं, तिद्दारे प्र म-पालिबे को क्‍यों अरे। 
एते पे चाहिऐे जो राबरे के कॉमल-हिएं, 
कॉन नित* आपने कठोर कुच सों दर ॥ 
दास' शभ्रभ्रु कोनी भली दींनीं यों सजाइ अब, 
नींके' निस--बासर . बियोगानल में जरे। 
ए जू* ब्रज़राज, सब राजन के भद्दाराज, 
तुम्द-बिन आज ऐसी राजनीति" को करें ॥ 
अथ स्तुति-ब्याज स्तुति को उदाहरन जथा -- 
दास नंद के दास की, सरि न करे पुरहूत। 
विद्यमान गिरिबरधरंन, जाको पूत-सपूत ॥ 
भा 


अंमल-केंमल की है प्रभा, बाल बदन कौ६ डोर। 
ता कौ नित चुंबन करे, धन्य भाग तुब भोर ॥ 
शअस्य तिलक 
इहाँ प्रथम (दोहा) में दोऊ भ्रस्तुत हैं, ताते भ्रस्तुतांकुर में मिलत है, दूजे 
में बदन भ्रस्तुत है सो अप्रस्तुत-प्रसंसा में मिलत है । 
अथ निंदा-ब्याज निंदा को उदाहरन जथा--- 
नहिं तेरो, प* बिधि-हु कौ, दूखन काग कराल | 
जिन तो“ कों, कलरबी कों, दीनों बास रस/ल | 


दुई निरदई सों भई, दास” बढ़ी ये* भूल। 
हमल-मुखी को जिन कियो, दियो कठिनई-मूल || 


पा०--१.( का० ) ( वे० ) (प्र० ) सुकृत कौ भलाई...। २. (का० ) (प्र०) 
भामिनी...। ३. ( का० ) (वें० ) ..द्विए को वह आपने...। ४. (का० ) (वे० 
हो जू,..! ( प्र० ) एट्रो अज...। ५. ( का० ) (वे ० ) ( प्र० ) राजनीति और को ...। ६ 
( का० ) (प्र०) की... (वे०) के...। ७, (का० ) (वे० )(प्र०) यह... 
( का० ) ( प्र० ) तो कई ...। ( पे ० ) तो हू...। ६. ( वे० ) है...। | 


३१६ काभ्य-मिर्खय 


4ि०--“निंदा के बहाने निंदा, भ्र्थात्‌ “झन्य की निंदा” का भानुजी! ने 
भी सुदर उदाहरण संकलित किया है, यथा-- 
“कूँकि के आई सबे बेन को, हिय फूँ कि के मेन की झागि जगावति । 
तू तो रसातल यबेधि गई, उर-येघति, नेंक दया महि ज़्याबति ॥ 
आप गई झरु ओरँंन खोबति, सौति के काँम भत्ती-विधि आवतसि । 
ज्यों बढ़े बंस ते छूटी है स्थों बढ़े बंस ते ओरँन-हू को, छुड़ाबति ॥”” 
ब्याज्स्तुति और श्रप्रस्तुत-प्रसंसा कौ संमिलित उदाहरन जथा-- 


बात इति तोसों भई, निपट भज्ञी करतार | 
सिथ्याबादी काग कों, दींनों उचित अहार ॥ 
र्क़ 
जाहि सराहत सुभट तुँम, दसमुख बार अनेक | 
सुतो हँमारे कटक में, ओछो धाँमन एक ॥। 
पुनः उदाहरन जथा--- 
काहू धँनबंत को न कबहूँ निहारथो मुख, 
काहू के न आगे दौरिबे को नम लीयौ' ते । 
काहू को न रिन करें, काहू के दिए-दवी बिन, 
हरो तिन असन-बसन छोरि दीयौ* ते।॥ 
“दास” निज सेबक-सखा सों अति” दूरि रहि, 
लूटे सुख-भूरि कों हरख-पूरि दोयो" तें। 
घखोबत सुरुचि जागि, जोबत“ सुरुचि धन्य, * 
बांधब* कुरंग कट्दि, कह्दा तप कीयो०“ तें॥ 
पुनः उदाहरन जथा-- 
तं-हैँ सबे उपमाँन ते भिन्न, बिचारत-दो बहु थौस मस्थौ" पचि। 
“दास जू! देखें-सुनें जे*' कहूँ, अति चिंतन के जुर जात खरथो' 'तचि ॥ 
सो-हू बिनाँ अपनों अंनुरूप को, नायक-मेंट'* बिथॉन रददी खचि | 
ए'3 करतार, कट्दा फत्न पायो** तू, ऐसी अप्रब रूपबती रवि ॥ 


पा०--१, ( का० ) ( बें०) (प्र०) लियौ...। २. (का० ) (वें०) (प्र०) 
दियौ...। ३. (वबें० ) भ्रबि...। ४. (का० ) (वें० ) (प्र०) दियौ...। ५. (का० ) 
( प्र० ) (वें० ) जोवतो...। ६. ( वें० ) धंध। ७, ( का० ) ( वें० )( प्र० ) बंधव. ««। 
८. (का० ) (वें० ) (प्र०) कियौ...। ६. ( बें० ) मरौ...] १०, ( का० ) (वें० ) 
ज़ु वहू ( बहौ ) | ११, ( को० )(बे० )(प्र० ) णरी,,,। १२. ( का० )( भ० ) मेंटे, ..,। 
१३, ( का० ) रे... १४, ( वे ० ) पाए. ..। | | 


काम्य-निर्यय ३१७ 


अ्थ आच्छेपालंकार बरनन जथा--- 


जहाँ बरजिऐ कटद्दि इद्दं, अबसि करों य काज | 
मुकर परत जिद्दिं बात कों, मुख्य बद्दी जहूँ राज ॥ 
अरुय भेद जथा--- 


दूखि आपने कथन कों, फेरि कहै' कछु ओर | 
आच्छेपालंकार' के, जॉनों ठोनां डोर ॥ 
वि०--“संस्कृताचार्यों ने अध्यवसायमूलक गम्प-प्रधान अ्रल कारों में 
“आक्षेपाल कार ( जहाँ विवक्षित अ्थ का किसी प्रकार से निषेध-सूचित हो-- 
विवक्षित श्रर्थ का निषेध जैसा किया जाय, ) को अंतिम अल ' कार मानते हुए, 
इसके “उक्ताक्षेप, व्यक्ताक्षेप और निषेधाक्षेप' नाम से तीन भेद किये हैं। 
आज्षेप का शब्दाथ है--अपवाद, कद्दक्ति, व्यंग्यादि"**, पर मूलतः इसका 
अर्थ 'फेंकना--अपने पास की वस्तु को दूर फेकना? होता है। रुंस्कृताचार्यों 
ने इसका श्र “निषेध! भी माना है, क्योंकि इसमें कथित बात का निषेध भी 
दोता हे । इस निषेधात्मक चमत्कार की प्रधानता के कारण ही शस अल कार 
का यह नाम पड़ा है। अ्रतएव उक्त अलककार में कहीं “निषेध! और कहीं 
“विधि? का ्रामास होने से ऊपर लिखे तीन भेद माने गये हैं। उद्भट ने जो 
ब्ाक्तेप का लक्षण प्रस्तुत किया है-- 
प्रतिषेष इवेष्टस्थ यो विशेषासिक्सया । 
आप इति त संतः शंसंति कवयः सदा ॥ 


अर्थात्‌ , कवि-वारणी में कुछ ऐसी मंगिमापूण विचित्र शब्दावली हुआ करती 
है जिसमें वह श्रथं, जितका विधान करना अभीष्ट हो उसे कुछ ऐसे निषेध के ब्याज 
से वर्शित किया जाता है कि निषेध होने पर भी वह विधि के अंतिम रूप में 
परिणत हूं। जाता है--चमत्कार-जनक बन जाता है। अर्तु, मम्मट-मान्य आत्तिप- 
लक्षण के स्वरूप वशन में भो उक्त निषेध का स्पष्ट बर्णन है, फिर भी वहाँ 
कारिका में--बृत्ति में “**“निषेधोनिषेध इव” कहकर इस निषेध को निषेधामास 
के रूप में स्वीकार किया गया है, जो कि श्राक्षेप श्रल कार का प्राण है श्र 
जिसके बिना उक्त अल कार का वाच्य-वैचित्य बनना अ्रसंभव है | 

अल काराचार्यों ( संस्कृत और ब्रजमाषा दोनों ) में इस अल कार के भेदों 
में बिवाद है। कोई इसके दो ( “निषेधांभास आक्षेपो वक््यमाणोक्तगो द्विधा-- 


पा०--१, ( बें० | करैं** । २. ( प्र०) कौ ** | 
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सा० द० १,६४ ), कोई ऊपर लिखे तीन और कोई इन तीनों के प्रकारांतर से 
( जैसे -उक्ताक्षेप के चार भेद, जहाँ कही हुई इृष्ट बात के स्वरूप-ही का निषेध- 
सा किया जाय, २--जहाँ कही हुई बात का निषेध-सा किय्रा जाय, ३--जहाँ 
वच्ंण्माण या कही जानेवाली पूर्ण इृष्ट बात का निषेध-सा किया जाय और 
जहाँ कुछ अंश कहकर बाकी अंश का निषेध-सा किया जाय---श्रादि ) सात 
भेद मानते हैं, किंठु मुख्य ऊपर लिखे अथवा दासजी-द्वारा कथित तीन-मेंद ही 
प्रतिद्ध हैं। 

संस्कृत-श्रलंकार ग्रथों में प्रथथ आक्षेप के--वरदुमाण-निषेधामास, उक्त- 
विषय में स्वरूप का निषेधाभास ओर उक्त-विबय में कही हुई बात का निषेधामास” 
आदि तीन भेद माने हैं | 

घ्वन्यालोक (संस्कृत ) में भामह के “आक्षेप-अल कार के प्रथम मेंद 
“वच्प्माण-विषयक' “अहंसा यदि नेक्षेब०*”?? उदाहरण को लेकर बहुत कुछ 
विवेचन किया गया है । “अहंत्वा यदि नेक्षे०” अर्थात्‌ 'मैं तुमको ( यदि ) 
तनिक देर भी न देखे तो उत्कंठातिरेक से**'बस इतना ही रहने दो, आगे 
अग्रिय बात कहने से क्या लाभ” की व्याख्या करते हुए कहा गया है कि इस 
उदाहरण में जो वच्यमाण अर्थ है--मर जाऊँगी”, उसका पूर्व ही निषेध-- 
“बस इतना ही रहने दो, आगे अप्रिय बात कहने से क्या? रूप में कर दिया 
गया है। यहाँ 'मर जाऊं गी? व्यंग्य है--ध्वनि है, अतएव यह व्यंग्य ( ध्वनि ) 
होने से ध्वनि का अंतर्भाव इस अल कार में किया जा सकता है, किंतु ध्वनि 
वहाँ होती है जहाँ व्यंग्य प्रधान हो। इस उदाहरण में व्यंग्य श्रवश्य है, 
प्र वह प्रधान नहीं है। यहाँ तो व्यंग्य से वाच्याथ ही अल कृत हो रहा है। 
इसलिये इस अल कार में ध्वनि का अंतर्मोव नहीं हो सकता--हत्यादि *।” 
वामन ( संस्कृत काव्याल कार सूत्र-बृत्ती ) ने भी “आक्षेप” का लक्षण ( विषय ) 
'उपमानाजक्षेपश्चाक्षेप: ( सू० ४, ३,२७ ) माना है, श्रर्थात्‌ जहाँ उपमान का 
आत्तिप निष्फतत््वाभिधान से किया जाग्र वहाँ यह अलंकार होता है | किंतु नवीन 
आचार्य ऐसे लक्षण में - स्थिति में, आक्षेप नहीं मानते, वे वहाँ 'प्रतीप” अलंकार 
मानते हुए आक्षेप का लक्षण ऊपर लिखे भामह के मतानुसार ही करते हैं । 
वामन के इस--“डपमानाक्षेप०? सूत्र की ब्याख्या करते हुए “लोचन'कार ने 
“उपमानस्य चंद्रादेराक्षेप, अ्स्मिन्‌ सति कि त्वव्राकृत्यमिति!"**कहते हुए जो 
उदाहरण दिया है, वह साहित्य-दर्पण में कथित प्रतीपाल कार से मिन्नता-जुलता 
है। लोचनकार ने वामन के लक्षणानुसार जो उदाहरण-- “तस्यास्तन्मुखमस्ति 
सोम्यसुभर्ग कि पा३्बणेनेंदुना'०**“दिया है, वहाँ पूर्शाचंद्र के साथ मुख की 
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साहश्यादि रूप उपमा व्यंग्य है, प्रधान नहीं। वह वाच्य को ही अल कृत कर 
रही है। यहाँ 'किं पावणेनेंदुना” से चंद्र का निष्फलत््वाभिधान रूप अपमानात्मक 
वाचय अधिक चमत्कारी है। इसलिये यहाँ अ्रथवा ऐसे उदाहरणों में ब्यंग्य- 
प्राधान्य रूप ध्वनि का असतित्व न होने से उस ( ध्वनि ) का श्राक्षे। में अंतर्भाव 
नहीं कहा जा सकता, क्योंकि व्यंग्य और ध्वनि समानार्थक नहीं । सभी प्रतीयमान 
अथ व्यंग्य हैं, ध्वनि नहीं। ध्वनि वहीं मानी जायगी, जहाँ व्यंग्य का 
प्राधान्य हो ! 

कुछ आचायों ने वामन! के इत सत्र--'डपमानाक्षेपः० की व्याख्या 
“उपमानस्य आक्षिपः: सामथ्यौदाकषणम” रूप से भो की है। श्रर्थात्‌ जहाँ 
उपमान का सामर्थ्य से आकर्षण किया जाय, वह शब्दतः उपात्त न हो तो वहाँ 
आत्षेप-अलंकार कहा जायया | इसके उदाहरण में वामन प्रयुक्त उदाहरण - 
“ऐ'द्र घनुः पाइकयोधरेश ०***'***** ' जो 'उपसानस्थाक्षेपतः प्रतिपत्तिरित्यपि< 
सूत्रा्थं2” रूप से देते हैं। अस्तु, इस उदाहरण में भो इर्ष्याकल्लुषित 
नायकांतर रूप उपमान आत्ति्त है, वह वाच्या्थ को ही अ्रलकृत कर रहा है। 
अतएव यह वामन-मतानुसार आक्षिय का उदाहरण हो सकता है, भामह-आदि 
के मत से नहीं । वे यहाँ समासोक्ति अल कार मानते हैं, उसका विषय कहते हैं | 
अतएव “अ्रक्षेप” में उक्त बात मानने ओर करनेवाले भी इसमें वाच्य का चारुत्त्न- 
ही स्वीकार करते हैं, क्योंकि आत्षेप वचन-सामथ्यं से ही प्रधानतया वाक्याथ 
प्रतीत होता है। वहाँ विशेत्र के बोधन की इच्छा से जो शब्दोपात्त रूप 
आत्षेत है, वही व्यंग्य विशेष का आक्षेप कराता है--वही उसका मुख्य काव्य- 
शरीर है। यहाँ चारुत्व के उत्कर्ष मूलक वाचय और व्यंग्य का प्राधान्य विवक्तित 
होता है, जैसे--- 

“अनुरागवती संध्या दि्वसस्तरपुरः सरः । 
अद्दो देवगति: कीश्क तथापि न समागमसः ॥! 
- ध्वस्याल्ञोक १, १३ 

यहाँ नाथक-नायथिका के कथनोपकथन में व्यवहार रूप व्यंग्य की प्रतीति होने 
पर भी वाच्य का चारुत्व अधिक होने से वाच्य को ही प्रधानता विवज्षित है । 

इस -“अनुरागवती ० ** "रूप उदाहरण में वामन-मतानुसार “आक्षिप! 
ओर भामह-मतानुसार 'समातोक्ति! अल'कार माने गये हैं तथा इस बात का 
खयाल करके ही ध्वनिकार ने यहाँ उक्त उभय-अलंकारात्मक उदाहरण दिया है 
किंतु यहाँ आक्षेप है, या समासोक्ति यह विचारणीय प्रश्न नहीं है | . यहाँ 
प्रंकेत बात तो श्तनी-ही है कि अलंकारे-स्थल में व्य॑ग्य सवंथा वाच्य में गुणीभूत 
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हो जाता है, इसलिये ऐसे स्थलों में व्यंग्य का प्राधान्य न रहने से इसे ध्वनि- 
काब्य या ध्वनि का विषय नहीं कहा जा सकता | श्रतण्व ध्यनि का अरलंकारों में 
अँतमू त होने का प्रश्न नहीं उठता? - इत्यादि. ..। 


प्रथम भ्राच्छेप “आयुस-मिस बरजिबे को उदाहरन जथा--- 


जैऐ बिदेस, महेस करे! उत बात तिद्ाारों सबे बनि आबवें। 
पीतेम कों बरजे कछु काँम में, बाँम' अयानिनि को पद पाबे॥ 
एती बिने करिः दासिन पे," कहि जाइबी नेंक बिलंब न लाबे | 
कॉन्द्र पर्यान करो तुँम्द ता दिनाँ," मोद्दि ले देब-नदी अन्दबाबे"'।। 
विं०--“दासजी का प्रस्तुत उदाहरण -'अआ्रायुस-मिस बरजिबौ”-.रूप 
आत्तेप का, उसके प्रथम भेद का उदाहरण कहा गया है, पर संस्कृत ओर ब्रज- 
भाषा के अलंकार-आचार्यों के मतानुसार आत्तिप अलंकार के तृतीय भेद-- 
व्यक्ताक्षेप ( जिस कथन में अनिष्ट अर्थ की ऐसो विधि हो--आज्ञा हो, जो 
निषेध के तातय से गर्भित हो ) का और नायिका-मेद की दृष्टि से “प्रवत्त्य- 
त्पतिका” ( प्रियतम के होने वाले वियोग की आशंका से दुखित ) नायिका का 
उदाहरण है । श्रतणव उक्त नाथिका का कथन है कि “आप प्रदेश अवश्य जाँय, 
पर उस दिन जाँय जिस दिन मुझे गंगा में नहलाया जाय, अर्थात्‌ जब में “मर 
जाऊँ?” | विधि-पूर्वक बचनों में निषंध है---विरेश-गमन रूप अनिष्ट की सँमति 
का आमात मात्र है, विदेश-गमन रूप अ्निष्टाथ की विधि है--अ्राशा है, साथ- 
ही अंतिम पद-द्वारा विदेश-गमन के निषेध का तात्पय गर्भित है। 
प्रवत्त्यय्तिका रूप प्रिय-गमन से दुखित नायिका के वणन में भी ब्रजमाषा के 
कवियों ने अपने से पूर्व साहित्यकारों से बाजी मार ली है। दो-एक उदाहरण, 
जैसे-- 
“मान के सुरी न, दसा -दुसह् दुरी न, 
छिंन एकौ बिछुरी न, रुठि हठि न इठाँऊगी । 
पींठ दंड जी-दी कों न पॉठ पी कों देंउ नेंक, 
नींठ परदेस चल्ने, उडढि न बिठाँऊगी ॥ 
पीतैँम सों प्रीति की प्रतीति, मेरें ओर की न- ह 
प्रेम - पीठ - बेढि मोर - ऐठि न बढ़ाँकगी | 


पा०--१, ( वे'० ) करो उतपात...। (प्र० ) करे'...। २. ( का० ) नाम...। है, 
(का० ) ( वे ० ) करों...। ४. (का० )( वे० )(प्र० ) सों...। ५. (का० ) ( वे० ) 
( प्र० ) दिन...। ६, ( का० ) ( वे ० ) नहेगावेँ | 
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प्रॉनपति प्रात - हो प्रयोग करो चाँहैं 'देच', 
सेवा करिये कों संग प्रॉनन - पढाँऊंगी ॥!! 


छठ 
“रोकहुँ जो तो अमंगल होत, ओ प्रेम-नसिे जो कहों “पिय-जाहऐ। 
जो कहों 'जाड न!, तो प्रभुता, जो कछु न कहों तौ सनेह्र-नसाइऐ ॥ 
जो 'हरिचंद” कहों तुम्दरे-बिन, 'जोहों न! तौ ये क्यों पातियाईएऐ । 
ताते पर्यान सेंमें तुम सों हँम, का कहें प्यारे, हँमें संमराइऐ ॥”” 
९9 
“जाने की जिद है, जाइये, है देर किस्र लिये । 
गुजरेगी जिस तरह से, हँम भी गुजार देंगे ॥?! 
अथ द्वितीय आनछेप रूप “निषंधाभास! को उदाहरन जथा-- 
आज ते नेद्द को नाँतो गयौ, तुँम नेंम '-गद्मौ दों-हू' नेम-गहोंगी* 
दास जू' भूलि न चाहिऐ * मोहि, तुम्हें अब क्यों हूँ न हों-हूं चहोंगी ॥ 
वा दिन मेरे प्रजं+ पे सोए हो. हों" बह* दाब ल्दों प लट्दोंगी । 
माँगों भलो के बुरो मनमोहन, सेज< तिद्दारी में सोहइ रदोंगी ॥॥« 
विं०-- “दासजी कथित यह उदाहरण आत्तेप ह्वितीय रूप “निषेघाभास” 
का--“जिसमें विवज्ञिताथ का वास्तविक निषेध न हो, निषेध का आरमास मात्र 
हो,” का है | संस्कृत में इसे “निषेधाक्षेप”” भी कहा जाता है। 


श्रथ तृतीय श्राच्छेप रूप “निज-क्यन को दर्षैन-भरपैन!! जथा-- 
तुब मुख बिमल-प्रसन्‍न अति, रह्यो केमल-सो फूलि । 
नदिं-नदि पूरंन चंद-सो, कमल कष्यो में भूलि ॥ 
पुनः उदाहरन जथा -- 


जिय की जीबँन-मूरि मम, वो" रैमनी-रमनीय । 
हु' "कद्दत हों भूलि के', “दास” वही मो जीय ॥ 


पा०--१., ( प्र० ) नेह...। २, (प्र०) हम...। ३. (रा० पु० नी० सी० ) 
गहेंगी,..। ४, ( रा० पु० नी० सी० ) चांहों हमें, तुम्हें अब क्‍्यों-हू न हम-हूँ चहेंगी । ५. 
( रा० पु० नी० सी० ), दम वौ दाब लहें पे लहेंगी । ६, ( का० ) ( वे ० ) यह | ७, ( का० ) 
( प्र० ) कि...। ( वे ० ) की...! ८. ( वे० ) सैन तिहारी में स्वै-ही ...। ( रा० पु० का० ) 
सेज तिहारीएऐे | ( रा० पु० नौ० सी० ) हम सेज तिहारिए सोश रहेंगी । ६. ( का० ) ( प्र० ) 
वा,..। १०, ( का० ) (वें०) (प्र०) यहीौ...। 

# श्र ० नि० ( भि० दा० ) ए० १४, १६१ । 

२१ 
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विं०-- दासजी कृत -यह ( दोनों उदाहरण ) तृतीय श्राक्षेप--“निज 
कथन की दु्खेन मिस भूषैंन-सम वरनन” का है। अलंकार के अन्य ग्रथों में यह 
प्रथम आक्षेप ( जिसमें अपने कथिताथ का उल्तष-सूचक निषेध किया जाय ) का 
है। ये दोनों उदाहरण नायिका के सोंदर्य शोर प्रेम के उत्त८ को सूचित करते 
हैं। मतिरामजी ने भी उक्त अलंकार का सुदर उदाहरण प्रस्तुत किया है, यथा-- 
“दे मृदु-पाइन जाबरू को रँग, नाह को चित्त रँंगे-रँग जातें। 
अजन दे करो नेंनेन में सुखमाँ बढ़ि स्याँम - सरोज - प्भातें ॥ 
सोने के भूषेन अंग रचौ, “मतिराम”” सबे बस कीवे की घातें। 
यों-हीं चलो न, सिंगार सुभाव-हि, में सखि, भूलि कद्टी सब बातें ॥” 


अथ परजायोक्ति श्रलंकार बरनन जथा--- 
कहे" लच्छनाँ-राति ले, कछु रचनोाँ सों बन। 
मिस-करि कारज साधिबो, 'परजाजोक्ति? सु ऐ'न ॥ 
वि०--“जहाँ पयार्य--शब्दार्थानुरूप 'प्रकार' श्रौर व्याज” ( बहाने | इन 
दोनों (अर्थों) के आधार पर वर्णन किया जाय, वहाँ उक्त अलंकार कहा जाता 
है। दासओ ने यहाँ--पर्शा4-अलंकार का लक्षण न कह उसके दोनों भेदों-- 
“जहाँ लक्षणा की रीति से--व्यंग्य से, अपना इच्छित अ्र्थ कहना” और 
“जहाँ किसी बहाने से मन-वांछित-कार्यताधा जा+”, का लक्षण कहा है । 
पर्यायोक्ति का शब्दार्थ है, पर्व ( अन्य प्रकार ) से कहना--अ्रपने अ्रभीष्ट 
अथ् को सीधी माँति न कह घुमा-फिराकर कहना । यह घुमा-फिराकर कहना 
प्रकार! (जिसमें विवत्निताथ का वणन सीधी रीति से न कर चमत्कारपूण प्रकारांतर 
से किया जाय ) से तथा “ब्याज” ( जहाँ किसी रमणीय व्याज--बहाने के साथ 
“द्वारा अभीश्साधन किया जाय ) से बनता है। 
पर्यायोक्ति का सर्वप्रथम लक्षण भामह का इस प्रकार है. “पर्या योक्त' 
पदन्येव प्रकारेशाभिधीयते । जिसे उद्भट ने परिप्कृत किता और दडो ने भो 
इनका अनुशरण किया। काव्य-प्रकाशकार मम्मय ने उक्त अलकार के लक्षण में 
अनुशरण तो मामह, उद्मट और दंडी का ही किया है, पर अपने बाक-वैचिश्य के 
साथ। मामह और दंडी कृत लक्षणों में जो “अन्य प्रकार' तथा 'रकारांतरः का रूप 
अ्रस्पष्ट था उसे आपने--“अवगमन-व्यापार, वा व्यंजन-व्यापार से कहकर अधिक 


पा०--१, ( का० ) ( वें० ) ( ४9०) जद क। 


काव्य-निर्णय ३२३१ 


स्पष्ट कर दिया | साथ-ही व्यंजनाःके द्वारा वाच्याथ का श्रभिधान रूप जो पर्यायोक्ति 
का प्राण था, उसे भी अधिक स्फुट कर दिया | क्योंकि उक्त अलंकार में व्यंजना- 
द्वारा बाच्याथ का श्रमिधान-ध्वनि द्वारा नहीं--उसका चमत्कार व्य॑ग्यार्थ से 
विभूषित नहीं, अपितु “उक्ति-वैचित्र्य” से है... 


अथ प्रथम रचना सों बेंन ( शब्दार्थानुरूप प्रकार ) को 
उदाहरन जथा--- 


जा तुब बेंनी के बरी के पच्छ को, राजी मनोहर सीस चढ़ाई । 

दास जू' द्वाथ लिऐ' रहे कंठ, उरोज, भुजा, चख तेरे के! भाई ॥ 

तेरे-ई रंग कौो' जा कौ पटा, जिन तो रद-जोति की माल बेनाई । 

सो मुख के तो हरायलर आज, दई उनकों अति द्वायलताई॥ 
दूसरो उदाहरन मिसकरि ( व्याज से ) कारज साधिबे को जथा -- 


जझाज चंदभागा,* चंपलतिका - बिसाखा कों, 

पठई" हरि-बाग में* कलाँमें करि कोट-कोट | 
साँक - सँसें बीथिनि में ठाँनि* हग - मींचनों 

भुराई तिन राधे कों जुगत के निखोट-खोट ॥ 
ललिता के लोचेंन मिचाइ चंदभागा सों, 

दुराइबे को ल्‍योंई वे तहाँ-ई 'दास' पोट-पोट । 
जाँन - जान धरी, तिय - बाँनी लगखरी,“ तकि 

झाली तिदि घरी,' हँसि-हँस पर्रां लोट-लोट ॥% 


वि० - “द्वितीय पर्यायोक्ति का लक्षण जैसा दासजी ने माना है, वह लक्षण 
'“चंद्रालीक” ( जयदेव ) और “कुबलयानंद” के अनुसार है--पर इस लक्षणा- 
नुसार “पर्वायोक्ति” ( प्रकारांतर से कहा जाना ) का जो विशेष चमत्कार है, वह 
स्पष्ट नहीं होता...। दंडो ने इसका लक्षण--''इष्ट-अथ को स्पष्ट न कह, उसकी 
सिद्धि के लिये प्रकारांतर से कहा जाना “माना है |?! 


पा०--१, ( वे ० ) को... २. ( वे ० ) की जाकी पटा...। ३. ( का० ) हरायत ...। 
'४, (बे ० ) चंद्राबली...। ५. (वे० ) पठाई। ६. ( का० ) (बे०) (प्र०) ते 
५, ( ख्० नि० ) ठानीं दग-मीचनी ...। 5. ( का० )( वे ० ) ( प्र० ) लखरी...। ( *ई ०- 
वत० ) रसभरी सब | ६, ( का० ) ( बे ० ) ( प्र० ) धरी ...। 


# श्० नि० ( दास ) पू० छर, २४२ | 


३२४ का््य-निरशशय 


आचार्य मम्मठ ने भी अपने काव्ये-प्रकाश ( संस्कृत ) के दशरथ उल्लास में 
अन्य अलंकारों के साथ पूर्वापर-क्रम से अप्रस्तुत प्रशंसा तदनंतर आक्तेप, व्याज- 
स्वुति, पर्यायोक्ति और समासोक्ति का उल्लेख किया है। प्रस्तुतांक्र अलंकार 
आपने नहीं माना और समासोक्ति के प्रति भी आपके विचार स्फुट रूप में नहीँ 
हैं| यों तो समासोक्ति नाम का प्रथम उल्लेख वात्तिक रूप में-- 

“चुल्ये प्रस्तुते तुल्याभिधाने श्रयः प्रकाराः श्लेष: 'समासोक्तिः' साइश्यमाश्रं 
वा तुल्यात्तल्यस्यद्दि आत्षेपे देतुः ।?! 
अर्थात्‌ तुल्य विपय के प्रस्तुत रहते पर उसके तुल्य अप्रस्तुत विषय के वर्णन में 
तीन प्रकार संभव हैं, जिन्हें--श्लेप, समासोक्ति ओर साहश्य-मात्र का सदुभाव 
कहकर किया है। ओर आगे -- 

“साधारणविशेषणवशादेव समासोक्तिरनुक्तिमपि उपसानविशेष० . . .।”” 
में मी किया गया है, पर उसे प्रथक्‌ अलंकार रूप से नहीं अपनाया है। यही 
प्रस्तुतांकुर के संबंध में भी कहा जा सकता है। अस्तु, वहाँ इन दोनों-ही अलं- 
कारों का उल्लेग्व नहीं है। 


“इति श्री सकलकलाधर कलाघरबंलावतंस भीमन्महाराजकुँमार' 
श्री बाबु हिद॒पति-बिरचिते 'काब्य-निरनए? अन्‍्योक्ति-- 
आदि अलकार बरनन॑ नाम हृदसोछ।सः ॥?? 


शा 


अथ लेरहका उल्लास: 


बिरुद्धालंकार बरनन जथा--- 


विविध, विरुद्ध-- बिभावना””, “ब्याघाते”? उरू आऑँन। 
“बिसेसोक्ति”' औ “असंगति,” ““बिषम”' सद्दित छे जॉन ॥ 

वि०--“ इस उल्लास में दासजो ने संस्कृताचार्थों-द्वारा कहे गये “विगेध- 
मूलक ”-...'विरद्ध (विरोधामास), विभावना, व्याघरात, विशेषोक्ति, असंगति, 
“आर विषम” आदि छुह अलकारों का कथन किया है। संस्कृत -साहित्य में 
विरोध-मूलक तेरह (१३) अलंकार माने गये हैं, जिनके नाम इस प्रकार हैं-- 
“ विरोधाभास, विमावना, विशेत्रोक्ति, वित्प, सम, असंगति, असंभव, विचित्र, 
व्याघात, अधिक, अल्प, विशेष ओर अ्नन्‍्योन्त । “दासजो के उक्त छुह विरुद्धा- 
लंकार (विरोध-मूलक) मानने का क्या आधार है, कुछ कहा नहीं जा सकता | 
वह स्रतंत्रता-संयुक्त है। “रुव्यक”ः और उनके शिष्य “मंखक” ने भी “विरोध 
मूलक बारह अलंकार--'“विरोध, विभावना, विशेषोक्ति, सम, विचित्र, अधिक, 
अन्योन्य, विशेष, व्याघात, अतिशयोक्ति, कार्य-कारण पोर्वापर्त असंगति और 
विषम माने हैं | इनमें “अल्प” और “असंम +?” का वायकाट कर “अतिशयोक्ति! 
को स्थान दिया गया है। ये सभी अलंकार विरोध-मूलक हैं। सम को विरोघ- 
मूलक न हांने पर भी “वित्रम'” का विरोध होने के कारण इस वर्गोकरण में 
स्थान मिला है, इत्यादि, . .। 

काव्य-प्रकाश संस्कृत के मान्त्र ग्रंथ में भो इनका कोई प्रथक्‌ उल्लास के 
साथ कथन वा वर्णन नहीं है । वहां प्रथम विभावना पुनः विशेषोक्ति और इसके 
बाद विरोधामास, असंगति, विषम और व्याघात का बिना कोई क्रम के आगे-पीछे 
उल्लेख है | साहिल्य-दर्पण में भी प्रायः यही परिपाटी है। अस्तु, विरोधालंकार 
वहाँ है, जराँ सुते जाते वाले शब्द से विरोध-सा प्रतीति तो हो, परंतु शब्दों का 
अन्य-परक तातये होने से उसका परिहार भी हो जाय... | अर्थात्‌ विरोध के 
अआमास से विकृत होकर सी चमत्कार-नन्य बना रहे, क्योंकि यह अलंकार तभी 
अलंकार है, ज़ब क्रि वाचयार्थ में विरोध प्रतिभाषित होता रहे | यदि उसके 


पा०--१, ( का० ) ( प्र० ) बिसेसीक्तिरु असंगत्यौ,..। (वबें०) बिसेसोक्ति अरु संगतौ, 
विषम समोक्ति छह. ..। ि 


. ३२६ काब्य-निर्णय 


व्यंग्याथ में विरोध प्रतीति न हो तो वहाँ उक्त श्रलंकार नहीं, उसकी ध्वनि 
होगी | वस्ठ॒ुतः उक्त अलंकार, कवि-प्रतिमा का शब्द रूपावतार है, जो अ्रपनी 
विवक्षा से प्रजापति की सृष्टि में परिवर्तन कर नीरस को भी सरस बना देता है--- 
कठोर में भी कोमलता का सूजन करता है | 


प्रथम बिरुद्धालंकार जथा-- 
कहत, सुनत, देखत जहाँ, हे कछु अनमिल-बात 
चसमतकार-जुत-अरथ-जुत, सी “बिरुद्ध/ ओदात' ॥ 
वि०--“जहाँ कहते, सुनते ओर देखते चमत्कार से पूर्ण अर्थ-युक्त अन- 
मिल ( बिना मेल>-प्रथम कही हुई के विरुद्ध ) बात कही-सुनी जाय वहाँ 
“विरुद्धालंकार! होता है, ऐसा दासजी का अमिमत है। संस्कृत-अलंकाराचायों 
की भाँति भाषा-मूषण-रचथिता ने भी 'विरुद्धालंकार' को “'विरोधाभात” नाम देते 
हुए, इसका वियय उन्हीं की भाँति - 
“आसे जब बिरोध-सौ, वहे “'बिरोधासास”! ।?? 

माना है, अर्थात्‌ जहाँ वास्तविक विरोध न होकर विरोध-सा भासित हो, वहाँ यह 
अलंकार होता है--बनता है| यह विरोध का आमास जाति, गुण, क्रिया और 
द्रव्य के बरणनों में, एक के प्रति दूसरे का पारस्परिक रूप में प्रकट होता है, जैसा 
श्री दासजी ने “विरुद्धालंका र” के भेद करते हुए कहा है। यथा-- 


अंथ बिरुद्धा लंकार-मेद बरनन जथा--- 
जाति-जाति, गुँन-जाति ओ क्रिया-जाति अबरेख। 
जाति-द्रब्य, गुं न-गु न* क्रिया, किया-क्रिया-गुँन लेख || 
3 
क्रिया-द्रब्य, गुँन-द्रब्य ओ, द्रब्य-द्रव्य पेहचॉन । 
ए दस भेद 'बिरुद्ध के, गंने? सु मति उर-आँन ॥ 
वि०--“उक्त दस भेदों से अलंकृत “विरुद्धालंकार'-जाति का जाति से, जाति 
का गुण से, जाति का क्रिया से, जाति का द्रव्य से, गुण का गुण से, गुण का 
क्रिया से, गुण का द्वब्य से, क्रिया का क्रिया से, क्रिया का द्वव्य से, द्वब्य का द्रव्य 
से माना जाता है। 


4 


रा आ (का०) (बें०) (प्र०) अवदात . ..! २, (बे ०) गेंन. ..।३. (बे ०/ गैंनों...।. 


काव्य-निर्यय ३२७ 


विरोधाल कार में यह आवश्यक है कि कही हुई बातों में विरोध स्पष्ट 
दिखलाया जाय, पर वास्तविक विरोध न हो । वास्तविक विरोध-प्रदर्शन होने पर 
बह दोष बन जायगा. | यहाँ विरोध ऐसा हो जिसका उचित कारणों से समा- 
धान किया जा सके, बुझों कि यहाँ क्िंसेघ न होकर विरोध का आमाष मात्र है| 
यों तो विमावना, क्शिषोक्ति और -ब्िंटठ ये तीनों-ही अ्रत'कार विरोध-मूलक 
हैं, प्रथम दो (विमावना-तिशेत्रोक्ति) में विरोध संकुचित है--- अपवाद रूप में 
आता है, विरुद्ध में उत्सग के रूप में, अर्थात्‌ पूर्णतः प्रदर्शित किया जाता है। 
पहिले दोनों में विरोध काय-कारण संबंध से होता है, इसमें काय-कारण का 
कोई संपर्क नहीं होता | विमावना में कारण का अभाव अपूर्णतादि वाधक हें, 
कार्य वाध्य है | कारण का अभाव वास्तविक है और काय कल्पित है तथा विशे- 
पोक्ति में इसके विपरीति, उन्नटा | इसमें कारण वाधक है तथा कारये का अभाव 
वाध्य है, अर्थात्‌ कारण के प्रस्तुत रहते भी काय के न होने की कल्पना की 
जाती है । उपरोक्त (जिभावना-विशेप्रोक्ति) दोनों में वास्तविक तथा कल्पित में 
विरोध रहता है | विरुद्ध में दोनों-हो वाध्य-वाघक होते हैं ओर दोनों-ही सम- 
बल के होते हैं ।” े 

प्रथम बिरुद्ध “जाति-जाति सों को उदाहरन जथा--- 
प्रॉनन '-हरत, न धघरत उर, नेंकु दया को साज | 
एरी, ये द्विजराज भौ, कुटिल कसाई आज ॥ 
अस्प तिलक 
इृहाँ “रूपक' अंग है, जाति-गुंन सों बिरुद्ध ।”! 
बिं० - “इस उदाहरण में “द्विजराज'” और “कसाई” दोनों-हो जाति- 


वाचक शब्द हैं, दोनों-ही एक-दूसरे के विरोधी हैं, पर विरह्द-दशा में दोनों को 
सम (बराबर) कहा गया है।” 


द्वितीय बिरुद्ध “जाति सों क्रिया” को उदाहरन जथा--- 
द्रसाबत थिर दाँमिनो, केलि-सरुनि-गति* देत। 
लिल-प्रसून सुरभित करत, नोतन बिध' रूख-केत || # 
अस्य तिलक | 
हुई “रूपकातिसे-ठक्ति” अपरांग है, जाति क्रिप सों बिरुद्ध है | 


2ऑ०--१, (रा० पु० प्र०) प्रान-हरत नहिं....। २. (प्र०) दुति...। 
. # भआा० थू७' ( केड़िया) १० २१४.। 


३ २८: काब्य-नियय 


पुनः उदाहरन जया--- 
पंगुँन को पग द्दोत', अंघेन ' कों आसा-मग, 
एके जॉन ह्ं के जग कोरति चलाई है। 
बिरचे' बिताँन बेजयंती बारि गह्दे थाहें, 
बास-सो बिलासो विस्व-जिद्त बढ़ाई है ॥ 
छाया कर जग कों, थद्दाया कर ऊँच४-नीच, 
पाइ जिहि बंसंन" में बढ़त सदाँई है। 
कॉन्ह-मुख लागि'* कर करंम-कसाइ न कौ, 
वाह बंस बाँसुरो जुनम-जरो* जाई है ॥+ 
वि०-..“जो पंगुआं (लगड़ों) को पेर, अंधों को मार्ग-प्रदर्शन का-किसी 
सवारी का काम देकर जग में कीर्ति फेलाऐे। जिससे लोग वितान (पाल-तंबू) 
ओर पताकाएँ तानते हैं, गहरे पानी को थाह लगाते हैँ, काडढ़े सुखाने की 
अरगनी बनाते हें, जो छुप्पर में बैंध कर छाया ओर ऊ'चे-नीचे मार्ग में सहारा 
देता है, ऐसे वंश में पंदा होकर ये “जनम-जरं?' श्रीकृ ण के में ह-लगकर कसाई 
का कार्य करती है, इत्यादि ..। यह जाति से क्रिया-विरुद्ध का सुदर उदाहरण है ।?” 


श्रथ तृतीय षिरुद्ध जाति सों द्रव्य को उदाहरन जथा--- 
चंद कलंकित जिन कियो, क्ियो सकंट सनार< | 
वह बुधंन बिरदी करे, अबबेकी करतार" ॥ 
अथ चतुर्थ बिर्द्ध गुन सों गुन को उदाहरन जथा -- 
प्रिया, फेरि कद्दि वैस-द्वी, करि बिय' *लोचन लोल । 
मोदि निपट मीठे लगें, ए तेरे१९ कट्ठु बोल ॥े' 
अथ पंचम बिरुद्ध क्रिया सों क्रिया को उदाहरन जथा-- 
सिब साहिब अचरज भरथो, सकल राबरो अंग | 
क्यों काँमें जारथी, कियो क्‍यों काँमिनि अरघंग।। 


पा०--१. ( वे ०) द्ोते ... २. (का०) (ते ०) (प्र०) अर्धन ..। १ (वे ०) बिरचौ ..। 
४. (का०) ( वे०) (यू० स०) ऊँचौ-नींचौ पाया । ५. (का०) ब॑स में यों बढ़त. ..। (वे ०) 
बंस के मे बढ़त...। (प्र०) पाई जेद्दि ब॑स में यों बढ़ती सुद्दाई है। ६. ( वे ०) लागी...। ७. 
(वे ०) (स० स०) जरी ...। झ. ( वे० ) झूनाल ..। €. ( वे ०) करताल,..। १०, ( का०) 
बिबि ....। ११, (का०) ( प्र० ) (सं० पु० प्र०) तेरी ...। (ते ०) तेरौ ...। (का०) (बें०) (प्र०) 
( स० पु० प्र०) मींठी लगे, यह तेरी--तेरी .. । 
# सू० स० (ला० भ० दी०) पृ७ ५४ | ] भा० भू० (केड़िया) पू० २१७ ॥ 


काव्य-निशय ३२: 


अथ पष्ठ बिरुद्ध गुन सों क्रिया को उदाहरन जथा--- 
दृच्छिन पोंन त्रिसूल भयौ, त्रिगुनों' नहिं जाँने कि सूल दे केसो | 
सीरौ मलं' जगती में बद्दे, दुख देंन कों भौ अद्दि-संगी अर नंसो | 
बारिज हू बिष-रीति३ लई,* अब दास” भयो दे" जु ओसर ऐसौ * । 
जादि पियूष-मयूष कहें, वो” कॉम करे रजनीचर जैसौ* ॥ 
अथ सप्तम बिरुद्ध गुन सों द्रब्य को उदाहरन जथा--- 
८दास', छाँड़ि* दासीपनों, क्ियौ न दूजौं तंत। 
भाबी-बस तिह्दि कूबरी, लह्यो कंत जगनबंद ॥ 
अथ अष्टम बिरुद्ध क्रिया सों द्रब्य को उदाहरन जथा-- 
केस, मेदू, कच, हाड़ सों'* बवबे त्रिबेंनी-खेत। 
“दास! कद्दां कौतुक कद्दों, सुफल च्यारि लुनि लेत ॥ 
अथ नवम बिरुद्ध द्ब्य सों द्रब्य को उदाहरन जथा-- 
ज्यों पट लहयो' ' बघंबरो, सज्यों चंद नख”* भाल । 
डोंरु-ब्याल त्यों संग्रही, तजि मुरली-बँनमाल ॥ 
अथ बिरुद्धालंकार-संसूशि उदाहरन जथा--- 


नेह-लगाबत रूखी परी तन," देखि गद्दी अति उन्नतताई | 
प्रीति बढाबत बर-बढ़ायो, तू कोंमल ' *गात * * गद्दी कठिनाई ' * ॥ 
जेती करो अंनभाँवतोी तू, मंन-भाँवती तेती सजाइ कों पाई। 
भाकसी भोंन, भयों सास सूर, मले बिष ज्यों सर-सेज सुद्दाई ॥ 
वि०--“काव्य-निर्णय? की सभी (हस्त-जिखित तथा मुद्रित) पुस्तकों में 
विरुद्धालंकार के कथित दप भेदों के उदाइरण-रूप दस छुंद तो मिलते हें, पर 
शीर्षक नहीं मिलते | एक की कमी खूटकती रहती है। यहाँ विविध शीष॑कों 


पा०--१., ( का० ) ,( वें० ) (प्र० ) शत्रिगुने,..। २, ( वें० ) (सं० पु० प्र० ) 
मलेज गन्यो मैं बहू दुख ...। ३. (३०) बिपरीत...। ४. ( का० ) ( वे ० ) (प्र०) लियौ । 
५. (का०) (प्र०) यद...] (वे०) अब,,,। ६. (रा> पु० प्र०) (रा० पु० नी० सी०) 
कैसी ...] ७. ( का० ) (प्र०) वह...। (वे०) वहे ,। (सं० पु० प्र०) ससि...। छ, 
(स० पु० प्र०) कैसो । &. (का०) (वे० ) ( प्र० ) छोड़े ...। (रा० पु० नो० सी०) 
छॉड़ि दास दासीपनों | १०. ,का०) (प्र० ) जो ..। (वे०) सों...। * ११. (का०) 
(ब'०) लहदथी । १२. (स॑० पु० प्र०) 'खत...। ( प्र० ) सज्यौ चद्रवत भाल। 2३ ( बें० ) 
नत...। १४, (का० )( बे० ) कोमली,,,| १५. ( प्र० ) बानि...। (रा० पु० प्र० ) 


गत ...। १६, ( स॑० पु ० प्र० ) निठाई । 9. 


३३० काब्य-निर्णय 


पर नजर डालने से जशात होता है कि काव्य-निर्णय के लेखक ( कापी-कर्ता ) 
महोदयों ने विरुद्धालंकार के द्वितीय भेद “जाति से गुण का”? विरोध-दशेक- 
शीर्षक नहीं लिखा ओर “दरसाबत थिर दाँमिनि०...” जो उक्त भेद का उदा- 
हरण है, तृतीय “जाति से क्रिया? का भेद मान उसके नीचे वाला छुंद घनाकछ्षरो 
“प्रंगुन कौ पग होत०...?” मी तृतीय भेद का उदाहरण स्वीकार कर किया है। 
हमने यढाँ छुद तथा उनके शोष॑क समस्त पुस्तकों के आधार पर लिखे हैं, पर 
यह गलत है। अस्त॒ु, तृतीय के स्थान पर चतुर्थ, चतुथे के स्थान पर पंचम. . . 
क्रमशः होने चहिये, जिससे उक्त अलंकार के दसों शीषकों व उदाहरणों का 
सामजरप बैठ जाय. . .। 


एक बात और, वह यह किइस अलंकार में “जाति, गुण क्रिया, और 
द्रव्य” पारमाक शब्द आये हैं, अतएव-“'जित शब्दों से एक-ही प्रकार के 
अनेक व्यक्तियों का बोध हो, उसे “जाति वाचक-शब्द” कहते हैं। देव, मनुष्य, 
पशु-पक्ती, पहाड़, नद-नदी ओर बृत्षादि जाति-वाचक शब्द हैं। गुण वा गुण- 
वाचक शब्द जो गुणों को प्रकट करे, जिनसे द्वथ्यों का गुण सूचित हो ओर 
“क्रिया?” वा क्रिदा-वाचक शब्द वे कहलाते हैं जिनसे ब्यापार का होना या करना 
पाया जाय | इसी प्रकार द्रव्ग--““जिस शब्द से व्यक्ति-विशेष का बोध हो, उसे 
नाम झोर जिसका वह शब्द नाम हो उस व्यक्ति-विशेव को “द्रव्य” कहते हैं, 
जैसे-विष्णु शब्द, यह 'विष्णु! शब्द॑ तो नाम है, डितु जिस देवता का यह 
नाम है वह (देवता) द्रव्य! है। अतः सूर्य, चंद्र, दिलीप कामघेनु, हिमालयादि 
सब द्वबव्प हैं । 


भाषा-अल कार-अ्रथों में द्रव्य! शब्द से महर्णि 'कशाद'-कृत “वेशेषिक- 
दशन में कहे गयें-एथ्वी, जल, तेज, वायु, आकाश, काल, दिशा, मन और 
आत्मारूप नौ द्रब्यों को ग्रकेण किया गया है, जो इनमें एहोत नहीं हो सकते । 
यहाँ तो 0205 अकसर अभीष्ट है, वही ग्रहण किया जाना उचित है। 
यही अर्थ मगवान पत हामाष्य में भी माननीय हैं । 


महा कवि केशव ने अपभ-्तौंसिड - “ककि-प्रिया” में “विरोध (विरुद्ध)! 
और ““विरोधामास” दो प्रयकूप्रथक्‌ अल कार माते हैं (दे० प्रिया-प्रकाश-- ला० 
भगवानदीन, ९० १६०, १४४ प्रथम संस्करण) और दोनों के ही प्रथक्‌-प्रथक 
उदाहरण (विरोध-“सोमित सुबास हास०”,.. और “विरोधामास--“परम 
पुरुष कुपुरुष-सैंग सोमियतु»””, ..) दिये हैं, तथा लक्षण इस प्रकार लिखे हैं| 
विरो घालंकर, यथा-- 


काब्य-निर्णय ३३१ 


“डहेसौदास' विरोध-सय  रचियतु बचम-विचारि । 
तासों कहत ““बिरोध”” सब, कबि-कुल सुबुधि दिचारि ॥” 
विरोधाभास -- 
“बरनत क्षर विरोध सौ, अर्थ सबवे ऋवरोध । 
प्रघट “विरोधाभास”” पे, समझत सबे सुबोध ॥”! 
अतणएव “पोद्ाार श्रीकन्हदैयालाल” का यहाँ कहना है कि “महाकवि केशव 
स्वयं इन दोनों (अल कारों) को प्रथकृता नहीं दिखला सके हैं। उन्हों (केशब) 
ने विरोध का लक्षण अ्रस्ष्ट लिखकर उदाहरण “काव्यादर्श ” से अनुवादित 
सूक्ति का दिया है, यथा--- 
“सोमित खुबास हास सुधा सों सुधारयों बिधि, 
विष को निवास जैसोौ तैसों मोहकहारी है। 
'क्रैसोदास'ँ पावन परम हंस गति तेरी, 
पर-हिय-दरैंन प्रकृति को नें पारी है॥ 
यारक  विछोकि बल-बीर से बलींन कहें, 
करत यरहि बल ऐसो बेस--वारी है। 
परी मेरी सखी, तेरी कैसें कै प्रतोत कीजै, 
कृस्नानुसारी-दग करनानुसारी हैं ४? 
यहाँ कृष्ण ओर कण इन श्लिश शब्दों के प्रयोग से जो विरोध दिखलाया 
गया है वह कृष्ण का “श्यामरंग” और कर्ण का कान (श्रवण) श्लेषार्थ होने 
से विरोध का आमाम रह जाता है, वास्तव में विरोध नहीं। दूसरे उदाहरण -- 
“शापु सितासित-रूप, चिते चित स्पॉम-सरीर रंगे रेंग-रसास । 
“केसब' कॉनन-हींन सुने, सु कहे रस की रसनाँ-बिन थाँतें 
नैन किषों कोड अंतरजाँमी-री, जाँनति नाहि न बुकति तासें | 
दूर लों दौरत हैं बिन-पाँडन, दूर--दूरी दरसे मति जातें ॥'* 
, के भी प्रथम चरण में कारण के गुण से कार्य का शुण विरुद्ध होने के कारण 
: तृतीय विषम और शेब चरणों में कारण के श्रमाव में कार्य की उत्पत्ति होने के 
कारण प्रथम “विभावना ही लक्षित होती है, विरोध नहीं ।” 
ला० मगवानदीनजी भी “प्रिया-प्रकाश”” में कहते हँ-“प्रथम छुंद-- 
. ( सोमित सुबास०«., )- के प्रथम और तृतीय चरण में विरोध है और दूसरे 
वंथो चोये में उसका #/अाभात” पर भी केशव ने विरोधामास को विरोध के 
अंतसमंत-ही माना है...।. क्‍योंकि इन दोनों < स्ण्णों में श्लेष के कारण विरोध 
नहीं, आमास रह गया है | आम, 
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दूसरे छुंद--“आपु सितासित० ...” के प्रति आप ( दीनजी ) का कहना है 
कि “इस छुंद के प्रथम चरण में विषम श्रोर शेष चरणों में विभावना दिखलायी 
देती हे, पर विचार करने से ये ठहरते नहीं, क्योंकि प्रथम चरण में “रँग-राते” 
शब्द से टात्पय प्रेम से हैं, किसी रंग विशेष से नहीं। शेय चरणों में कान, 
जीम और चरण के संबंध में कहा गया है, वह भी अनिवार्य कारण-काय के 
संबंध में नहीं ठ5हरता । यह आवश्यक नहीं है कि जिसके कान, जोम, चरण हों 
वह सब कुछ सुने, बोले ओर चले भी । केशवदासजी का मत है कि विभावना 
में कारण-काय का धंत्रंध अनिवार्य होता है, जो यहाँ नहीं है। फिर भी लाज्ा 
जी का विचार है कि यह--“आपु सितासित०., ..?” छुंद, प्रथम “विभावना” का 
उदाहरण होना चाहिये, पुस्तक-लेखकों की असावधानों से उक्त ( विरोध ) 
अलंकार के साथ यह छुंद यहाँ लिखा गया है। श्लेपार्थ से विरोध नश्ट हो जाता 
है ओर उसका केवल आभास-मात्र रह जाता है, इस आभास को-ही केंशवदास- 
जी ने “विरोध” नामक अलंकार माना है, बाद के आचाय ऐसा नहीं मानते । 
वे पूव लिखित विषय को हो विरुद्धालंकार का विपय मानते हैं --श्रन, नहीं ।” 

विरोधाभास के उद।हरण ब्रजभाषा-साहित्य मे बढ़े सुदर-सु दर हैं, जिन्हें 
अजभाषा-मर्मश देख और सुन सकते हैं। यहाँ दो-एक उदू-साहि/य के पद्म 
उद्धृत कहते हैं, जो +रोघाभास के उत्कृष्ट उदाहरण कह जा सकते हैं। यथा--- 

“रही याँ सुलह पर भी जंग बाहम | 
तबीयत उनसे मिल्न-मिजकर लड़ा की ॥ 
हा 
क़रल दुश्मन का नहीं मुश्किल, बहुत आसान हे । 
चाहिए इक दोस्त मुरसा, दिल बढ़ाने के लिए ॥? 
हे 
इससे तो और आर वह बेदद हो गया। 
अब आह झआतशी से भी दिल सद हो गया ॥”! 


““-हत्यावि, ७क 
अथ बिभावना-अश्रलंकार लच्छन जथा--- 


बिन के लघु कारंनन ते, कारज परघट होइ। 
रोकत-हूँ करि" कारनें, बस्तुंन ते विध सोइ |। 


पा०--१, ( सं० पु० प्र० ) ( का० ) कि भकारनी, या किभ कारनी...। ( वे० ) 
€ प्र० ) रोकत-डू करि कारनी. ..। 
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बिभावना-भेद जथा--- 


कारन ते कारज कछू, कारज-ही ते देत। 
दोत' छे-विध जु “बिभावना”', उदाहरन कहद्दि देत ॥ 

वि०-“संस्कृत-अलंकाराचार्यों ने “विमावना'” कारणांतर की कल्पना किये 
जानते पर मानी है। श्रीमम्मठाचार्य कहते हँ--“क्रिया ( हेतु-रूप ) के बिना कहे- 
ही जहाँ फल का प्रकट होना कहा जाय”, वहाँ अथवा जहाँ “हेतु-रूप क्रिया का 
बिना कथन किये-ही उसके फल का प्रकारा किया जाय वहाँ “विमावना! समझनी 
चाहिये | साहिल-दर्पंण ( संस्कृत ) मं--द्वेतु के बिना यदि काये की उत्पत्ति का 
वर्णन किया जाय तो विभावना और वह दो - “उक्तानुक्ता” ( जिसमें निमित्त 
उक्त हो, और जि+में निमित्त अनुक्त हो ) रूप की कही है। आपका मत है 
कि “जब विना कारण के जो कार्य की उत्पत्ति कही जाय तो वहाँ कुछ न कुछ 
दूसरा कारण अवश्य रहता है और वह कारण कहीं उक्त होता है - कहीं 
अनुक्त | दासजी का यह लक्षण चंद्रालोक के “पिना कारण ही जहाँ कार्य की 
उत्पत्ति दिखलाई जाय--( विभावना विनापिस्थात्कारण कार्य जन्म चेत्‌ ) के 
अनुसार है। भाषा-भूषणकार श्री यशवंतरसिह विभावना को “कारन-बिन-ही 
काज” रूप में मानते हुए. “होति छे भाँति बिभावनाँ” कहा है। चिंतमणि ने -- 
“क्वारज उतपति की जहाँ, कारन कौ प्रतिसेष”, मतिराम ने --“बिनाँ हेतु जहाँ 
बरनिएं प्रघट होत है काज”, दूलह ने--द्वेतु-बिन-कारज की उपञ-- “जिभावनाँ 
हे०” और पदुमाकर ने--“सो बिभावनाँ जान, कारज-बिन कारज जहाँ?” -- 
कहते हुए उसके छुद्द प्रकार का उल्लेख किया है । 

विमावना का शब्दार्थ है---“कारण का अ्रभाव”, अ्रथवा जैपा पूव में कहा 
है. 'कारणांतर की कल्पना, अर्थात्‌ जो मूल कारण है, उसकी श्रनुपस्थिति का 
कथन करना |?” अतएव विभावना के सभी मेदों में मूत कारण का अभाव होता. 
है। यह अभाव कहों स्वसे और कहीं अर्थ के द्वारा प्रकट होता है। बिना कारण 
के कोई कार्य नहीं होता, पर कवि अपने-कोशल से “बिना--कारण अपूर्ण 
कारण के होते, प्रतिबंधक के होते, श्रकारण-द्वारा होते विरोधी कारण-द्वारा 
कार्य और कार्य से कारण होने का ? बणन कर अपने काब्य में कुछ एसे चमत्कार 
पैदा कर देता है कि जो विभावना का विषय बन द्ूृदय हारी हो जाता है। 
झौर उसका यह अल करण-ही विभावना को छुह रूपों में विभक्त कर देता है | 
झतएव “प्रसिद्ध कारण के अभाव में भी काय के उसत्न होने पर “प्रथम-- 


पा०--१. ( वे ० ) होती छे विध विभावना ...। 
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'विभावना” कही जाती है, जो “उक्तानुक्तः निमित्तादि रूप से दो प्रकार की 
होती है। काव्य-प्रकाशादि संस्कृत-प्र थों में यही दो भेद माने गये हैं । कुबल- 
यानंदकार ने इस प्रथम के अतिरिक्त पाँच भेद ओर भो माने हैं, किंतु वे पाँचों 
भेद प्रथम-मेद के अंतर्गत आ जाते हैं, यह काव्यादश और रसगंगाधर-कार 
'का अमिमत है।? 


श्रथ प्रथम विभावना-“बिना कारन के कारज” बरनन को 
उदाहरन जथा--- 


पीरी होति जाति दिन रजनी के रंग-बिंन, 
जियरा' रहे बूढ़त, तरत बिंन बार-हों। 
बिष के बगारे बिन वाके सब अंगेन, 
बिषारे करि ढडारे हैं बिलाकनि तिहार-हों ॥ 
दास” बिन चले ब्रज बिन" हों चलाएं- 
ये चरचा चलेगी लाल बीते द्न--चार-हीं । 
हाइ वो बनिता बरी है बिन बार-हीं, 
जरो है बिन-जार-हीं मरी दै बिन मार-दीं।॥ 
अथ दुतिय बत्रिमावना को उदाहरन-“'थो रे कारन सों कारज” जथा--- 
राखत हैं जग कौ परदा, औ" आप सज दिग-अंबर राख | 
भाँग-बिभूत भंडार-भरथौ, पे“ भर गृह “दास” को जो अमभिलाखें ॥ 
छाँह कर घिगरे* जग को, निज-छाँद कों चाँद्वत हें बर*-साख । 
बाँहन दे बरदा इक, पे बर-दाइक बाजि ओ बारन लाखें॥ 
अथ तृतीय बिमावना कौ उदाहरन "रोके - हूँ कारन सों कारज को हैब्यौ”? जथा- 
तो" बेंनी व्यालिनि अद्दे*" बाँधी गुनन-बँनाइ । 
तऊ बॉम, त्रज चंद कों बदाबदी' ' डसि जाइ ॥० 


प०--१, ( का० ) ( बें०) जीरौ...। (प्र०) मन...। २. ( स॑० पु० भ्र० ) बीन 
बज ही...) ३. (का० ) ( वें० ) ( स॑० पु० प्र० ) रो बिन बारें हीं. जरी-री, बिन जारें 
हीं, मरी-री...। ४. ( का० ) ( वें० ) ( प्र० ) कहँ .. । ५ ( का० ) है ..।( वें० ) भंढार- 
भरी १. ..। ६ ( बें० ) ( प्र० ) के ...। ७. ( सं० पु० प्र०) (का० ) (वें० ) सब कौ हर 
जू, निज छाँद . | ५. (का०)( बें० ) (प्र०) (सं० पु० प्र० ) बट... ६, ( का० ) 
4 वें०)(प्र०) तुम... १० (का०) (वे० ) रहै...। ( सं० पु० प्र० ) ( प्र०) 
4 झं० भ० ) तुव बे नी ब्याली रहे, | ११. ( स॑० पु० प्र० ) बदीबदा. . .। 

# ञअ० मं० ( पोौ० ) (० २४५ | 


कान्य-निणय ३१४ 
अस्य तिलक 
हाँ “बंनी-ब्यालिनिः' में रूपक अपरांग है । 
बवि०--“बेणी रूपी व्यालिनि (सपंणी) का गुणों (डोरों) से बँधी होने पर 
भी अदबदा कर डस जाना--काट खाना, रुकावट होते हुए भो कार्य का हो 
जाना तृतीय विभावना के विषय का सु दर उदाहरण है । कथिराज विहारीलाल 
की मी इस विभावना-मेद से विभूषित अनेक सु दर यूक्तियाँ पाई जाती हैं, जैसे- 
“देह-लग्यौ ठिग गेह-पति, तऊ नेह निरयादि । 
ढोलो-भेखियन-हीं इते, गई केनखियंन चाहि ॥?! 
फ् 
“दित-बित बचत न, हरत हठि, लालंन-हग बरजोर । 
सावधान के बटपरा, ए जागत के चोर ॥” 
भा 


कर-मुंद्री की आरसी, प्रतिबिबित प्यो पाह । 
पींठ दिए निधरक लखे, इंकटक दीठि खगाह ॥? 
आर “गोकुल कवि” कहते हैं-- 

“हूप-भरी तरुनीं तिन को लखि, तैसौ बसे बित सोभित कीन्‍्हों । 
गोकुल” मेर मनोभब कौ, नख-ते-सिख को छरिके भरि दीन्दहों॥ 
राबरे को युन ए जू बल्लाइ ल्‍यों, पॉइ-परों कछु जाह न चीन्हों । 
मोहन के मन को सजनी, तु रह मोहन से डग को ठगि लीन्हों ॥?? 


अथ चतुर्थ बिभावना को उदाहरन “अकारन बस्तु ते” जथा--- 
पाँदन-पाँहन ते कढ़े पाबक, क्यों '-हूँ कहूँ ये बात फबे-सी । 
काठ-हु-काठ सों मूँठी न पाठ, प्रतीति परे जग-जाइरि जैसी ॥ 
मोंदन-पॉनिप के सरसें, रस-रंग की राघधे तरंगनि ऐसी। 
“दास! दूईूँ की *लगा लगी सों *, ऊपजो ये दारँन आगि-अनेसी ।|० 
अस्य तिलक 
इहाँ उपमा अपरांग है। 
पा०--१, ( का० ) (वे० ) (प्र०) (अ० मं०) के,,,! (रा० पु० नी० सी० ) 
क...। २. ( वे ० ) के मिले -बिछुरे , उपओ.. व है, ( प्र० )( झं० म॑ं० ) में. ..। 
.. # झऋ० म० ( पो० ) पृ० २४६, इर२२। 


पका 
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विं०--'जहाँ अहेतु ( जो किसी वस्तु का कारण नहों, उस ) से कार्य प्रकट 
होता हो, वहाँ "चौथी विभावना”? कही जाती है। दासजी ने यहाँ पानिप 
(पानी) से आग का प्रकट होना--जों उसका कारण नहों है, उससे आग का 
प्रकट होना कहा है । 

कन्हैयालाल पोद्दार ने यहाँ “पाँववी-विभावना ( विरुद्ध कारण से काय की 
उत्पत्ति ) मानते हुए कहा है--“यहाँ पानी से अग्नि-लगना विरुद्ध कारण से 
कार्य की उत्पत्ति है|?” हमारी अल्प दृष्टि से यहाँ दोनों 'विभावनाः बन सकती 
हैं, पर पाँचवीं विभावना विशेष स्पष्ट है | यथा - 

“साँमर-आँमन हेरि सखी, मन - भाँमन - आँमन चोंप बिसेखी। 

छाए कहूँ 'घैन-आँनद?” जाँन, सभार की ठौर ले भूलेन लेखी ॥ 

बूदें लगें सब अग उदे, उलटी गति आपने पापँत पेखो। 

पोंन सों जागत आगि सुनीं-ही, प पानी सों लागत आज में देखी ॥”” 

पुनः उदाहरन जथा--- 
श्री! हिंदूपति, तेंग तुब, पॉनिप - भरी सदाँ-हिं। 
अचरज या की आगि"* सों, अरि-गेन जरि-जरि जाँहिं ॥ 

अथ पाँचवीं बिभावना की उदाहरन “कारन ते कारज कछु” जथा-- 
सखि, चेत है फूर्लेन कौ करता, करिबे३ सु* अचेत अचेंन लग्यौ। 
कद्दि दास” कद्दा कहिऐ कलरो-हु” जो बोलेन बे" कल-बेंन लग्यों ॥ 
जग-प्रॉन कद्दावत पोन* कौ गोंन, सो प्रॉनन कों दुख-देंन लग्यो। 
ये कैसौ निसाकर< मोहि-बिनाँ पिय साँकरे* के जिय लेन लग्यो ॥ 


पुनः उदाहरन जथा -- 


दास! कहा कौतुक कद्दों, डारि गरें निज द्वार । 
हि किम. बे 
जैतबार - संसार कों, जीति लेति ये दार॥ 
अथ छुठों बिमावना की उदाहरन--“कारज ते कारन”! जथा--- 


चंद - निरखि सकुचत कमल, नहिं अचरज नंद - नंद। 
पे*" अचरच तिय-मुख-कंमल, निरखि जु सकुचत चंद |॥ 


पा०--१, ( का० ) स्गे...। २.£ का० ) (वें०) (प्र० ) ( स० पु० प्र० ) भाँच 
सों...। ३. ( का०) (बें०) (प्र०) करने। ४. (प्र०) सो,..! ५४. ( का० ) हित 
बोलन ...। ( वें० ) ( प्र०९--६ि जो (ज्ञु)। ६. ( का० ) जो...। ७, ( स० पु० प्र० 9 
( का० ) (वें० ) गोंन के पॉन-हैं, प्रानन...। छ. ( का० ) विषाकर...। ६, ( प्र० १) 
साँकर ...। १०. ( का० ) ( वें० ) यह...। (प्र०) यह अदभुद तिय,.,,। 


काव्य-मिर्णय ३३७ 
पुन: उदाह रन जथा«-« 
फैरि काढ़िबी बारि ते, बारिजात दुनुजारि। 
चलि देखो, जहूँ दृग' *-कढ़त यारिजात ते बारि ॥ 
वि०---“कारण के द्वारा काये को उत्पत्ति को छुठी विमावना का विषय माना 
गया है। इस विमावना का “रघुनाथ” कवि-कृत वर्शन--उदाहरण भी सु दर 
है, यथा -- 
“ज्ञौनति-ही न बसंत कौ आागेम, बेठी-ही ध्यान-घरें निज्र पी को । 
एते में कॉनन-ओर सों आइके, काँनन में परधो बोल पिकी कौ ॥ 
दे 'रघुनाथ', कद्दा कह्िऐे, कहि आयोौ 'हा, आयो गरो भ्वरि ती को । 
लोचन-बारिज सों असुवॉन कौ, अथाह बह्याो परबाढ नदी को ॥” 
आचारयों का मत है कि “विमावना” और पूव कथित “विदुद्धालंकारः मिलते- 
जुलते अलंकार हैं, फिर भी विरुद्ध में विरोधी पदार्थों का संसग कहा जाता है 
आर काय-कारण वा कारणु-कार्य के संबंध का नियम भी नहीं होता | विभावना में 
ऐसा नहीं है, यहाँ कारण-कार्य नियमित रहते हें ।” 
दूलद्द कवि ने अपने “कविकुल-कंठामरण'” में विभावना के छुह्ों भेदों के 
उदाहरण दो छुंदों में बड़ी सु दर रीति से समकाये हैं, जैसे-- 
“विन-हेतु कारज की उपज” विभावनों हैं, 
अंजन - बिनाँ - हीं नेंन ऐन कजरारे हैं । 
“क्रेंन अपूरे पूरे काजरे?? दूसरी है,-- 
मेंकु पत्र क्षमा - थारे जगमग धारे हैं॥ 
“होह प्रतिबंधक भऐ' हूँ पर काज5” देखो, 
तीसरी विभाबनाँ के चरिस निहारे हैं। 
राधिका पे चौकी राखी, चौकिन पे रखवारे, 
तऊ केलि करत निदारे काँर्द्र कारे हैं॥ 
ना 
चौथी है---'अकारन ते कारज-जनम”? रूप- 
सता पे सोभाबॉन श्रीफज्ष सुढाह भे। 
पाँच-ई -- “बिरुद्ध काज प्रापति ” प्रबीन मंजु- 
बदन ते बन कढ़ि सौलि-उर पर भे॥ 


पा०-१. ( का० )( १० ) कद॒त दूग...। ( प्र० ) देखौद़य जेहि कढ़त ...) , 
... इर 


श्२े८, काध्य-निर्णय 


“होंइ जहाँ कारज, ते कार्रेंन उपज” देखो, 
छुठई विभावनाँ के ऐसे उपचार मे । 
कहे नटनागर सकता _गुन - आगर, 
तो अधर - सुधा ते खुख - सागर अपार भे॥!”” 


अस्तु विमावना के छुहों विभेदों में मुख्य कारण छिपा कर कृत्रिम का कथन 
होता है। दोनों कारण-काय में विरोध ( गड़बड़ ) सभी स्थलों में आमास-मात्र 
का है, वास्तविक नहीं | मुख्य विरोध वहीं हैं, जहाँ दोनों वस्तुओ्नों का साथ होना 
असंभव है | 
संस्कृत-अलंकार ग्रथों म॑ विभावना के प्रति--““आश्लिषश्वातिशयोक्तिश्च 
सर्वेत्रेव विभावना”” कहा गया है, अर्थात्‌ विभावना में नियमित रूप से अति- 
शयोक्ति मिली हुईं रहती है। रसगंगाघर म॑ पंडितराज जगन्नाथ कहते हँ--- 
“एव चास्मिन्नअलंकारे स्त्राउपि कार्याशे अभेदाध्यवसानरूपकातिशयोक्तिरु- 
प्राणकतया स्थिता ।” काव्व-प्रकाश ( मम्मट ) के टीकाकार नागेश भट्टजी का 
कथन है--“अतिशयोक्तिस्तुतदंगं ।. . .सर्वंथा कार्यां शेडभेदबुद्धि: विभावना 
जीवितुम । साच क्वचिद्तिशयोक्तिकस्या क्वचिद्र पकेण ...।!” अलंकार सवंस्व 
( संस्कृत ) के रचयिता कहते ह--“्वविध्येउप्यभेदाध्ववसाबादेकत्वमतिशयो 
कत्या, साचास्यामव्यभिचारिणीति नतदुयाधेनास्था उत्थापनम्‌ अपितु तदनुभधाणि- 
स्वेन' ओर इसकी टीका “जयरथ-विमशनी” में कहा गया है--“अतिशयोक्ति 
विनास्थाअनुत्थानाद्‌ अतएवयमतिशयोक्त्यनुप्राणितेव भवतीति सिद्ध म्‌ ।” श्त्यादि 
इन समी मतों का अमभिप्राय है कि “त्रिना अश्रतिशयोक्ति के विभावना का सिद्ध 
होना संभव नहीं है, श्रर्थात्‌ विभावना का अस्तित्व अतिशयोक्ति पर-दही निर्मर है। 
विभावना में श्रतिशयोक्ति का मिश्रण अनिवार्य होते हुए भी वह प्रधान 
न होकर विभावना की अंगी भूत रह कर उसे ( विभावना को ) ही सुशोमित 
करती रहती है। इसलिये संस्कृत के अलंकार ग्रथों में संकलित किये गये विभा- 
वना के उदाहरण अरतिशयोक्ति-मिश्रित होते हुए भा विभावना के ही उदाहरण 
हैं, क्योंकि विभावना के मूल में अमभेद अ्रध्यवसाथ मूलक श्रतिशयोक्ति का होना 
अति आवश्यक माना गया है |”! 


श्रथ “ब्याघात” अलंकार बरनन जथा--- 


जादि तथाकारी गेनें, कर अन्यथा सोढ | 
कहूँ सुद्ध-बिरुद्ध-दहीं,' हं* 'ब्याघात” जु दोड ॥ 


पा०--१, (प्र०) सॉ...। २, (स॑० पु० प्र०) (का०) (वे ०) (प्र०), है व्यापारे दोठ | 


काव्य-निरणंय ३३४६: 


वि--“व्याघात अलंकार के विषय के प्रति संस्कृत-श्रलंकार ग्र'थों में विविध 
मत हैं। कोई--“जिसमें किसी वस्तु को किसी कत्ती ने एक प्रकार से सिद्ध किया 
हो और कोई दूसरा कर्त्ता उसी वस्तु को उसी प्रकार से विजय-लाभ को इच्छा के 
लिये तद्विपरीत बना दे |” अथवा--- जिस उपाय के द्वारा जो वस्तु किसी एक 
कर्ता ने सिद्ध की हो, उसी को दूसरा कर्त्ता प्रथम कर्ता को विजित करने की इच्छा 
से उन्हीं उपायों द्वारा जो उससे विपरीत रूप में कर दिया हो तो उसी को -- 
निज साधित वस्तु के विनास का कारण होने से, “ व्याघात? अलंकार कहा जाता 
है।” यह काव्य प्रकाशकार “श्रीमम्मट” का मत है। चंद्रालोक में जयदेव 
कहते हैं-- “जिसका जो प्रकृत गुण हो उसे हटकर उस पर उसके विपरीति गुण 
का आरोप करने को “व्याघात” कहते हैं। विश्वनाथ चक्रवर्ती “साहित्य-दपंण” 
( संस्कृत ) में कहते हं--“जो वस्तु किसो एक ने एक प्रकार से सिद्ध की है ओर 
दूसरा यदि उसी उपाय से उसी वस्तु को पहिले से विपरीति कर दे तो “व्याघात- 
अलंकार' मानना चाहिये। दासजी कहते ह--“जहाँ सच्चे कर्ता को कोई 
श्रन्यथा कर दे” वहाँ यह अलंकार बनता है।” इत्यादि ..इन सभी परि- 
भाषाश्रों को लक्ष कर यदि कोई उक्त अलंकार-द्योतक परिमापरा सुदर शब्दों में 
बन सकती है तो वह यह हो सकती है--''जिस उपाय से फिसी व्पक्ति के द्वारा 
कुछ कारये सिद्ध किया जाय और फिर उसी उपाय से--उसी प्रकार के उपाय से, 
दूसरे किसी व्यक्ति-द्वारा वह कार्य अन्यथा कर दिया जाय, उसे विपरीति बना 
दिया जाय तो “व्याघात” शब्रलंकार का विपय बनता है। व्याघात “वि? और 
“आात्रात” शब्दों से बना है। जिसका श्रथ होता है विशेष आघात, प्रहार, 
धक्का । इसलिये इस अलंकार में अन्य व्यक्ति के द्वारा सिद्ध किये गये कार्य को 
अन्य द्वारा प्रहार करके श्रन्यथा किया जाता है, यथा-“साघधितवस्तु ध्याहति 
हेतुत्तवात्‌ व्याघातः |? 
व्याघात में तीन बातें ग्रावश्यक हैं। प्रथम यह कि ''एक के द्वारा किसी 
टपाय से एक काय पिद्ध किया जाय |” दूसरी बात है-- “इसरे के द्वारा उसी 
उपाय से उस कार्य को व्याघात पहुँचाकर अ्रन्यथा कर दिया जाब”” और तीसरी 
बात है--“बह वणणन साधारण स्थिति का न होकर चमत्कार से पूण हो । 
तीनों कारण “प्रथम व्याघात” के हैं। इसी प्रकार दूसरे “ब्याघात?” (जब्र एक हो 
उप्राय या तक से विपरीत कार्य का संपादन वा समर्थन किया जाय) में भो दो बाते 
आवश्यक हैं। प्रथम यह कि. “एक के द्वारा एक उपाय या, तक से किसी काये 
का: होना प्रस्तावित डे” और द्वितीय--“दूसरे के द्वारा उसो उपाय ब्रा तक 
को लेकर विपरीत कार्य सुगमता से होना कहा जाय। इस प्रकार इन दोनों भेदीं 


३४० काब्य-नि्कय 


में यही विभिन्नता दे कि जहाँ “प्रथम में कार्य हो जाने पर दूसरे के द्वारा उसका 
विधटन होता है,” और द्वितीय में “दोनों एक ही उपाय वा तक से विपरोत 
कार्य का होना प्रस्तावित किया जाता है ।?? 


अथ प्रथम “ब्याघात” को उदाहरन तथा कारी को अन्यथा 
हैंवे ते जथा--- 


जे जे' बस्तु संजोगनिन, होत परम सुख-दाँन | 
ते-ही' चाँदि बियोगनिन, होत प्रॉन की द्ॉन॥। 


पुनः उदाहरन जथा-- 
दास! सपूत सपूत३ हो, गथ-बल होई, न होइ । 
इद्दी * कपूती की दसा, भूलि न भूलो" कोइ | 
पुनः उदाहरन जथा-- 


तो सुभाव भाँसिन लख* सो” हिय द्वोत संदेह। 
सोतिंन कों रूखी कर, पिय-द्विय करत* संनेद्द | 


अथ द्वितीय ब्याघात-“काह को बिरुद्ध-ही सुद्ध” को उदाहरन 


लोभी धँन संचे करें, दारिद को डर' साँन | 
दास वह डर'* साँनिके, दाँनि देति है दाँन ॥ 


वि०--“अलंकार-रत्न में बा० ब्रजरत्नदास जो ने इस दोहे में प्रयम व्या- 
घात मानते हुए कहा है कि “ यहाँ दारिद्रव के भव से लोभी धन संचय (बटो- 
रता) करता है ओर उसी दारिद्रव के भय से दानी उदारता पूर्बक दान करता है । 
लोभी इस लाक को दरिद्रटा से डर कर घन-संप्रह करता है, और दानी जन्मां- 
तर की दरिद्रता का भय खा कर धन का दान करता है, इत्यादि..., परंतु यहाँ 
विरुद्धता में शुएता वा वन होने से द्वितीय व्याघात ही है|? 


पा०--१. (रा० पु० प्र०) जो-जो...! २. (का०) (वें०) (प्र०) ताही...। १ (वें०) 
(सं० पु० प्र०) कपूत हीं | ४. (का०) (वें०) (०) हहै...। ४. (का०) बें०) (प्र०) भूलै. .+। 
६. (का०) (वें०) (प्र०) वहै...] ७, (का०) मोहि इडै...। (प्र०)) मोद्ि यहै स॑०...। छ. 
(का०) (प्र०) करे...। (बें०) भरे...। ६. (का०) (प्र०) रर...। (वें०) द्वारिद कौ ढर...3 
१०. (१३०) उर्‌,..] 


ए 


। काम्म+मिशय 'ह ५ 


पुन। उदाहरन जथा-- 
मुनि-जंन जप-तप करि चहें, सूली-द्रसँन-चाउ। 
जिहिं न लहें 'सूली' बहै,' तसकर चहेँ उपाड ॥ 
वि०--“इस दोहे में दास जी प्रयुक्त श्लेषमय “सूली” (शूल्ली) शब्द ने 
जो “श्री देवादि देव महादेव” और “काँसी” अथ का द्योतक है, “व्याघात”” 
अलंकार को अ्रति सुदर बना दिया है ।” 


पुन; उदाहरन जथा--- 


वा अधरा-रस ' रागी दियो, जिय पागी वहद्दे छबि “दास” बिसाली | 
नेंनेंन सूकि परे बौ३ सूरत, वेंनन बूमि परे वही” अआलो ॥ 
लोग कलंक लगावत* हैं, झ लुगाई कियौ करें कोटि कुचालो । 
यादि-बिथा सखि क्यों बसि' दे-रो, गदह्दै न भ्ुज्ञा-भरि क्यों बँंनमाली ।।*# 
वि०-“दासजी ने यह उदाहरण कुछ पाठ-भेद के साथ, अपने श्रृ गार- 
निर्णय” नायिका भेद के ग्रथ में मी “परकीया” के अंतगगत “घीरत्व” के 
उदाहरण में दिया है। 
कुछ ऐसी-द्दी बात इसी अलंकार से अलंकृत मारतेदु बा० हरिश्चंद्रजी ने भी 
कही है, बेसे--- 
“नॉम घरो सिगरे ब्रज के, अब कोंन-सी बात को सोच रहा है। 
स्थों 'हरिचंद जू! और-हु लोगन माँनों बुरो अरी, सोऊ सहा है ॥ 
होंनी हुती सो तो होइ चुकी, इन बॉसन में अब लाभ कड्ा है । 
लागें कलंक-हु अंक कलगों नहि, तो सखि, भूल हँसारी महा है ॥ 
कविवर लच्छोराम का भी “व्याघात द्वितीयोँ का उदाहरण सुदर है, देखने 
यीग्य है, जैसे--- 
“बाहं-ककमोरेंन, सु नासिका की मोर्रेन में, 
बेंनमाल-तोरेंन बिनोद यक्रकतु है । 
कंदि कछिराँम.. काँम-काँमरनाँ-कल्षपतरु, 
भों-बनु-मरोर मसॉन-मद-कतकतु है ॥ 


पा०--१. (का०) (जे ०) यही ...। २. (शै० नि०) शॉनु...। ३-४. (का०)(बे० ) 
(> ० नि०) वहै...; ५. (का०) (जे ०) लगाब-दि वीत्यों, छुगाई करे कियो कोटि... (श्र ०- 
नि०) लगाबत लाख, लुगाई। ६. (वे ०) क्यों न सहै री। 

# शू० सि० (मि० दा०) दृ७ श८ , ७० | कह 
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गारी-दै चल्नेत, मचलेन रोषयारी पे, 
भाग-भरौ सौगुर्नों सुद्दाग छुलकतु दे। 
त्यों-स्यों बिन-दाँस स्थाम सुंदर बिकाँनों जात, 
ज्यों-ज्यों बाँम-लोचेंन में लाली बलकतु है | 
प्रथम व्याघात के उदाहरणु-स्वरूप दासजी के--“तो सुमाब भाँमिन लखें०?? 
इस छुंद के साथ “मतिराम” जी का प्रत्यक्ष दशन” से देदीप्यवान नीचे लिखा 
छुंद भी सु दर है, यथा-- 
“प्रोहँन जला को मैन-मोहिनी बिलोकि बाल, 
कसि करि राखति है उम्रगे डँमाह कों। 
सखिन की दीठ कों बचाइ के निहारति है, 
झआँनद-प्रवाह-बीच पावत न थाह कों॥ 
कबि"“मतिराँम और सब-हो के देखत डी, 
ऐसी भाँति देखति छिपावति डउद्ाइद कों | 
वे ही नंन रूखे-से लगत ओऔरु लोगन कों- 
वे-ही नन लागत संनेह-भरे नाह को ॥”? 
श्रथ तिसेसोक्ति लच्छन बरनन जथा-- 
हेतु घंने-हु काज-बिन' “'बिसेसोक्ति न संदेह । 
देद-दियो' निसि-दिन बर, घटे न द्विय को नेद्द ॥ 
वि०--“कारणों के रहते हुए भी जब कार्य की उत्पत्ति न दिखलाई जाय, 
अथवा दासजी द्वारा कथित--““जब श्रति हेतु के रहते हुए. भी काय की उत्पत्ति 
न हो तो, वहाँ “विशेषोक्ति! मानी जाती है | 
विशेयोक्ति, तीन शब्दों--“विः”ः “शेप” और “उक्ति” का संयुक्त रूप है | 
ऋतएव “वि? का अर्थ है-'गतः और शेष? का श्रर्य है-'काय” और उसके सामु- 
हिक रूप का अर्थ है. “गत हो गया है कार्य जिसका, ऐसे कारण की उक्ति | 
अर्थात्‌, कारण होते हुए भी काय का न होना कहा जाना | संस्कृत-अलंकार 
ग्रथों में-किंचित्‌ विशेष ॒प्रतिपादयितुमुक्ति:”, श्रर्थात्‌ कुछ विशेष बात के प्रति- 
पादन के लिपे उक्ति” कहा गया है और इसके तीन भेद--“अनुक्त-नि- 
मित्ता” ( कार्य के उत्पन्न न होने का निमित्त न कहा जाना ), “उक्त-निमित्ता? 
( काय के उत्पन्न न होने का निमित्त कह्या जाना ) और “अ्रचिंत्य-निमित्ता 
( काय के उत्पन्न न होने का निमित्त अचित्य होना ) कहे गये हैं । 


पा०-१. (का०) (वे ०) (प्र०) नि ।.२. (का०) (प्र०) दिया... | (प्र०) दिस्ता. ..। । 
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जैसा पूब में कहा गया है कि “कारण के होते हुए भी काय न होने का 
चमत्कार युक्त वर्णन “विशेषोक्ति! का विपय है, | यों तो कारण के उपस्थित॑ होते 
ही स्वमावतः कार्य हो जाता है, किंतु जहाँ इसके विपरीत वर्णन दो--कारण की 
उपस्थिति में भी काय का न होना उक्ति-ैचित््य के द्वारा संतोषजनक रूप में 
प्रकट किया जाय तो वह उक्ति विशिष्ट होगी और वह “विशेषोक्ति” कदलायगी, 
क्योंकि इस प्रकार का वर्णन विशेषता लाते के लिये ही किया जाता है। कारण 
के रहते काय के न होने के विशेष कारण होते हैं, उन्हें ही मनोर॑जकता के 
साथ प्रकट करना कवि का ध्येय होता है | 


साहित्य-दपंण में--“सति हेतो फन्नाभावे विशेषोक्तिस्तथा द्विधा?”-हेतु के 
रहते हुए भी फल की प्राप्तिन हो तो वहाँ विशेषोक्ति कही जायगी और वह 
दो प्रकार की कहते हुए--अचित्य-निमित्ता को श्रनुक्त-निमित्ता का ही भेद 
मान, उसे अनुक्त-निमित्ता के अंतर्गत मान एथक्‌ नहीं कहा है, जैसे-“अखि- 
व्यनिमित्तस्व॑ चानुक्तनिमित्तस्यव भेद्‌ इति हएथंनोक्तम्‌ ।? श्रीमम्मट (काव्य-प्रकाश 
सैस्कृत ) कहते हैं--“विशेषोक्तिरखंडेषु कारणेषु फलावचः?” ( कारण-सामिग्री 
होते पर भो कार्य का न होना ) कहते हुए “मिलितेध्वपि कारणेषु कार्यस्याकथनं 
विशेषोक्ति। अ्रनुक्तनिमित्ता, उक्तनिमित्ता अचित्यनिमित्ता च” रूप पूब में 
कथित तीन भेद किये हैं | मामह भी--“एक देशस्य विगमेया गुणांतरसंस्तुतिः। 
विशेष प्रथनायासी विशेषोक्तिरितिस्मृता ॥” कहते हुए इसके तीनों “उक्तानुक्त- 
जिंत्यनिमित्ता' भेद माने हैं । वामन कहते हैं -- “पुकगुणहानिकर्पनायां साम्पदा- 
ढय॑ विशेषोक्किः” (जहाँ एक गुण की न्यूनता को कल्पना करने पर जो साम्प-पुष्टि 
की जाय, वहाँ विशेषोक्ति ) | यहाँ “उक्तानुक्तचिस्यनिमित्ता के प्रति ध्वन्यालो ककार 
का श्रभिमत है कि “इन तीनों भेदों में से अचित्य ओर उक्तनिमित्ता विशेषोक्ति 
में व्यंग्य की सत्ता नहीं होती ओर अनुक्त-निमित्ता विशेषोक्ति में प्रकरण-वश 
व्यंग्य की प्रतीति-मात्र होती है और न उस प्रतीति के कारण कोई सौंदर्य ही उत्पन्न 
होता है ।? अतएव आपने विशेषोक्ति का एक ही भेद अ्रनुक्तनिमित्ता का ही वर्णन 
किया है | क्योंकि श्रनुक्त ओर अ्रवित्य-निमित्ता विशेषोक्ति में काये के श्रभाव 
का निमित्त नहों कहा जाता, वह व्यंग्य रहता है | यहाँ उस व्यंग्या्थ-शान से 
चमत्कार नहीं, अपितु कारण-द्वारा कार्य के उत्पन्न नः होने के वाच्यार्थ में ही 
चमत्कार है--- वाच्यार्थ ही प्रधान है | यहाँ अचित्यत्व से इतना-ही तात्पय है 
कि बह निभित्त साधारण बुद्धिवालों की समझ से परे है,. सप्ती की. समझ से दूर 
नहीं | कारण के रहते काय न होने का सहज नियम कवि अपने कोशल॑ से उक्ति 
वैचित्र्य-द्वारा मंग करता है और वह कौशल इसी में है (कि “बह “ऐसा किसी 
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अभिप्राय से सकारण करता है, जिससे उसकी उकि में विशेष चमत्कार आा 
जाय | 

ब्रजभाषा के रीति-अ्रथों में केशव से आदि लेकर पद्माकर ओर “बालजी 
तक सभो आचार्यों ने विशेषोक्ति का एक-ही भेद माना है ।” 


अथ बिसेसोक्ति उदाहरन जथा--- 


नाभि-सरोबर ओ त्रिबली की,' तरंगन पेरत* ही दिन-रात है। 
बूढ़िः रहें तेन-पॉनिप-ही में, नहीं बनमाल-हू ते* बिलगात है।। 
'दास जू! प्यासी नई अँखियाँ, घँनस्याँम-बिलोकत द्वी अकुलात दे | 
पीबौ करें अधरास्त* कों: तऋ५ इनकी सखि, प्यास न जात है |* 

वि०--“दासजो के इस उदाहरण में सेठ कन्हैयालाल पोदह्ार ( अलंकार- 
मंजरी में ) अ्रनुक्त-निमित्ता विशेषोक्ति मानते हुए कहते हैं-'यहाँ प्यास मिटाने 
का कारण अधरामृत का पान किये जाने पर भी प्यास का न मिट्ना कहा गया है, 
उसका “निमित्त” नहीं कहा गया है, इसलिये अनुक्तनिमित्ता विशेषोक्ति है ।” 

एक बात और, वह यह कि विशेषोक्ति पूर्ब-कथित विमावना से विपरीत कही 
जाती है, क्योंकि विभावना में कारण के बिना कार्य उत्तन्न होता है और विशे- 
षोक्ति में कारण के रहते हुए, भो काय नहीं होता | विभावना में अ्रवास्तविक या 
अप्रसिद्ध कारणों की कल्पना की जाती है, विशेषोक्ति में कारणों के रहते हुए भी 
कार्य न होने के विशेष कारण कल्पित किये जाते हैं इत्यादि ।” 


अथ असंगति श्रलंकार कथन जथा- 
जहेँ कारंन दे और थल, कारज ओर ठाँम । 
बेनत करंन को चाहिऐ, करे शँनत-ही काँम || 


झौर काज करेबे लगत*, करे जु औरें काज । 
जि-विध असंगति” कद्दते हैं, सुकबिन के सिरताज ॥| 


पा०--१., (स० पु० प्र०) (का०) (बें०) के...। २. (रा० पु० का०) तैरत.,,।३. (का०) 
(बें>) (प्र०) बूढ़ी, . / ४. (का०] (बें०) में ...! ५. (का०) (वं०) (५१०) भपरामृत हू को. . .। 
६. (रॉं० पु७ नी० सश्ी७) तंऊ संस्ि श्नकी प्यास. ..। ७, (सं० पु० प्र०) (का०) (बें०) (प्र०) 
बहनें शगे,,.। 

# ज७ मं० (पो०) ६० १४४, ४५६ ! 
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वि०--“दासजी ने ऊपर लिखे दो दोहों-दारा “असंगति” अलंकार को 
तीन प्रकार का माना है। ये तीन प्रकार (भेद) हैं -“काय-कारण के भिन्न स्थल, 
“एक स्थल की क्रिया दूसरे स्थल” और आरंभ तो किसी कार्य का किया जाय, पर 
किया जाय कोई दूसरा-ही । इस प्रकार ये प्रथम, द्वितीय और तृतीय भेद कहे जाते 
हैं | संस्कृत-अलंकार-प्र थों में मो ये ही प्रथम ( विरोध के आमास-सहित काय॑- 
कारण के एक ही काल में प्रथक्‌-एथक्‌ आश्रय--स्थान का वर्णन), द्वितीय 
(अन्यत्र कत्त व्य-कार्य को अन्यत्र किया जाना) और तृतीय (जिस कार्य के करने को 
प्रवृत्त हो उसके विरुद्ध कार्य किया जाना) असंगति नाम दिये हैं । 

असंगति का अर्थ है संगति का न होना, स्वाभाविक संगति का त्याग | इस 
अलंकार में कारण-कार्य की, वा केवल काय की स्वामाविक संगति का त्याग कहा 
जाता है | यह साधारण नियम है कि जहाँ कारण होता है वहीं काये भी, किंतु 
कवि, कोशल-विशेष-द्वारा अपनी रचना में चमत्कार उत्पन्न करने के लिए उस 
कार्य का अन्यत्र (दूसरे स्थान पर) होना कह उसे असंगति अलंकार से अलंकृत 
करता है | यहाँ यह आवश्यक नहीं, कि वैयधिकरण्य कार्य-कारण में ही हो, 
अपितु जिन्हें एक स्थान पर स््रभावतः होना चाहिये वहाँ भी वैषबधिकरण्य होने 
से यह अलंकार कहा जाता है ओर जहाँ स्वमावत: कारण एक स्थान पर है ओर 
उसका काये अन्यत्र है तो ऐसी अवस्था में वैयधिकरण्प नहीं तथा श्रसंगति अलं- 
कार भी नहीं, क्योंकि असंगति में एकाधिकरर्यवालों का जिनका एक स्थान पर 
रहना प्रसिद्ध हो, बेयधिकरणय होता है तथा “विरोध” में इसके बिपरीत वैय- 
घिकरण्य होता है । 

काव्य-प्रकाश (संस्कृत) में लिखा गया है---“असंगति अलंकार, विरोधाभास 
का वाधक दोने से विरोधाभास नहीं है, क्योंकि यहाँ (असंगति में) जो विरोध 
प्रकट होता है वह दोनों धमियों के विभिन्न आधार के द्वारा होता है और 
विरोधाभास में उन दोनों धमियों का एक-ही आधार पर रहना आवश्यक है। 
(दे० काव्य प्रकाश द० उ० ४० ३३२)।” 


अथ 'कारज-कारन को विभिन्न थल घरनन रूप प्रथम भसंगति 
की उदाहरन जथा--- 
'दास' दुजेस' घरोन' में, पानिप बढ़्थौ अपार । 
जद्दा-सहे। बूढ़े अमित, बेरिन के परिवार॥ 


पा०--१, (का०) (बें०) (प्र०) दिजेस. ..। १, (ह० धु० का०) बटान. ; रन 
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अस्य तिलक 
इ॒टाँ कारज कहूँ अझरु कारन कहूँ के बरनन ते असंगति है । 


पुनश उदाहरन जथा-«- 
रोति तो' सोतिन को केप्तो तो मॉड्-मुख, 
केसरि-सो, उन को बदन होत पियरों। 
तेरे उर - भार? उरजातेंन को अधिकात,* 
उन को दरकिबे" कों अकुलात हियरों॥ 
दास” तो* नेनेन में बिधिनाँ* लुनाई भरी 
उन कों किरकिरी ते सूकत न नियरो। 
पॉनिप - समूह सरसात तो<* अंगन में 
बूड़िबूड़ि आबत है उन को क्‍यों जियरो॥ 
अस्य तिलक 
इ॒हाँ हूँ नाइका के केसर सों मुख-मॉड़िब्रे ते वाकी सौतिनन कौ म्हों पीरो 
दोनों, उरोजैंन की अधिक उठाँन ते उन ( सौतिन ) के हिय को दरकियों 
आदि ...बरनेन में असंगति हे । 
वि०--ार्य-कारण भिन्न रूप प्रथम अ्रसंगति का श्री विहारीलाल कृत 
सतसई में ब्रजभावा का वह सु दर उदाहरण है, जिसका जोडू--बराबरी का किसी 
साहित्य में उदाहरण नहीं, यथा--- 
“हग उरभझत, हूटत कुर्टम, जुरत चतुर-चिन प्रीति । 
परत गाँठ दुरजेन हिऐ', दई नई ये रीति ॥”! 
काव्य-प्रमाकर में भानुजी ने यहाँ असंगंति का तीसरा भेद माना है, जो ठीक 
नहीं है, क्योंकि तीसरी अ्रसंगति का विषय उन्हीं के अनुसार --““जो कांये 
आरंभ करना, उसे न कर दूसरा कार्य कर बैठना” है, वह यहाँ नहीं है । 


स्व० जगन्नाथदास “रत्नाकर' ने श्री मद्मागवत के---““चलसि यद्‌ ब्रजाबा- 
रयन्‌ पशुन नलिनसुंदरं चाथ से पद, शिलतृणांकुरः सीदतीति नः कल्िल्षतां-' 


पा०--१-२ ( का० ) (.पु० ) ( सं० पु० प्र० ) तुश्न.,.। ( वे० ) ठुब,..। ३२. ( प्र० ) 
माँक.-। ४. ( प्र० ) अधिकार. .व ४५. ( का० )( वे ०.) प्र० ) दरकि एके अकुलात ...। 
६, ( का० ) (प्र० )तुश्न...। ( वे ० ) तुव...। ७. ( का० ) (वब० ) ( प्र० ) विधि नें 
्. ( का० ) ( प्र० ) तुझ्...। ६ बें०)) छुब ;..। & हि जा , 
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मनः कांत गर्छति-...” ( द० पू० अ० ३१, ११ )” के आधार पर एक सुदर 
सूक्ति खजते हुए प्रथम असंगति का अ्रच्छा उदाहरण उपस्थित किया है, जैसे -- 
“करत झबनी में जाह झटत अठाँन-ढाँन, 
परत न जाँन कोन कौतुक बिचारे हैं | 
कहे 'रतनाकर' केमल-दल हू सों मंजु, 
खदुल  अनूपम चरंन रतनारे हैं॥ 
धारें उर-अंतर निरतर लड़ाब हँम, 
गायें गुन विविध बिनोद मोद-भारे हैं । 
लागत जो कंटक तिद्दारे पाँद प्यारे हाह, 
आइ पेहलें-हीं हिय बेधत हँमारे हैं॥” 
इसी अलंकार से अलंकृत एक “फार्सी) का शेर भी बड़ा सु दर है, जिसे 
चिरस्मरणीय स्वर्गीय पं० पद्मसिंहजी, जो संस्कृत, हिंदी ( ब्रजमभाषा ) और 
उदू के श्रति ज्ञाता थे, कहा करते थे, यथा -- 
“कहाँ है दुख्तरे रिज हम महरसव वादाख्वारों में । 
तेरे डर से वो काफ़िर जा छिपी परहेजगारों में ॥ 
अस्त, परम साहित्य-ममंज्ञ पं० पद्मसिंहजी शर्मा कथित इस शेर के साथ 
समय के प्रृष्ठों पर लिखी एक भूली हुई कहानी है, जिसका इस लेखक से संबंध 
था और जिसे स्थानाभाव के कारण शिखना अनुचित है। 
पुनः उदाहरन जथा--- 
मो मति परेन लागी अली, द्वरि-प्र म-पयोध की बात न जाँनी। 
दास” थकथौ मँन-संगति" हें, गई बूड़ि सबे कुल-काँ नि *-कहॉनी ॥। 
फूल उठ्यो दियरा? भरि पॉनिप, लाज-भरी बौहते* उतराँनो । 
अंग दहँं उपचारि को "छह केसो * नई भई रीति सयाँनी ॥ 
अथ दुतोय असंगति-“औओर थल की क्रिया ओर थल” 
को उदाहरन जथा-- 
में देख्यों बँन-न्हात, रॉमचंद तो* अरि न*-तिय । 
.._ कटि*-तट पेहरें पात, दृग-कंकेन, कर में तिलक ॥ 
. परा०--१. ( स० पु० प्र० ) ( का० ) ( बें० )--स्क वही,..। २. ( का० ) ( १०) 
( प्र० ) रीति...। ३, ( का० ) ( वें० ) ( प्र० ) हियरौ...। ४. ( स॑० पु० प्र० )( का० ) 
( बें० ) बहुरथौ-बहुरौ...। ( प्र० ) बहुतै , | ५, ( प्र० ) आँचि...। ६. ( रा० पु० का० ) 
कैसी भई-नई...। ७. ( का० ) (5० 2 कक ( बें० ) तुब...। क. (स॑० पु० प्र० ) तो 
अरि-तियेन. ..। ६. ( सं० पु० प्र० ) पेहरे' कटि-तट-पात, कंक्न दूग...। 


३ ४८: काब्य-निरय 


पुनें: उदाहरन जभा+«« 
लाहु कद्दा खए' बेंदी दिऐ, ओ कद्ा है तरोंनाँ' बाँद'-गढ़ाऐ | 
कंकन-पींठ, हिऐ' ससि-रेख, की बात बेने' बलि भमोद्दि बताऐ॥ 
दास! कहा गुन ओठ में अंजन, भाल में जाबक-लोक *-लगाऐ' । 
कॉन्द, सुभाइ-द्दी बूकति* हों में, कद्दा फल नेंनेंन पॉन-खबाएं ||» 
वि०--“दासजी का यह छुंद उनके “घृगार-निणय” में ''मुग्ध-हाव” के 
तथा “रस-कुसुमाकर”? में “मुग्धघा-खंडिता” के उदाहरण में भी संकलित किया 
हुआ मिलता है। मुग्ध-हाव, यथा-- 
“जॉनि-बूकि के बौरई, जहाँ धरति है बाँम | 
'मुग्ध-हाब” तासों कहें, बिभ्रम-ही के घाँम ॥ 
अस्तु, ऐसे 'असंगति! के उदाहरण “'खंडिता” ( प्रियतम, नायक को रात्रि 
में अ्न्यत्र रमण कर प्रातः रति-चिन्हों से मंडित देखकर दुःखित होने वाली ) 
नायिका के उदाहसणों में बहुधा मिलते हैं | जैसे-- 
“प्रीति राबरे सों करी परेंम सुजॉन जाँन, 
अब तो अरजान बनि मिलत सबेरे पे । 
“लच्छीराँम' ताहू पै सुरंग ओढ़नी ले सीस, 
पीत - पट देत गुजरेटिन के खेरे ये ४ 
सराबोर छुलक॑ असेद्‌ - कंन लाल - भाल, 
मदन - मसाल वारों बर्दुन - उजेरे पे । 
आपुने कलंक सों कलंकिनों बनीं हों, लूटि- 
और हु कौ घरत कलंक सिर मेरे पे ॥ 
अथवा -- 
“खेल न खेलिऐ ऐसे भट्ट, सुपरौ्सिन कोऊ कहूँ लखि ले है। 
माँनहूँ नाँ बरजी हँमरी, अब काहे को कोर सिस्वाबंन दे है ॥ 
नंद-कुंमार मद्दा सुकुमार, विचार क्रें फेरि दिए पदिते है । 
घालिऐ नाँ इग फूर्कन की, पँखुरी कहूँ अंगेन में गदि जै दे ॥”” 


पा०--१, (का० ) (४० नि० ) कटद्दौं...! (प्र०) (७० ल० सौ० ) कर...। 
( २० कु० ) खरी...। २. , का० )( वें०) (प्र० ) ( १४० नि० ) ( २० कु० ) तरोंना 
के,..। 8 (० नि० ) बेहु...। ४. ( रा० पु० नी० सौ० ) प्रीक...। ५. ( ० नि० ) 
पूृछति. ..। 

# व ० नि० ( लि० दा० ) पृ० ६३, २७७। २० कुण ( अ० ) १० १३१०, १४२ | 
श्र ० ल० सौ० ( ज० च० ) पृ० १६७ | 
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यह “प्रताप कवि” ऋकृत-र्चना है, “सखी की उक्ति मायिका के प्रति” | 
यहाँ मार नायक पर पड़ रही है और पीर (दरद) सखी को हो रही है, अ्रतण्व 
“ग्रसंगति” है। रसकुसुमाकर के संग्रह कर्ता ने दासबी के इस छुंद को “मुस्धा- 
खंडिता? के उदाहरणों में संकलित किया है । हमारी दृष्टि से यह ( मुग्धा-खंडिता 
नायिका ) का उदाहरण नहीं हो सकता, क्‍योंकि जन्न वह कहने-सुनने लगी तब 
उस ( नायिका ) में “मुग्धत््त"” कहाँ रहा, जो उसकी प्रधान शोभा का कारण 


अ्रथ तोसरी “असंगति”--“कारज ओर अरंभिणण, अरु करिऐ 
आर” को उदाहरन जथा--- 


प्रघट भए घनस्याँम तुम, जग - प्रतिपालँन-हेत । 
नाँहक बिथा-बढ़ाइ के, ' ओरन' को जिय३ लेत || 
पुनः उदाहरन जथा--- 
आऑँनद-बीज बयो अंखियाँन, जँमाइ* बिथाँन की जी में जई है। 
वेलि-बढ़ाइ" चब्राईन* जो ब्रज-धाँमन-घाँमनन फेलि गई है॥ 
“दास” दिखाइ' के तूं बर-फूल, फले* दियो? आन * कृसाँन-मई है। 
प्रीति बिहारी को मालिन हूं “, इद्दि बारी में रोति बगारी नई है | 
अस्य तिलक 
हाँ 'रूपक” कौ संकर भाव है । 
वि०--“तीनों असंगति अलंकारों का एक-ही छुंद में सुदर उदाहरण. 
“दूलह” कवि ने भो श्रति रोचक दिया है, जैसे-- 
“अंत हेतु, अंते काज? जॉनों “असंगति'-रें न- 
जागे तुम, आलस हंमरे तेंन छायौहहे। 


पा०--१. ( का० ) ( बं० ) क्‍यों ।२. ( का० ) (4० ) ( प्र० ) ध्वलैंन. ..। १० 
(स॑० पु० प्र० ) ज्यी...। ४. (का० ) जमा... | ( बें० ) जमाई...। ( म० मृ० )' 
जमाई ,..। ५, ( का? ) ( सं० पु० प्र० ) बढ़ायौ...। ( १० ) बोलि पठायी च्ाई की जो, । 
६, ( का० ) (सं० पु० प्र० ) चबाई की जो, । (प्र०) च्याई के जो । ( म॑० मैं ० )' 
वंबाब की जो, ...!७, (म० मं०) लगाइ के ताँबरि...। (का०) -«-तोंबर ...। (वें०) ताँबरि...। 
(प्र०) तूँबरि...। (स० पु० प्र०) ताबरी ...। ७. (का०) (वें ०) फली ...] ६ . (मं० मं०) दई | 
(प्र०0) भानक सान भई . ...। १०, (बें०) (म० अं०) री, 

# म० मं० (क्ष०) १० १०७ (६० ऋ०) | 


निर्णय 


39० काव्य- 


अनंत करे की बात झंते करि दीजे दूजी'-- 
जाबयक पर्गन जाल भाल में दियायो है॥ 
और करिये कों भए उद्दित कुमर कॉँनद, 
कियो सो बिरुद्ध भेद तीसरो जतायो है । 
ललक सों आए लघु माँन मेंटिवे कों पीक--- 
पलक-मलक गुरु - मॉन _ रलफायों है ॥ 
छुंद में तीनों लक्षण-उदाहरण स्पष्ट हें, “खंडिता” नायिका है। छुंद में 
चर्णित तीसरी असंगति के प्रति इतना-विशेष कहना है कि “नायक आया 
अवश्य पर मान-मोचन नहीं किया, करता तो “विषम! अलंकार का विपय बन 
जाता--उदाह रण हो जाता ...। 
असंगति अलंकार के उदाहरण उद्-साहित्य में भी काफी मिलते हैं, एक 
पूर्व में दिया गया है, दो-एक की और बानगी देखिये, जैसे -- 
“बाँबी जो उसके हाथ में कत्ल गेर ने महदी। 
आँखों में मेरी देख के लोहू उतर आया ॥”?? 


ज़िक्र उस परीबश का, और बरयाँ अपना । 
बन गया रक़ीब, जो था राज-दाँ अपना ॥ 


हँ 


खुक गया गुलरू के आगे शमा ओऔ गुल का चिराग । 
बुलबुलों में शोर, परवानों में मातम छा गया ॥ 


“किया गेरों को कत्ल उसने, मरे हम शर्म के मारे | 
हमें तो मौत भी आई नसीबे दुश्मनाँ होकर ॥”? 
इत्यादि... एक बात और, वह यह कि “दासजी के इस छुंद को 
*प्नोज-मंजरी” कार अजान कवि ने “पूर्वानुराग, मिलन से पूर्व व्याकुलता की-- 
मिलने की, दशन (देखने) की इच्छा के उदादरण में संकलित किया है। पूर्वा- 
नुराग उमय-दली श'गार-रस के वियोग-पतक्तु का एक विशेष भेद है । 
मारतीय-साहित्य-प्र थों में वियोग वा विप्रलंभ-यू गार तीन-“पूर्वानुराग, मान 
आर प्रवात्त रूपों में विभक्त किया गया है। इस (पूर्वानुराग) के उदाहरण प्रस्तुत 
करने में कवियों ने बड़ी सद्यृदयता से कार्य किया है--सु दर से सुदर उदाहरण 
प्रस्तुत किये हैं, एक जैसे-- 
“चाँदति दुरायौं तो सों कौ-कग्रि दुराक' दैया, 
साँची हों कहों-रो बीर सुँन सुख कान दे | 
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साँवरो-लौ ढोटा इक ठाढ़ों ज्युनाँ के तीर, 
मों-तेंन निहारो नोर-भरि अँखियाँन दे ॥ 
था दिन ते मेरी-री दसा कों कछु बूफ्ते मति, 
चाँदे जो जियायो तो यही रूप-दान दे। 
हा-हा करि पाँह परो, रहो नहि जाइ घर, 
पनघट जाँन दे री, पनघट जान दे ॥7! 
अथवा--- 
“कु'ज गई हुती ले सखिराँन कों, आयो तहाँ कढ़ि नंद को बारो | 
मोर पान को मौर धरें, गरें गुज-हरा छुबि पुज बगारो॥ 
डेरि 'अभज्ञॉन सी है रही बोर, अधीर हूं जा-छुंन मोहि निहारो। 
थे गयो नेद को बीज हिएऐँ, मेन ले गयो मोहन मोंदिनी बारौ ॥? 


अ्रथ “बिषमाँलंकार/” बरनन जथा--- 


आअनसमिल बातँन को जहाँ, परत केस हूँ ढंग' । 
कार्रन को रंग ओऔर-ही, कारज आओरें रंग ॥ 
शा 
करता को न क्रिया-फल,  अनरथ-ही फल दोइ । 
“विषम” अलेकृत 3 'तीन-बिधि!,चरनत हैं सब कोइ ॥ 
वि०--'दासजी से पूव ब्रजभाषा के अ्रन्य आचायों ने मी इन्हीं (दासजी) 
की भाँति-'विषम” को अ्रसंगति के सहश तीन प्रकार का कहा है। विषम का 
अर्थ 'सम' न होना, विषम (परस्पर विदद्ध) धव्ना का वर्णन अथवा जैसा वर्णन 
होना चाहिये, वैता न होकर-उसके विपरीत या विरोधी का वर्णन करना होता 
है। अस्तु, काय-कारण-संबंधी गुण-क्रियादि दो वस्तुओं का संबंध वा किसी 
काय का फत्न जैता होना चाहिये, वैसा न होने पर “विषमालंकार”? कहा जाता 
है । स्वमावतः कारण का जो गुण होगा तदनुरूप कार्य का भो वही रूप होगा, 
किंतु कवि-दह्ृदय जब कुछु चमत्कार के साथ अनुरूप वर्णन करता है तब इस 
अलंकार का रूप-विबय बनता है, क्योंकि उसका शब्दार्थ-ही ऐसा है | साहित्य में 
इसके तीन भेद हैं | “प्रथम-भे नमिल बातन कौ जहाँ, परत कैसे-हूँ ढंग (जहाँ 
ब्रेमेल बातों-वस्तुवों का एक साथ द्वोना कहा जाय), द्वितीय--” काँरन कौ रंग 


पा०--१, (का०) (३०) (प्र०) संग,,.। २, (का०) (सं० पु० प्र०) करता कौ न क्विया 
सुफल, । (६०) सफल । (प्र०) फले | ३. (का०) (वें ०) (प्र०) विषमालंकझत ...। 


08] काब्य-निर्शय 


ओऔर-ही कारज औरें रंग” (जहाँ कारण किसी और रंग का हो और काय-- 
उससे उत्पन्न काये, किसो ओर रंग का हो) तथा तृतीय--“'करता कौ न क्रिभा- 
फल्न, अंनरथ-ही फल होह'” (जहाँ कर्ता के अनुरूष क्रियाफल न होकर विपरीत 
फन्न हो, अर्थात्‌ जहाँ सु दर उद्यम करने पर भी बुरा फल हो) कहा गया है। 
संस्कृत-अलंकार-ग्र थों में इन तीनों भेदों को-“परथपर में वेधम्यंवाली वस्तुओ्नों का 
संबंध अयोग्य सूचन करना, कर्ता को क्रिया के फञ्ञ की प्राप्ति न होकर उसके 
विपरोत अनथ को प्राप्ति होना! तथा “कारण के गुण-क्रियाओं का क्रमशः 
विरुद्ध बवणन करना ”-इत्यादि प्रथम, द्वितीय तथा तृतीय “विषम' कहा गया है। 
कोई-कोई ग्र थकार “प्रथम वित्म” के गुणु-विरों घ' ओर “'क्रिया-विरोध ! नाम के 
दो भेद प्रथक-श्थक मानते हैं, जो उचित हैं । 
काव्य-प्रकाश-कार आचाय मम्मट्‌ ने विषम के चार भेद माने हैं | यथा - 
“क्वचिद्यइतिवेधर्म्यानश्न श्लेषी घटनामियात | 
कत्त : क्रियाफज्ञावाप्टिनेंत्रानर्थश्र यदूभवेत्‌ ॥ 
गुण क्रियाम्यां कार्यस्य कारणस्य गुणक्रिये | 
क्रमरेण च विरुद्धे यत्स एव विषमो मतः ॥? 
अस्तु, “प्रथम विपम वहाँ, जहाँ दो संबंध रूपों से विवक्तित पदार्थों का 
उनके अति वैलक्षर्य के कारण परस्पर संबंध को अनुपन्न प्रतीति विशेष रूप से 
होती रहे। द्वितीय वहाँ, जहाँ कर्त्ता को उसकी क्रिया का फल भिल्नना तो अलग 
उलटे एक अनर्थ जैसा प्रतीति हो | तीसरा वर्दां, जहाँ काय के गुण से कारण 
के गुण का विरोध प्रतीति होता हो और चौथा वहाँ, जहाँ कार्य की क्रिया से 
कारण की क्रिया विपरीति जैसी प्रतीति होती हो ।! इन लक्षणों का और भी 
खुला-सा वहाँ गद्य-कारिकाश्रों में किया गया है। अ्रतण्व इनमें दो भेद तो 
रुद्रट के 'काव्यालंकार' को देन है ओर दो रुययक के 'अलंकार-सवस्व” की, यथा- 
कार्यस्थ कारणस्यथ च यत्र विरोधः पररुपरं गुणयो: । 
तद्वत्किययोरथतवराा संजयेतेति तदू विषमस्‌ ॥ 


कँः 
विरूपाकार्या3नर्थयोरुत्पत्तिविरूपसंघटना च विषमम्‌ ॥ 
--हइप्यादि 
यहाँ इतना ध्यान रखते की बात है कि “जहाँ कारणु-कार्य में स्वाभाविक 
रूप से बिषमता रहती दो वहाँ यह अलंकार नहीं बनता, श्रपितु कवि-द्वारा 
उक्ति-वैचित्रय से विषमता उत्पन्न होने पर-ही यह अलंकार कहा जायगा | विरोध, 
असंगति और विषम को प्थकृता भी समझने की चीज है। विरोध में--..“दो 
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भिन्न स्थानों पर रहने वालों की ऐक्यता ( एकाधिकरणकर ) दिखलाते हुए 
चमत्कार उत्पन्न किया जाता है”, असंगति में--““एक स्थान पर द्ोने वाले 
कार्य-कारणों का भिन्न स्थानों में होना वर्णन करते हुए. चमत्कार बतलाया जाता 
है”! और विपम में--“काय-कारण-संबंधी गुणों और फलों का अनुरूप से वर्णन 
करते हुए उसे चमत्कार पूर्ण बनाया जाता है। अर्थात्‌--““विरोध में?--“बैय- 
घिकरण्य वालों का एकाधिकरण होता है।” 'असंगति? में - कार्य-कारण का 
वैयधिकरण्य होता है” और विषम में--विशेष कर उसके तृतीय मेंद में, कारये- 
कारण के विजातीय गुण-क्रिया का योग चमत्कार-पूर्ण होता है। 

संस्कृत-ग्र थों में विषम के प्रथम तथा तृतीय भेदों में पूर्वापर का, अर्थात्‌ 
प्रथम को तीसरा ओर तीसरे को प्रथम मानने का भी उल्लेख भी मिलता है, किंतु 
स्वमावतः जो क्रम ऊपर लिखा गया है, वही उचित प्रतीत होता है |? 


श्रथ प्रथम “बिषैम'---.“अँनमिल बातेन” को उदाहरन जथा-- 

कल"-कंचन सौ वोौ अंग? कहाँ, ओर" कहाँ ये मेघन-पौ तँन कारो । 
कहाँ वो कोल-कली बिकसी-सी,” कहाँ तुम सोइ रहो गहि डारौ॥ 
“दास जू ९ ल्याउन्द्दी-ल्याउ कद्दी, कछु आपनों*-वाको न बीच बिचारो । 
वो कोंमल< गोरो*-किसोरी कहाँ, ओ कहाँ गिरि-धारंन-पाँन तिहारों ॥« 

वि०--“यहाँ-नायक-प्रति दूती के कथन में “नाविका-नायक” के परस्पर 
विरुद्ध धर्म वाले वर्णों का-कोमल-कठोर अंगों का, संबंध 'कहाँ-कहाँ? शब्दों- 
द्वारा अयोग्य, बे-मेल सूचित किया गया है, इसलिये प्रथम विषम है। 

प्रथम विषम-का उदाहरण “कविवर मतिराम” का भी सु दर है, यथा--- 

“ऊब्ौ जू, सूधो विचार है थों, सो कह्ड सेममे हैँम-हूँ शजवासी । 

माँनि हैं जो ऑनुरूप कद्दो 'मतिराम' भ्रखी ये बात प्रकासी ॥ 


पा०--१, ( का० )( बे० ) ( सं० पु० प्र० ) किल...। २ ( का० ) ( वें० ) सी «.। 
( प्र० ) सो । ३. ( का० रा० पु० ) ( अ० मं० ) रंग...। ४. ( का० ) ( वें० ), कहे रंग 
कदबनि के ततु कारो। (सं० पु० प्र० ) (का० स० पु० ) कहूँ रंग कंदर्बैंन रो ...। ५. 
( का० ) ( बें० ) ( स॑० पु० प्र० ) कई सेज कली बिकली व5्‌ होइ | ( रा० पु० प्र० ) कहाँ 
वौ सेज-कली बिकसी ..«) ( आं० मं० ) कईं कौल कली-फिकिलो वद्द हो?...। ६. ( का० ) 
(वें० ) ( प्र०) (अं० मं॑० ) निज दाल जूः ल्याउ-ही ...। ७. ( बें० ) भापने . ..। ०. 
( का० ) वह कौल-सी ...। ६. ( सं० पु० प्र० ) ( वे० ) कोरी, ««। 

# झ० मं० ( पो० ) पृ० २५७ | 
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जोग कहाँ मुनि-लोगैन-ओग, कहाँ अबज्ञा-मति है चपला - सी । 
स्यॉम कहाँ अभिराँस-सरूप, कुरूप कहाँ वो कंस को दासी ॥? 
उद्‌ -साहित्य में भी इसके प्रचुर उदाहरण मिलते हैं, जैसे-- 
“कहाँ तू, भोर कहाँ उस परी का वश्ल “'नजीर । 
मियाँ तू छोड़ ये बातें दिवाना-पन की - सी ॥”* 
---नजीर अकबराबादी 


अथ द्वितीय बिषँम-“कार न-कारज भिन्न-रग” को उदाहरन 


नेंन बसे ' जल-कजल-पसंजुत, पो* अधरॉमृत को अरुनाई । 
दास' गई सुधि-बुद्धि-दरी लखि केसरिया-पट-सोभ सुद्दाई ॥ 
कोन अचंभो कद्दो अऑँनुरागी, भयो हियरा' जस उज्जलताई । 
सॉबरे, राबरे नेह - पगें - द्वी, पगी तिय - अंगेन में पियराई ॥। 
वि०-- अस्तु कविवर विहारीलाल का नीचे लिखा दोहा भी ट्वितीय-- 
“विषम” का अ्रच्छा उदाहरण है यथा--- 
“या अनुरागी चित्त की, गति नदहिं सेंश्र्क कोई । 
ज्यों-ज्यों बूड़े स्थॉम-रैग, श्यों-त्यों ऊजर होई ॥?” 
ओर उद्‌ वाले इसी अल'कार से अश्रल कृत कर कहते हैं---- 
“सममक कर रहमे-द्ल्व तुमको, दिया था हमने दिल अपना । 
मगर तुम तो बला निकके, गजब निकले, सितम निकलने ॥” 


अथ तृतीय “बिषेंम”---करता को क्रिया-फल नाहीं, पे श्रैनरथ'' 
को उदाहरन--- 
हुतो” नीर-चर-हँनन कों, किऐं तोर बक ध्यान । 
लींनों कपटि सचाँन तिहिं, गयोौ ऊपरे प्रॉन | 
पुनः उदाहरन जथा-- 
तो” कटाच्छ-ठर मेन दुरथो, तिमिर-केस में जाइ। 
तहं* बेंनी ब्यात्ी डस्पो, कीजे कट्दा उपाइ॥ 


पा०--१. ( का० ) (प्र० ) वहैं...। ( बें० ) नंनन में जल...। २. ( बें० ) पीय- 
घरामृत ...। ३. ( का० ) ( बें० ) ( श्र० ) हियरो ..। ४. ( प्र० ) सर-तट जलचर-ँनन कॉ, 


घर हुतो बक...। ५. ( का० ) ( प्र० ) तुअ। ( बें० ) तुब...। ६, ( प्र० ) तह: ब्यालिन 
बनी डस्यौ. ..। 


काव्य-निंणय शक 


पुनः उदाहरन जथा -- 


सिंघो-सुत कौ* माँन भे, ससा गयौ ससि-पाल | 
ससि-सँमेत तहेँ हो गयो, सिंघी सुत को भास ॥ 


थी 
जिहि मोदिबे काज सिंगार-सज्यो, तिदिं देखत' मोह में आइ गई । 
न चितोंन चलाइ सकी, उन-ही को? चितोन के घाइ" अधघाई गई ॥ 
भाँनु*-लली की दसा सुनों* दास जू', देति ठगोरी ठगाइ गई । 
नंद-गॉड*् गई दृधि-बेचेन कों, तहँ आपनद्रो-आप बिकाइ गई ॥ 
बि>--' कन्हैयालाल पोहार ने दासजी कफे--““तिहिं मोहिबे काज० . .. 
छुंद में द्वितीय विषम मान --“यहाँ श्री कृष्ण को मोहने के काय का विनाश 
होकर स्वर्य मोहित हो जाते से अनिश्ट की प्राप्ति है? कहा है, किंतु वास्तव में 
यह छुंद उक 'विषम' का हो उदाहरण है, क्योंकि ब्रजमापा के आचायों ने 
आप द्वारा कहे गये द्वितीय '(विषम' के विषय की तृतीय विषम मान तदनुरूप 
उदाहरण दिये हैं। तृतोय विषम का “गोकुत़ कवि' का उदाहरण भी सु दर 
है, यथा--- 
“रूप - गुमाँन - भरी अबलों, सब - ही की दसा सुनती उठि कोहि-रो । 
चोरिये कों चित-से बित्त कों, चलि आई-हो पौरि प्‌ आवति जोहि-री ॥ 
गोकुज”ः होति लखालखी पौर-हों, ह्व गयो चेटक-सौ चल पोहि-री। 
में मैंन मोहन को कहाँ मोझो, गयो मेंन-मोहँन-दीं मेन-मोहि-री ॥”! 
श्रौर कवि बंद” जी कहते हैं-- 
“छॉन भई. तन काम-मई, जिनके द्वित बाट इते दि न हेरी । 
आगंत जोतिषी-बुकति-ही, नित देव - मनावत साँक - सबेरी ॥ 
आयो सु प्रॉन-पिया परदेस ते, देहु बधाई कहे सुनिमेरी। ' 
बूद!ः कहै उन गारी दई भौ निकारि दई तव अतर-चेरी ॥” 
यहाँ नाथिका-द्वारा पति के विदेश से पधारने की शुभ-सूचना देनेवाली दासी 
को बधाई ( धँन ) प्राप्त न होकर गाली ओर घर से निकाले जाने का अनिष्ट- 


पा०--१. ( बें० ) की...। २. ( का० ) ( बें० ) देखते ...। ३. ( सं॑० पु० प्र० ) 
( का० ) ( वें० ) के...। ४. (सं० पु० प्र०) (प्र०) भाई। ५४. ( का० ) ( वें०) 
६ प्र० ) बृषभाँन ..। ६. (प्र० ) यदूं...। ७, (रा० पु० नी० सी० ) नँंदगाउं,..। 
( प्र० ) बरसाँने । 

# भ० मं० ( पोदार ) ए० २६० । का० का० ( रा० सा० ) एृ० ४४ । 


३२५६ काव्य-निर्णय 


बुरा पारतोषिक मिला, जो तृतीय “बिष्रम” का फल है--विषय है। साथ-ही 
नायिका-द्वारा प्रियमम के विदेश से श्रागमन की शुभ सूचना देनेवाली दूती वा 
दासी को गाली के साथ-साथ घर से निकालना भी कुछ समर में नहीं आता | 
अस्तु, इस गाली ओर घर से निकाले जाने का गूढ़ रहस्यमय कारण उन्हीं 
( बृ दजी ) से सुनिये, यथा-- 
“पिय को आगर्गेम सुनति-ही, फूली सब तेन नारि । 
बिरह-दसा देखी न पिय, ताते दई निकारि ॥” 


“इति श्री सकल कलाधर-कलाधरयंस|वतंस श्री महाराज कुँमार 
श्री बाबू हिंदूपति-बिरचिते “काब्य-निरनए” बिरुद्धा- 
लंकार बरननो नाम त्रयद्सोध्यायः ॥”” 


थक र्ट 
उसथ यकांदहका इल्लार 
अथ उल्लासादि श्रलंकार बरनन 


विविध भाँति 'उल्लास', अबग्या' अंनुग्याहि'' गनि। 
बहुरथो 'लिख', जिचित्र', “तद॒गुनों', 'सगुन' दास' भेंनि ।। 
ओऔरु अतदगगुन', पूबरूप*', “अनुगु न', अबपरेख । 
'मीलित'' ओ 'सामान्य', जान 'डनमील?," - बिसेसे ॥ 
ए टह्ोत “'चतुरदस” भाँति के", अलंकार सुनिए सुँमति। 
सब गुन-दोष-प्रकार गुनि*, किए एक-ही ठोर थिति॥ 
वि०--“दासजी ने इस उल्लास में चोदह (१४) अलंकारों जैसे---उल्लास, 
अवशा, अनुग्या, लेश, विचित्र, तद्गुण, स्वगुण, अतद्गुण, पूर्वरूप, अनुगुण, 
मीलित, सामान्य, उनन्‍्मीलित” ओर विशेष” का वशुन किया है। संस्कृत- 
अलंकार-ग्र थों में--“उल्लास और अवज्ञा” को “वर्णन-वैवित््य-प्रधान?' 
“लेश-अश्रनुज्ञा” को “तर्क-न्याय मूलक'”, २ “विचित्र-विशेष”” को “विरोध-मूलक?”९ 
और बाकी के अन्य अलंकारों --“तदुगुण, स्वगुण, अतदुगुण, पूर्बरूप, अनु- 
गुण, मीलित, सामान्य ओर उन्‍मीलित” को “लोक-न्याय मूलक*” श्रेणी में 
विमाजित किया गया है| दासजो द्वाया इन चतुश्य-रूप में विभाजित अ्लंकारों 
को एक ही शृंखला में - उल्लास में, वर्शन करना उनके श्राचायत्त्व का निर्देशक 
है, क्योंकि उक्त अलंकारों का संस्कृतानुसार विभिन्न वर्गी होते हुए मो उनके 
विपयों में साम्यता अधिक है |”? 
ऊपर लिखे--“ उल्लासादि” अ्रल कार संस्कृत के पुराने अल कारय्ग्न थों 
में नहीं मिलते । सर्ब प्रथम श्राचार्य रुद्वट ने - “तद्गुण, पिहित और विशेष 
तोन अलंकारों की उत्तत्ति की ओर मम्मय्जी ने अतदगुण” नामक नया अलंकार 
रचा । इनके बाद पीयूजवर्षी श्रीजयदेव के “चंद्रलोक' में--“अ्रनुगुण, अवशा 
उन्‍्मीलित, उल्लास”! और “'पूर्वरूप” नाम के पाँच अधिक अ्रल कार पाये 
जाते हैं। श्रीभ्रप्पय दीक्षित ने भो इन ऊपर लिखे नो (६) अल कारों का 


पा०--१, (वे ) अवग्यानुग्या ही...। (प्र0)) अनुभग्या...। २.(वे ०) पुरस्वरूप ...। 
2, (का०) (बें०) (प्र०) मिलित, ,.। ४. (का०) (वें०) (प्र०) उन्मिलित ..। ५. (का०) (बें०) 
लो, ,.। ६, (का०) (प्र०) सब गरुनदोबादि प्रकार गेनि, कियौ ...। ७, (बे ०) कियौ . . .! 


श्श्८ काव्य-निर्णुय 


बा. 


उल्लेख करते हुए “अनुजशञा” नाम का एक नया अ्रलकार लिखा। लिश', 
“विचित्र! ओर “सामान्याल कार”? भी मिलते हैं, “स्वगुण” अल कार का (संस्कृत 
ओर ब्रजमाषा ग्रथों में ) कहीं भी उल्लेख नहीं मिलता । इससे ज्ञात होता है 
कि उक्त (स्वगुण) अल'कार दासजी की देन है । रुद्रट-जनन्‍्य जो 'पिहित! अलंकार 
था, यद्यपि वह संस्कृत अल कार--“मीलित” में समा गया, फिर भी वह ब्रजभाषा 
के अल कार-ग्र'थों में ग्रब॒ भी दर्शन दे देता है। किंतु समझ में नहीं आ्राता 
कि पिहित ( छिपाना ) मीलित ( मिला हुआ ) में केसे घुल-मिल गया जब कि 
दोनों का अर्थ विभिन्न है। 

दासजी मान्य इन अल कारों का संख्कृतानुसार पूत्र लिखित वर्गीकरण मे 
भेद है, भिन्न मत हैं, भिन्न नाम हैं--जैसे, 'विगेध मल' -- विचित्र और विशेष 
न्यायमूल---सामान्य, 'संसगंमून!ः--मीलित, उन्मीलित, तदगुण, अश्रतद॒गुण 
पूवरूप, अनुगुण, उल्लास, अवबज्ञा, लेश” और “प्रकी्णंक'--अ्नुशा कहा 
गया है| 

इस उल्लास मं, दासजो ने सवप्रथम 'उल्तास” अल कार का उसके पाँचों 
भेदों के सहित वर्णन किया है, इसके बाद अवशा-अनुजादि अल कारों का । 
संस्कृत-अ्रज्ञ कार ग्र थों मे “अवज्ञा” के दो भेद--“गरुण से गुण” ओर “दोष 
से दोष” की प्रामि” रूप में माने यये हैं। दासजो ने इन दोनों के अतिरिक्त 
दो भेद--“जहाँ दोप ते गुन नहीं ०?” तथा--“जहू गुंन ते दोषो नहीं०.. .को 
प्राप्ति पर भी माते हैं | ब्रजभाता के अन्य अल काराचार्यों ने ये भेद नहीं माने 
हँ। अवज्ञा के बाद अनुजञादि अल कारों का आपने सांगोपांग वर्णन किया है |”? 


अथ “उर्ज्ञास” अलंकार बरनन जथा--- 


ओरँन के८ गुन-दोष ते, ओ्रोरंन* के गे न-दोष । 
बरनत यों 'उल्लास' हैं, कबि-पंडित मति-कोस** ॥ 
वि०--“जब्र एक के गुण-दोप से दूसरे के गुण-दोष प्रकट किये जाय -- वर्णन 
किये जाय, तब अल काराचाय “उल्लास” का वियय मानते हैं । संस्कृत-व्यकर णा- 
नुसार 'उल्लास' की व्युयत्ति 'उत्‌र और 'लश” से मानी गयी है, जिसका अथ 
होता है-“प्रचल दोप-संत्रंध'” | कोई-कोई 'प्रकाश' ओर *“प्रसन्नतादि! (अर्थ) भी . 
मानते हैं। इस प्रकार उल्लास में "एक पदार्थ के प्रबल गुण-दोष के संबंध से 
दूसरे को गुण-दोष प्रात होना कहा जाता है, जिससे इसके चार भेद-“गुण से 


पा०--१. २. (का०) (१०)(प्र०) औरे ...। ३. (व ०) चोष . । 


काब्य-निणंय रे६ 


गुण, दोप से दोष,गुण से दोष ओर दोष से गुण बन जाते हैं । दासजी ने. इन 
चारों के उदाहरणु--“गुण से गुण, गुण से दोष, दोष से गुण ओर दोष से 
दोष नाम से दिये हैं। दासजी ने उल्लास को 'अ्र प्रस्तुत-प्रशंता” और अ्रथातर- 
न्यास से अनुप्राशित मान इसका पाँचवाँ भेद संकर रूप भी मानकर उसका भी 
उदाहरण दिया है | 

उल्लासालंकार को कुबलयानंदकार ( संस्कृत ) ने, श्री जयदेव के कथना- 
नुसार भेद-रहित स्वतत्र अलंकार माना है। उद्योतकार ( संस्कृत ) ने उल्लास के 
प्रथम-द्वितीय भेद तो माने हैं, तृतीय-चतुर्थ भेदों को विषम” अलंकार के अंत- 
गंत बतलाया है। कुछ आचाय॑ इसे 'काव्यलिंग” के भीतर-ही गणना करते हैं । 

पूब-कथित ( तेरह॒वाँ उल्लास ) 'अ्रसंगति' अलंकार के प्रथम भेद से इस 
( उल्लास ) के प्रथम-द्वितीय भेद मिलते-जुलते हैं, पर अ्रसंगति में काय-कारण 
का और उल्लास के उक्त भेदों में प्राकृतिक गुण-दोपों का संबंध होता है। 
पंचम विभावना ओर उल्लास के तृतीय-चतठ॒५ भेदों के उदाहरणों में भी बहुत 
कुछ साम्यता पायी जाती है, किंतु 4िभावना (पाँचवीं ) में विलोमी कारण से 
काय की उत्तति होती है श्रोर उल्लास में क्रमशः “एक के गुण से दूसरे को 
दोप तथा एक के दोष से दूसरे को गुण की प्राप्ति होती है। 


अथ प्रथम उल्लास--“गुन ते गन” को उदाहरन जथा--- 
ओरेन'के गन और कों-गुंन “पेदलो* “उल्लास” । 
“दास! संपूर्रन चंद लखि, सिंध-द्ििऐ उल्लास ॥” 
पुनः उदाहरन जथा -- 


कह्यौ देबसरि प्रघट हे, 'दास' जोरि जुग-दाँथ । 
भयो सोय तुब न्दहाॉन ते, मेरो पार्बेन पाथ" ॥ 
वि>--“उल्लास के प्रथम भेद “गुण से गुण”” का उदाहरण ग्वाल कवि- 
ऊत भी सुदर है, यथा-- 

“वोह में लगे हैं, तिय-नेह में पगे हैं पूर-क्ोभ में जगे हैं, अदेद तेद संमु्नाँ । 
कुटिल-कुंदर्गेन में, करन के संगेन में, छुके रति-रैगेंन में नंगेंग ते केंमुनाँ॥ 
धवाज़ञ कवि! भसनत गरूर-भरे अति पूर, जाँनिएं जरूर जिन्हें काहू को गेंमु्ना । 
जेहैर करें ते हरि-ल्लोक में लेहैर करें, लेदैर तिह्ारी के खखेपा माँतु जेंमुनाँ | 


पर०--१, ( का० )( व० )( प्र०) औरे । २, (का०) ( बें० ) पहिंले:..] ३ 
( का० )( बं० ) ( प्र० ) इल्लास । ४. ( वें० ) साथ । 


३६० काथ्य-नि्य 


श्री मतिरामजी का उदाहरण भी सुदर है, यथा-- 
गुच्छुँन के अबतंस लखसें, सिखि-पिरछुन अच्छु किरीट बनायो । 
पत्लब लाल सँमेत छुरी, कर पतलब-से 'मतिराँम” सुहायों ॥ 
गुंजेन के उर मंजुल-हार, निकुजन ते कढ़ि, बाहर आयोौ। 
आज को रूपए लखें अजराज को, आज-ही आँखिन कौ फल पायो ॥”? 


अ्थ द्वितीय उल्लास “ओर के ग्ुन ते ओर को दोष” जथा-- 
ओऔरनें' के गुन और कों, दोप- उलास” द्वोत । 
“बारिद जग-जीवबेँन-भरत, मरत शआ्राक के गोत ॥” 
भर 
बास - बगारत मालती, करि - करि संद्दैज बिकास । 
पिय-बिह्ीन बँनितेन* -हिऐं, बिथा बढ़त अनयास* ॥ 
वि०--“द्वितीय उल्लास “गुण से दोष की प्राप्ति”? के वर्णन में कन्हैया- 
लाल पोद्दार ने अपनी अलंकार-मजरी” में नीचे लिखा एक शेर भी उदाहरण 
स्वरूप लिखा है, जैसे -- 
“पान खा-खा न हँस, इस द्रजा तू ऐ दुश्मने-जाँ। 
अभी मर जाँयगे खू' में लबो - दंदान कई ॥.? 
वाकई भाव और कहने का ढंग सु दर है। द्वितोय उल्लास का यह उदाहरण 
बे-जो ड़ है के 


अथ तृतीय उल्लास-“ओर के दोष ते ओर कों गन” जथा--- 


दोष और के और कों,-गुन “उल्लास” लेखि । 
“रघुपति को बँन-बास भौ,-तपसि न सुखद बिसेखि ॥”” 
डे 
भली भई" करता कियो, कंटक-कलित* सनाल | 
तुब झ्चुज्ञॉन-रॉम* जान कवि“उपमों देति' जु बाल ॥ 


पा०--१ (का० ) ( वें० ) ( प्र० ) औरे...। २. ( का० )( वे० ) बनितानि-हिय । 
३, ( रा० पु० नौ० सी० ) बढ़े बिया...। ४. ( का० ) ( वे'० ) अन्यास । ५ (प्र०) भयौ । 
६. (प्र०)) बलित.,,.। ७, (का०) ( वें० )की...। झ, (का०) (वें) सब ..। ६. (का०) 
(व०) (प्र०) देते बाल | 


काव्य-निर्णय ३६१ 


अथ चतुथे उरलास--“और के दोष ते शोर कों दोष” जथा--- 


“उल्लारो” जहँ और के, दोष और को दोष । 
“भ्रऐ' संकुचित-कंमल-निस, मधुकर लददथौं न मोष ॥” 
वि०--““चतुथ उल्‍ल्लास--“ओर के दोब से और को दोष-प्राप्ति” का 
उदाहरण कवि श्री विहारीलाल का यह दोहा भी सु दर है, जैसे --- 
“संगति-दोष लगे सर्बेन-कद्दे ते साँचे बेन । 
कुटिल-बंक भों-संग ते, भए कुटिल-गति नेन ॥?? 
महाबीर प्रसाद मालवीय ने स्वसंपादित “काश्य-निणव” में जो वेल्ड- 
वीयर प्रस प्रयाग से प्रकाशित हुआ है, इस चतुर्थ उल्लास के लक्षण-उदाइरण 
को तृतीय उल्लास का लक्षण - उदाहरण माना है, श्रर्थात्‌ क्रम-विपयंय 
किया है- 


श्रथ “ब्ंकर-उरज्ञास” लचब्छन जथा -- 
अश्रस्तुत परश॑ंस' जहूँँ, ओ अरथांतरन्यास । 
तद्दाँ होत अनचॉँ हिं-हू, विविध-भाति'उल्लास! | 
अस्प उदाहरन जथा--- 
है, इहि तो बँन-पेनु कौ जो, लखिऐ' सह-गाँठ असार कठोर | 
दास! ए आपस में इद्दि भाँति, कर रगरौ जिहि पाबक दौरे॥ 
आपंन-हूँ कुल-संकुल-जारि, जराबत है सहवास के और । 
हे जग-बंदं त, चंदन तोहि, ब्िनास कियोौ इंन३ ठौर-कुठौरे ॥ 
... अथ “अबग्या-अलंकार लच्छुन जथा-- 


ओरें के गुन॒ ओर कों-गुन्नन “अबग्या' पाइ। 
“बढ़े हमारे नेंन तो,” तुम्हें कहा जदुराइ ॥” 
वि०--““किसी एक के गुण-दोष से किसी दूसरे को गुण-दोष प्राप्त न होने 
पर “अवशा” अलंकार कहा जाता है। अ्रवज्ञा पूर्वोक्त अलकार “उल्लास” का 
विरोधी है। उल्लास में अन्य के गुश-दोषों को अंगीकार किया जाता है, यहाँ 
(अवज्ञा में) नहीं | 


पा०--१. (का०) लखि ऐलो असादह,,,। ( बें० ) (स॑ं० पु० प्र०) लखिये सो सर्गाडि 
असारु.,..। (प्र०) लखिं ये सह...। २. (का०) (६०) (प्र०) रे...। ३, (का०) बें०) 
इहि...] ४ (बें०) सो. .. 


१६२ कान्य-निणय 


अवशा अलंकार को सव प्रथम जयदेव' ने “चंद्रालोक' में तथा अप्पम 
दीक्षित ने 'कुवबलयानंद! में स्थान दिया है--निर्माण किया है। अ्रवशा के 
प्रति कुछ श्राचार्यों का कथन है कि यह (अवज्ञा) अ्र॒लंकार स्वतंत्र न मानकर 
“विशेबाक्ति” के अंतर्गत मनाना चाहिये, क्‍योंकि विशेषोक्ति की भाँति अ्रवज्ञा 
में भी कारण के होते हुए कार्य का अभाव दिखलाया जाता है। 

संस्कृत-अलंकार ग्रथों में अवज्ञा के -“शुण से गुण के न होने में?” तथा 
“दोष से दोष के न होने में? दो भेद माने हैं। दासजी ने दो भेद और-दोष 
से गुण के न होने तथा गुण से दोप के न होने-रूप में भी माने हैं तथा इनके 


सुदर उदाहरण दिये है, इत्यादि ...।”” 


उदाहरन जथा---- 
निज सुघराई को सदाँ, जतन करें मतिमाँन | 
पितु-प्रबीनता ' को गरब, करिबौ'' कोंन सयाँन | 
वि०--“ प्रथम अवज्ञा--“गुण से गुण की अप्राप्ति” का उदाहरण 'मिति- 
राम? विरचित भी सु दर है, यथा--- 
“मेरे दग-बारिद तृर्थों, बरसत बारि-प्रबाह । 
उठत न अंकुर नेढ् को, तो उर-ऊपर माँह ॥(! 


अथ द्वितीय अबग्पा--ओर के दोष सों ओर 
कों दोष न होंनों जथो-- 


ओर दोष न' ओर कों, दोष 'अब्रग्या' सोउ। 
“मूढ़ सरित डार सुरा, भूलि न त्यागठ कोड ॥” 
पुनः &ि0तीय उदाहरन जथा--- 
आक ओ कंनक-पात तुम जो चयाबत' दो, 
तो खट-रखस-ब्रिंजन न" केहूँ भाति लटि गो ॥ 
भूष॑न-बसेन कॉनि* ब्याल-गज खाल कों तो, 
साल-सुबरंन कौ न धारिबयो*" उल्नटि*-गौ ॥ 


पा०--१. (वे ०) प्रबीन ताकौ. ..। २. (का०) .वे०) (प्र०) कीबी ..। ३, (का०) 
(वे ०) दोर्षेन और के | ४. (का०) जि ०) (प्र०) कात...) ५. (वे ० ) को ...। ६. (का०) 
(प्र०) कीन्दों ...। ७. (का०) वे ०) पेर्दिबो ...। (रा० पु० नी० सी०) पेरिरो,..। ७. (सं० 
पु० प्र०) उसदि...। । 


काब्य-निर्णंय ३६३ 


दास” के दयाल द्वो' सु रीति-द्वी उचित तुम्हें, 
लींनी जो कुरीति तौ तिद्दारों ठाउ-ठटि गो । 
ही के जगदीस कीनों बाँहन ब्रषभ कों, 
तो कट्दा तिब साहिब गयंदँन कौ घटि गौ ॥। 
अथ तृतोय श्रबग्या-“दोष ते गन न हों नों”-लच्छन- 
उदाहरन जथा--- 
जहाँ दोष ते गु न नहीं, इद्दो 'अबग्या” “दास! । 
“जहाँ* खलेन को गन बसे, तहाँ न धरंम-प्रकास |” 
पुनः उदाहरन जथा-- 
कॉम-क्रोध-मद-लोभ की, जा हिय-बसी जेँमात | 
साधु-भाँबती-भक्ति तहँ, 'दास' बसे किहि भाँत ॥ 
अथ चतुर्थ “अ्रवग्या--'शु न ते दोप न हों नो? लच्छुन जथा-- 
जहँ गन ते दोषो नहीं, इद्दौ? 'अबग्या बेस | 
“रॉम-नाँम सुमरंन जहाँ, तहाँ न संकट लेस॥” 
पुनः उदाहरन जथा-- 
कोरो-कत्रीर, चंमारो४ 'दास' हो," जाट धनाँ, सदनोँ ९-हूँ* कसाई। 
गीध गुनाइ-भरथयौ-दहो हुतो, भरि-जंनम अजामिल कीनीं ठगाई ॥ 
दास! दई इन कों गति जैसी, न तैसी जर्पीन-तपीन हूँ पाई। 
साहिब साँचो न दोष गॉनें,* गुन एक लहै जो संमेत सचाई ||# 
वि०-- “भारती-भूषण ” में दासजी के इस “अवज्ञा” के चतुर्थ उदाहरण 
को अ्रवशा के द्वितीय लक्षण--“दोष से दोष को अ्प्राप्ति” के उदाहरण में 
स्ंंकलित किया गया है । 


श्रथ अनुग्या' अलंकार लच्छन बरनन जथा---- 


दोषों में गुन देखिऐे, तहाँ' “आँनुग्या' नाँम। 
“सलो भयौ मग-अम भयौ,*" मिले बोच घेंनस्याँम ॥” 


पा०--१. ( वे० ) हीं,,.। २. ( प्र० ) लखन...। ३. ( प्र० ) यही ...। ४. ( का० ): 
( भा० भू० ) चमार, रेदास...। ( वे ० ) चमार रेंदास...) ५. ( प्र० ) ४...) ६. ( का० ) 
(बै०) (प्र०) (भा० भू० ) सभना...। ७. (का० ) (वे० ) हो...। ८. ( बे ० ) 
गहें...। ६. ( का० ) ( वे ० )( भ्र० ) ताहि...। १०. ( बें० ) भई,..। 

# भा० भू० ( केड़िया ) पृू० ३०६ | ह 


३६४ काब्य-निर्खय 


वि० - “जहाँ दोष में भी गुण माना जाय, दोष को भी गुण स्वीकार किया 
जाय, वहाँ अनुशा-अलंकार कहा-सुना जाता है। अ्रनुशा- -'अ्रनु! ओर “जश्ञा? का 
संयुक्तरूप है, जिसका अर्थ “अनुकूल शान? होता है। इसलिये उक्त अलंकार 
में दोष वाली वस्तु को अपने अनुकूल मानकर उसकी इच्छा की जाती है,--- 
दोष युक्त वस्तु भी अनुकूल समभ्री जाकर ग्रहण की जाती है । कोई - कोई 
ख्राचाय अनुजश्ञा का अथ अनुमति? वा “अंगीकार! भी करते हैं, तब इसका अथ 

गैगा-'दोषों का 'अंगीकार! करना. ... . . | 

कुवलयानंद में अ्रप्पप दीक्षित ने और रस-गंगाघर में पंडितराज जगन्नाथ 
ने अनुशा को सतंत्र-अलंकार ओर अन्य आचारयों ने 'विशेष' अलंकार के अंत- 
गंत माना है ।?” 

कन्हेयालाल पोद्दार की अलंकार-मंजरी? म॑ 'अनुज्ञा' के उदाहरण-स्वरूप 
भक्तवर 'रसखान” का निम्नलिखित छुंद सु दर दिया गया है, -- 

“काहू सों माई, कहा कहिऐे, सहिऐ जु सोई 'रसखाँन' सहाबे । 

नेंम कटद्दा जब्र प्रम कियो, तब नाचिए सोई जो नाच-नचाये ॥ 

चाँद्त हैं हंस और कहा रूखि, क्‍्यों-हूँ-हूँ पिय को देखेंन पायें । 

चेरिणे सों जु गुगाल रुचे तो चक्कौ-री सब्े मिज्ञ चेरी कहायें ॥?! 


पुन; दूसरों उदाहरन जथा--- 


कोन मनाबे माँनिनी, भई और की ओर । 
लाल रहे छकि लखि-ललित, लाल बाल-हग-डोर ' ॥ 
वि०“दासजी की-“कॉन मनावे मॉनिनी०” रूप सरस सूक्ति पर अष्छाप 
के प्रसिद्ध 'जड़िया कवि? नंददासजी को सु दर उक्ति देखिये | मानिनी के स्वरूप 
का आप कैसा सु दर भाव-युक्त वणन करते हैं - चित्र-सा खींचते हैं, यथा-- 
“तुम, पहले तो देखो आह, मॉनिनी की सोभा जाल, 
पाछे तें मनाह कीजो प्यारे हो गुविदा। 
कर पर घर कर कपोक्न, प्यारी रही नेंन मु दि-- 
कमल - विछाइ माँनों सोयो सुख चंदा ॥ 
रिस-भरी भोंह माँनों भौरा है भरवरात, 
भी 
“नंददास'-प्रभु ऐसी काढ़े कों रिसऐ बात, 
जाके मुख देखे ते मिटत दुख-दुंदा ॥*? 


पा०--१. ( का० ) ( वें० ) ( प्र० ) कोर । 


काव्य-निणय ३६५४ 


अथ लेसालंकार-लच्छन उदाहरन बरनन जथा--- 


जदाँ दोष गन द्वोत है, लेस' वहीं' सुख-कंद । 
“ड्वीन-रूप हे दज-दिन, चंद भयो जग बंद ॥” 

वि०“जहाँ दोष को गुण-रूप में! और “शुण को दोष-रूप में” जैसा दास 
जी ने आ्रागे कद्दा है-“गुनों दोष हूं जात है, 'लेस-'रोति ये ओर” उक्तिवैनिब्य 
से कल्पित किया जाय, वहाँ लेश के विषय बनते हैं। लेश का शब्दार्थ- 
“अंश, भाग, तुच्छु ओर छोटा (अल्प) होना कहा गया है, अतण्व यहाँ किसी 
गुणवाली वस्तु के अंश-विशेष में दोप तथा दोषवाली वस्तु के अंश-विशेष में 
गुण दिखलाया जाता है। अ्रथवा किसो वस्तु को तुच्छु दिखलाना लेशालंकार 
का विषय है। 

लेश को व्याज-स्तुति, उल्लास और अवज्ञा से प्रथक बतालाते हुए अलंका- 
राचार्यों का कथन है---व्याज-स्तुति में प्रथम प्रतीत होने वाले अथ के विपरीत, 
स्तुति के शब्दों से निंदा श्रथवा निंदा के शब्दों से स्तुति का तात्पर्य होता है, 
लेश में यह बात नहीं है। यहाँ दोष को गुण वा गुण को दोप रूप में किसी 
अंश विशेष के द्वारा मान लिया जाता है| उल्लास में 'एक का गुण-दोप दसरे 
को प्राप्त होता है ओर लेश में गुण-दोप को वा दोष-गुण को उनके विपरीत 
दोष-गुण में कल्पित किया जाता है। अ्रवज्ञा श्रोर लेश के प्रति कहा जाता है-- 
“अ्रवज्ञा में उत्तट गुण की लालसा से दोप वाली वस्तु की इच्छा की जाती है 
तथा लेश में दोप वाली वस्तु में गुण अ्रथवा गुणवाली वस्तु में दोष कवि-कल्पना 
द्वारा किया जाता है| 

प्रथम लेश का उदाहरण “मतिराम”? कवि-कृत भी सुदर है, यथा--- 

कत सजनी ह्वे भेनमनी, भसुवा-भरति ससंक । 
बढ़े भाग नंदलाल सों, म्कू 5-हुँ लगत कलंक ॥”! 


अथ प्रथम 'लिस' को पुनः उदाहरन जथा- 


ललित लाल मुख-समेजि के, दियो गमारिन * फेरि। 
लीलि न लोन्हों य. बड़ो, लाभ' जोद्दरी देरि ॥ 
वि०-- प्रथम लेश के उदाहरण स्वरूप विहारोीलाल का यह दोहा भी 
विशेष प्रसिद्ध है, जथा-- 


पा०--१. (श्र० ) वहै...। २. ( का० ) (वें० ) (प्र० ) गैवारन...। ३ (वें० ) 
लाल, ,॥। 
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०वित पित-मारक-जौग गुँनि, भयौ भऐ' सुत सोग | 
फिरि हुलस्पो जिय जोयसा, सेंमर्क जारज-जोग ॥ 


अथ द्वितीय लेस “गुन ते दोष” के लच्छन उदाहरन जथा--- 


गुँनों दोष हूं जात हैं, लेस-रोति ये और । 
“कलें सुद्दाए मधुर फल, आँम गए मककमोर ॥” 
विं०--“द्वितीय लेश के उदाहरण-स्वरूप भी कविवर विहारीलाल का यह 
दोहा सु दर है, जैसे-- 
“कहा कहाँ वाकी दूसा हरि प्रॉनन के ईस। 
विरह-ज्वाल जरिबो लखें, मरिबो भयो असीस ॥ 
नायिका के विरह-ज्वाला में नित्य-प्रति जलने से उसके मरने की -दोष से 
गुण की, आशीष मानती है, क्योंकि विरह-ज्वाला से जलने में दुःखाधिक्य है । 
उदू के प्रसिद्ध कवि “वक्‌ लखनवी”? ने भी यह बात--विहारीलाल को तरह 
कही है, जैसे गा कक 
“अ्रब ये डालत है कि फुरकत में एवज जीने के । 
मेरे मरने की सुझे, लोग दुषा देते हैं ॥ 
ओर श्री लच्छीराम जी इसी लेश में लपेट कर कहते हैं -- 

“बूकी में--“गेया हँमारी कहाँ?, बदुरा में रक्षो वो बाँसुरी बारो । 
बोलियो ह्ाइ गरें परथौ यों, 'कछिराँम' कह्यौ फिरि बोलि निधारों ॥ 
मादर छू बिचल्यो मग में हठ, सॉकरे - घृघट घेर उधारो | 
छूुब छिगुनी को छुत्ा-छुज् में, मँन-माँनिक ले गयौ लूटि इमारो ॥?? 
प्रताप कवि का लेशालंकार-संयुक्त नवोदा-न।/यिका का वर्णन तो और भी 

सुदर है, यथा-- 
£“पिय-मेन-भार्वनि नवेली सुख-दाँनि निज-रूप की छुटाँन रति-रंभा-निदरति है । 
सुदर सरूप तँन सेहैज सिंगारँन सो, अंगन ऑअनुप दूति दूनीं उघरति है ॥ 
कहे 'परताप! मनि-मंदिर मयक-मुखी, मुख के मज्ञीन ढर संके घरति है । 
पीठि दे लुगाइन की दीठ बचाह, ठकुराँइन सु नाँइन के पाँहन-परति है ॥”? 
यहाँ “नायिका का केलि मंदिर में जाना गुण था, पर दुःख-दोष प्रासि की 
भलक से द्वितीय लेश प्रकाशित हो रहा है ।?? 
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अथ बिचित्र श्रलंकार लच्छन बरनन जथा-- 
करत दोष की चाँद जहेँ, ताद्दी में गन देखि । 
तहूँ “विचित्र” भूष॑न कह्यों, ' हिऐ' चित्र अबरेखि ॥ 
वि० - “जहाँ दोष को चाहना पर गुण दिखलायो दे, वहाँ दासजी ने 
“विचित्र-अलंकार माना है | 


अलंकार-ग्र थों ( सस्कृत-ब्रजभाषा ) में विचित्रालकार की विविध ब्याख्याएँ 
मिलती हैं। चंद्राल्ोककार कहते हँ---“विचित्रं चेत्पयत्नः स्थाद्‌ विपरीतफलप्रदः”? 
( जहाँ किये गये प्रयत्न से विपरीत फल मिले ) और विश्वनाथ चक्रवर्ती कहते 
हैं-. “विचित्र तद्विरुद्धस्थ कृतिरिट फलाय चेत”--साहित्य-दपंण, ( जहां 
अपने श्रभीष्ट की प्राप्ति के लिये उसके विरुद्ध अनुआन किया जाय ) तथा इसी 
प्रकार ब्रजभापा में--“इच्छु। फल्न विपरीत की कोजे जतन “-बविचित्र” ( भाषा- 
भूषण ), “कढ्ि बिचित्र सु बिरुढ़ फल्न पावन कौ ड्योग” ( चिंतामणि ), 
“जहाँ करत उ्म कछू, फल-चाँहत बिपरीत”' ( मतिराम ) और “सो “बिचित्र! 
फल-चहि जु कछु, जतेंग करें बिपरोत” ( पद्माकर ) इत्यादि अनेक मिलती- 
जुलती परिमापाए हैं । 

विचित्र का शब्दार्थ--विस्मय, अद्भुत और आश्चर्य कहा जाता है। इस 
लिये इस अलंकार में इच्छा के विपरीत-प्रयत्न रूप अद्भुतता कथन की जातो है । 
अतएव जब इष्ट-फल की प्राप्ति के लिये उससे विपरीत कार्य किया जाय तब 
“विचित्रालंकारर कहा जाता है। यहाँ यही विचित्रता होती है कि “हम चाइते 
तो कुछ और हैं, और करते उसके विपरोत हैं। साधारणतः इच्छानुसार प्रयत्न 
किया जाता है, जिससे इष्ट फल को फल्ञ-प्रात्ति हो, पर यहाँ ऐसा नहीं है. . .।” 


श्रथ बिचित्र को उदाहरन जथा-- 
जीबन - द्वित प्रॉनं तजै, नबे उचाई - हेत | 
सुख-कारन दुख-संप्रहे, ऐसो* भ्ृत्य अचेत ॥ 
वि०-- विचित्र अलंकार का उदाहरण “कवि रघुनाथ' का सु दर है, यथा- 
“तीरथ न करें, नंम-व्रत को न धरें एकौ, 
भूले हूँ पर न काहू संगम के संग में । 


पा०--१. ( का० ) (वें० ) (प्र० ) तिहि...। २, (का० ) (वें०) कहौ...। 
३. (बें० ) (प्र० ) ऐसे...। ४. ( का० ) सृस्यु...। 
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रात में न जागें, ध्यॉन-जोति कों न पागें, 
कहूँ केसें-हूँ न लागें कहै कोऊ काऊ ढंग में ॥ 
बेद को न भेद अबगाहती हैं न 'रघुनाथ', 
निपुन भयो न चाँहती हैं जोग-अंग में । 
करिबे कों उज्जल सुधा-सो असिराँम देखौ, 
मैंने बज-बाँम रेँगती हैं स्थाम- रंग में ॥* 
कविवर '“विहारीलाल” कहते हैं -- 


“सरिबे को साहस कियो), बढ़े बिरह की पीर । 
दौरति है सेमुह्ेलली, सरसिज, सुरभि-सँमीर ॥”! 
पुनः बिचित्र के दूसरे रूप को लच्छुन-उदाहरन जथा*- 
दोष-बिरोधो के बले, गेनों न गॉन-उद्योत* । 
कछु भूषेन-बिस्तरँन गे न, रूप, रंग, रस' द्वोत ॥ 
वि०--“जहाँ प्रवल विरोध के कारण गुणों का उदय न होने पर भी कवि- 
कथन की वैचित्यता के कारण गुणों के साथ रूप-रंग और रस पेदा होता हो तो 
वहाँ भी यह '“विजित्रालंकार' मानन चाहिये। यह दासजी का अभिमत है, 
किंतु इस अभिमत का उदाहरण आपने नहीं दिया है |” 


अथ तदगु न-अलंकार लच्छन जथा--- 
'तद॒गँनः, तजि गुँन आपनों, संगत को गुन लेत। 
पाऐ' पूरब रूप फिर, स्वगुन सुमतिः कहद्दि देत॥ 
वि०- “जहाँ अपना गुण त्याग कर संगति--पास वालों का गुण-प्रहण 
किया जाय, वहाँ 'तद्गुण” अलंकार दासजी-मतानुसार है | 
तद्गुग अल कार का विवेचन सव प्रथम--दद्वट, मम्मर और रुय्यक्‌ ने 
अपने-अपने ग्रथों (काब्याल कार, काव्य-प्रकाश, अल कार-सवस्त श्र अल कार- 
सूत्र) में किया है | रुद्रट ने इसे “अतिशयवग” ओर खुय्यक्‌ ने “मन्याय-मूल? 
वर्ग के लोक-न्याय-मूलक भेद के अंतगत गणना की है। श्रीमम्मट्‌ 'तद्णगु 
का विषय बतलाते हुए कहते है --- 
“स्वसुत्सज्प गुणं योगादत्युउजज्वल गुणस्य यत्‌ । 
व्स्तु तद्युणतामेति भणयते स तु तदूपुणः ॥! 


पा०--१. ( बें० ) (प्र०) उद्दोत...। २, ( प्र० ) से । ३, ( स० पु० प्र० ) नाम, «-। 
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अर्थात्‌ तद्गुण वह अल कार कद्दा जाता है, जिसमें न्यून गुण॒वाली प्रस्तुत 
वस्तु किसी अप्रस्तुत अत्यंत उज्वल (उत्कृष्ट )- गुणवाले पदाथ के गुण को ग्रहण 
कर ले ।” यही नहीं, श्राप व्याख्या करते हुए पुनः कहते हैं --- “जहाँ कोई वस्तु 
अपने वास्तविक रूप को छिपा कर किसी समीपस्थ विशेष गुणवाले पदाथ के 
अ्ात्म-गुण॒-संपत्ति के द्वारा प्रमावान्वित वा सेक्रांत्ण होकर उसी के छाया-सहश 
रूप को प्राप्त हो जाय, तव वहाँ यह अल कार होता है, क्योंकि उस अ्रप्रकृत 
पदार्थ का शुण यहाँ प्रकृत पदार्थ में संक्रांत हो जाता है। इसलिये यह 'तदगुण” 
कहलाता है. ..... |” पीयूषवर्षों जयदेव की परिमाषा सूदम और सार-मर्मित है। 
आप कहते हैं-“तदगु णः स्वगुणस्यागादंत्यतः स्वगुणोद्यः”” € अ्रन्याश्रय-जनित 
अपना गुण त्यागकर दुसरे का गुण-प्रहण करने पर तदगुण होता है ) ब्रजमाषा 
में भी इसकी संस्कृत से मिलती-जुलती विविध परिमाषाएँ हैं। उन सब को लक्ष 
में रख पोद्दार कन्हैयालाल की गद्य-परिमापा शुद्ध और परिष्कृत और अपने में 
पुष्ट समर कर यहाँ उद्धृत की जाती है, जैसे--“अपना गुर त्याग कर उत्कट 
गुणवाली निकटबर्त्ती दसरी वस्तु के गुण-ग्रहण करने के वणन को 'तदगुण” 
अलंकार कहते हैं |” 

तदुगुण का अर्थ है-“उसका, दूसरे का, अन्य का गुण । इसलिये इस 
अल'कार में लक्षणानुसार अन्यदीय गुण का ग्रहण होता है। यहाँ गुण से- 
“ऋप-रस-गंधादि!? लिया जाता है, यथा -- 

“गुणो३प्रधाने रूपादौं मौर्या सूश्रे बुकोदरे । 
--केशव-कोष 

अस्तु, संस्कृत-विश श्रल काराचार्यों का कहना  है--श्रीमम्मट-मास्य तद॒गुण- 

लक्षण 'अ्रल कार-सर्वस्व”-कर्ता के तद्गुण की परिमाषा से अनुप्राणित है। 


अ्रथ उदाहरन जथा--- 


पन्ना-सग पन्नों हुं प्रकासत छनक' कंनक-- 

रंग पुनि* ले के पंग रंगेंन पलत है। 
अधर-ललाई जावे लाल की ललक पाएऐ',३ 

अतलक - भमलक मरकत - सौ लगत* है॥ 


पा०--१. ( का० ) ( प्र० ) छनक ले कनक । ( वे० ) छनकु ले कनक. .। २. ( का० ) 
पुनि प्रैयु रंगनि पलतु ...। ( बें० ) ( प्र० ) पुनि पै कुरंगनि. . .। ( स॑० पु० प्र० ) पुनि पे 
गुन रंगन...। ३. ( का० ) पायो...! (जे० ) पाय...। ४, ( का० )( वे ० )६ प्र० 
इलत है। ( स॑० पु० प्र० ) ( न० सि० ह० ) सौ रलत है। 
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ऊदोौ, अरुनोंयो ह,' पीत-पाटल दरोयों' ह , 
दुति ले दुहुँघाँ? 'दाख! नेंनेन - छलत है। 
सँमरथ नोकें' बहुरूपिया-लों थाँन- दी 
मोती नथुनीं कौ५ बर बॉने* बदलत ह |।* 
अस्य तिलक 
इृ्हाँ, उपमाँ अपरांग है, ताते भंगांगी सकर है । 
बि०--“तद्गुण अलंकार के उदाहरुण-वणन में ब्रजमापा के कवियों ने 
बड़ी ऊँची-ऊँची उड़ानें उड़ी ६--बहुत-ही सुदर-सु'दर सूक्तियों सजो हें, 
एक-दो उदाहरण, जैसे--- 

“झासेन एक पे आँनद-सों पिएऐे, आपुस में रस-रूप बिसाल् कहो | 
मैं, 'रघुनाथ! गई तिदिं झऔसर, हाथ लिऐ' सुचि फूल की माल को ॥ 
रीकि रही दुति देखि दुहँकी, लखो कोतुक एक भट्ट या दाल को । 
अंग के रंग सों झंग कौ रंग भौ--गोरी कौ साँवरो, गोरो गुपाक्ष को ॥?” 


जी 
“कौदर, कौछ, जपा-दल, बिद्र”“म, का इतनी जो बुक में कोति है । 
रोचेंन, शोरी, रची मंहदी, “नृप-संभुः कहे मुकता-सेम पोति दे ॥ 
पाँह धरें ढरे इंगुर-सौ, तिन में मेनि-पाइल की घेनी ज्ोति है। 
हाथ इं-तींन को चारहुँ ओर ते, चाँदनी चूनरी के रंग दोति है ॥” 


श्र 
“कारिद-ही गूथी बबा छी सों में, गज-मोंति न की पेहरी-हो आजा । 
आई कहाँ ते गई पुखराज की, संग गई जमुर्नां - तट बाला ॥ 
न्दात-उतारी में “बेंनी - प्रबींन', हँसे सुनि बेंनेन नेंन - बिसाला । 
जॉनति नाँ अंग की - यदल्ती, बदत्वी-अदक्ती सब सों कहे माला ॥?” 
यहाँ 'पोद्दारर ( कन्हैयालाल--अल कार-मंजरो ) जो का मत है--“'यद्यपि 
कंचन-वर्णी नायिका के अंग-प्रभा के कारण मोतियों की माला का “पीत-गुण' 
ग्रहण किया जाना कहा गया है, किंतु इस वर्णन में 'तद्गुण' गोण है, भ्रांति 


पा०--१. ( का० ) (प्र०) अरुनों है पीत...]। (वे० ) अरुनी हैं पीत...। 
२. ( का० ) (वे० )(प्र० ) हरोंदँ है कें...। १. ( का० ) ( वे० )( न० सि० ह० ) 
दुर्घों को दास,,.। ४. ( न० सि० हृ० ) नींकी...। ५. ( का० ) (वे० )(प्र० ) के. ..] 
६, ( श्र० ) बानों. . .। 

# न० सि० ह०, ए० ११५२, २७५ | 
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अधान है, इसलिये यहाँ तदूगुण भ्रांतिमान्‌ अलंकार का अ्रंग-मात्र है, प्रमुख 
नहीं ।”? विहारीलाल का यह दोहा भी 'तद्गुण अलंकार का अच्छा उदाहरण 
है, यथा--- 
“झचधर धरत हरि के परत, ओठ-दीठि-पट-आओति । 
हरित-बाँस की बाँसुरी, इ द्र-धनु ष- रंग होति ॥ 
“&लच्छीराम” कहते हैं-. 
“प्ोर-हि झाज हमारी अली, सजियबे कों सिगार कही ललचाह के | 
कीनीं कछू हठ है हँस सों, 'लदिराम”' सु भीतरी चौक बुलाह के ॥ 
है गयो हम को द्वार जता मिज्ि, मानस मेरे विज्ञोकि लजाह के | 
चार घरी जों चकीसी-रदी, गम- गौहर कौ गजरा पेहराइ के | 


आर “श्री भारतेंदु”-..- 


“झाज एक लक्कनाँ, जवाहर खरीदने कों, 

आई हुती सुधर सुदाई हाट बारे की। 
कर में किये ते भएु मुक्ता प्रबाज्ञ जैसे, 

गुंजा-से लखाने फेरि दीढठि दृग-तारे को ॥ 
कहे 'हरिचंद' मोती आप-से ल्खाए फेरि, 

हास को बिज्ञास यक्यों सुखमाँ कतारे की। 
थी अक फौ मोल घठ्यो, नफा को चज्ाब कों न, 

अकल हिराँनी वा जोहरी बिचारे की ॥ 


के 


“वजब नेरंगेन्डक्स आरिजेनरंगीने दिखलाया। 
खुनहरा था दुपटा, हो गया गुलनार काँधे पर ॥ 


भा 


“मृवाफे-जर लपेट दिया सुह के अक्‍्स ने । 
गरदन प॑ झाके बन गई, गोटे का हार जुल्फ ॥ 


पुन; उदाहरन जथा--- 


सखि, तू कह्दे प्रवाल भौ, मुकता हाथ-प्रसंग । 
लख्यो दीठि'चहुँटाइ हों, सु तो चिहुँटनो-रंग ।। 
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अथ “स्वगु न” उदाहरन जथा--- 

भाँवतों आँवतो जान नवेलो, चमेली के कुज जो पेंठत' जाइ के । 
दास' प्रसुनंन 'सॉनजुददी' करे, कंचेंनसी तेन' जोति-मिलाइ के ॥ 
चौंकि मँनोरथ-हु हँस लेन, चले पग लाल-प्रभा मगर छाइ के । 
बोर, करें करबोर-मरं*, निखले दरख छवि आपनो” पाइ के ॥|७ 

वि०--““दासजी ने यह छुंद “स्वगुण” अलंकार के शीषक से सुशोमित 
कर अपने 'काब्य-निर्णय? में दिया है। स््रगुण का अ्रथ है--अपना गुण, किंतु 
आपने इसका कोई लक्षण नहीं दिया है कि स्वगुण क्‍या है। यही नहीं, आपने 
इस छुंद को अपने “'थधूगार निशुय' ग्रथ में 'परकीया वासकसज्जा' के उदाहरण 
में भी दिया है ।” 

अथ अ्रतदगु न अलंकार लच्छन जथा--- 


वहै' “अतदगुन' जो नहीं, संगत को गुन लेत । 

पुरबेरूप गुंन नहिं मिटे, भऐ मिर्टेन के द्वेत ॥ 
वि०--“जहाँ संगत--पास का गुणए-प्रहण न किया जाय, मिटने (नाश) 
का कारण होते हुए भी अपना गुण न त्याग। जाय, तब वहाँ “अतद्गुण”” अलं- 
कार कहा जायगा । अथवा--समीपवर्ती वस्तु के गुण का रूप-रस गंधादि का ग्रहण 
किया जाना संभव होते हुए भी ग्रहण न किये जाने को “अतदुगुण” कहते हैं। 
अतदगुण, तदुगुण-अलंकार का विरोधी है--उससे विपरीत है। वहाँ (तदगुण 
में) समीप वस्तु का गुण ग्रहण किया जाता है, यहाँ (अतदगुण में) नहीं । 
किसी-किसी संस्कृत-अलंकार-ग्र थों में इस ( श्रतद्गुण ) के दो रूप (भेद) भी 
मिलते हैं | जैसे--“जब्र अवरयं-वस्तु न्यून गुण वाली होकर भो समीपस्थ उत्कृष्ट 
गुण वाली बरण्य॑-वस्तु के गुण का ग्रहण न करे, तथा जब वर्य वस्वु पास में 
अदण्य वस्तु के रहते उसका गुण-प्रहण न करे” इत्यादि... और इश्न दोनों के. 
उदाहरण संस्कृतानुसार ब्रज-भाषा में इस प्रकार बनते हैं, प्रथम-उदाहरण यथा -- 

“दिय अनुरागी ना भषौ, बसि रागी मेन-माँहि ।?” 
“मा०-भू० 


पा०--१. (का०) (:४ ० नि०) (स॑ं० पु० प्र०) ब्य्ती...] (प्र०) बद्त ...! (रा० प्र० 
का०) पेंठती ...। २. (व) तम। ४. (सं० पु० प्र०) (का०) (व ०) (प्र०) (श्ै० नि०) 
महि...। ४. (४० नि०) महौने बले हरखे छबि. ..। ५, (सं० पु० प्र०) आपनों ...! ३. (का०) 
(वे ०) सु अतदगुन के हैँ नहीं, | (प्र०)) सोई अतदगुन, दै नहों...। (स॑० पु० प्र०) सुद्दी ,..।* 
# मै ० नि० (मि० दा०) १० ५४, १६१ । 
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और द्वितीय का --- 
*राजहंस नित रदहत हैं, गंग-जमुंन की घार । 
घटे-बढ॑ नहिं सेतता, रहे! एक अलुसार ||” 
«““ अत का -र्न 
बे दोनों उदाहरण 'साहित्य-दप॑ण-संस्कृत' के निम्न श्लोकों के श्रनुसार 
हैं, जैसे-..- 


“हंस सात ण रागेण भूतेडपि इृंदये मम । 
गुणगोर निषणणो5पि कथथ नाम न रज्यसि ॥' 
ओऔर--. 
गांगमंबु सितमंत्रु यासुनं कज्जला भम्लुभयश्र मज्जतः । 
राजहंस तव सेव शुअता चीयते न न चापचीयते ॥” 

यहाँ, 'राजहंस”-रूप उस महापुरुष से तात्पय है जो-“गंगा-सम शुश्र-सडजन- 
मंडली तथा यग्रुना-सटश काले गुण-संयुक्त दुर्जन-मंडली के मध्य रहकर भी इन 
दोनों के भले-बुरे प्रभाव में न आकर अपने स्वरूप और निश्चय पर अटल 
रहता है ( सा० द०--पं० शालिग्राम० ) | 

इन दोनों उदाहरणों के प्रति अलंकाराचार्यो का कहना है-ऐसे उदाहरण 
तो विशेषोक्ति के अंतर्गत भी आ जाते हैं, क्योंकि विशेषोक्ति में-कारण के रहते 
कार्य का न होना वर्णन किया जाता है | किंतु यहाँ दोनों उदाहरणों में केवल 
कारण रहते काय का अ्रमाव-मात्र नहीं है, अपितु अ्रन्य का गुण-प्रहण संभव 
होते हुए भी ग्रहण न करना यह विशेष चमत्कार है, जो इस (अ्रतद्गुण) की 
विशेषता है। 

तद्‌ ओर अतदगुणालंकारों का विषय उल्लास और अवशालंकारों 
से भी ट्कसता हुआ कहा जाता है, क्योंकि उल्लास-अवज्ञा में भी 
“एक के गुणःदोष से दूसरे का गुण-दोष संयुक्त होना ( उल्लास ) 
तथा एक के गुण-दोष दूसरे के लिए. गुश दोष का न होना (अवशा) कहा 
जाता है। अस्तु, श्न दोनों (उल्लास-अ्वशा) से श्न दोनों (तदू-श्रतद्‌) का 
प्रथकत्व यह है कि वहाँ (उल्लास-श्रवश्ञा में) गुण-शब्द दोष का प्रतिपक्षी है -- 
विरोधी है | वहाँ एक के गुण-दोष अन्य स्थान पर होने-न-होने में उस। के 
गुण-दोषों का मिलना-न-मिलना मर नहीं है, अपितु सदगुरु के उपदेश-द्वारा 
अच्छे-बुरे शिष्यों में जिस प्रद्रार शान को उत्पत्ति-अनुत्पत्ति होती है, उसी 
अ्रकार उसके गुण-दोष से उत्पन्न होने वाले दूसरे प्रसिद्ध-गण-दोषों का होना 
न होना और तदू-अतद्‌ में गण” शब्द दोष का प्रतिप्षी न होकर खालिश रूप- 
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रस-गंध और रंग का वाचक है | यहाँ वह दूसरे के रगों से रँगने वा न रे गने 
का द्योतक है। जैसे रग से शुश्र वस्तु का लाल होना-न होना लक्षित है तथा 
यही उल्लास-अवज्ञा से तदू-अतद्‌ की प्रथकता है । 


अथ अतदगु न-उदाहरन जथा--- 
कोवा,' जपादिक *-सों उबट्यो, सज्यों केसर के? अग-राग अपारो। 
न्द्यात* श्रेनेक विधान सरे रस सांत*" में सांत* करे कित न्यारो | 
दास जू! त्यों” अँनुराग-भरथो द्विय-बीच बसाइ करो नहिं न्यारो। 
लींन-खिंगार न द्ोत तऊ, तेन आपनों रंग तजे नहिं कारो॥ 
वि०--“श्रतद्गुण-अलंकार का उदाहरण कविवर 'विहारोलाल” का निम्न 
लिखित दोहा भी सु दर है, यथा 
“पुरी, ये तेरी दई, क्‍यों हूँ मकृति न जाइ । 
नेह-भरे हिय-राखिएे तउठ रूखिएऐे लखाई ॥? 
इस दोहे में कोई-कोई विरोधाभास (स्नेह से भी चिकनी न होने के 
कारण ) और विशेषोक्ति ( स्नेह कारण से चिकनाहट कार्य न होने में ) अलं- 
कार-द्वय को भी मानते हैं, किंतु “नायक के स्नेह-पूरित पात्र ( द्वदय ) में रहते 
हुए भी नायिका का स्नेह ( चिकनाई-स्नेही ) गुण ग्रहण न करते में अधिक 
बल है--जोर है । 
“आझाँखों में रह रहे हो, दिल-से नहीं गये हो । 
हैरान हूँ य शोख़ी, आई तुम्हें कहाँ से ॥” 


पूवे-रूप-जथा--- 
सारी सितासित, पोरी, रतीली-हु में बगराब बहे छबि प्यारी । 
आभा-संमूह में अंबर कों, पेहचोँ निबोौ* “दास' बढ़ी किऐ बारी" ॥ 
चंद-मरीचि न सों मिलि अंगन '* -अंगन फेलि रही ' ' दुति न्यारी । 
भोंन-अ्रध्यारे-हु बीच गऐ , मुख-जोति ते'' बेसिऐ द्ोति उज्यारी || 


पा०--१. ( का० ) ( बें० ) कैवा जपादिन ...। २, ( स॑ं० पु० प्र०) जबादन रूोॉ। 
३, (का० ) (वे० ) (स॑० पु० प्र० ) कौ...। ४. ( का० ) ( तें० ) ( प्र० ) न्द्ान...। 
५-६. ( का० ) (बे०) (सं० पु० प्र० ) संतर...। (प्र०) रसा सांतलों सांत...। ७ 
( का० ) (वे ० ) (सं० पु० प्र० ) हों... । 5. ( का० ) ( बे०) (प्र० ) ( स॑० पु० 
प्र० ) पहिचानिए ...) ६. ( का० )( वे० ) झारी । ( प्र० ) बढ़ो किल्हगारी । १०, ( प्र०» 
( सं० पु० प्र० ) आँगन-..। ११. (सं० पु० प्र० ) ( का० ) (वे० ) (5.० ) रहै...। 
१२, ( स॑० पु० प्र० ) सौं 
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पुनः उदाहरन जथा---- 


हरि, खरगी ओ ब्याल, गज, आगें दौरत राज | 
राज-छुटें-हैँ तुब दुहुँन, बनें' राज को साज ॥ 
अस्य तिलक 
हन दोनों उदाहरन में गुन-मिटये के कारन होत-हूँ अपनों गुन न मेंटिनों 
“पूरबरूप” है | 
वि०--“दासजी ने “पूर्वरूप” अलंकार का लक्षण नहीं लिखा, कारण 
स्पष्ट है। पूव॑रूप नाम में ही शब्दार्थ--लक्षण निहित है। फिर भी “पूबरूप! 
का लक्षण भाषा-भूषण के रचयिता “महाराज जसवंतिंह” जी कृत इस प्रकार है- 


४ 'बृूबंरूप” ले संग-गुन,--तजि फिर अपनों ल्ेत । 
दूजें, जब गुंन नाँ मिट, किऐ' मिरटेन कौ द्वेत ॥” 

अथात्‌ प्रथम पूवरूप वहाँ होता है “जहाँ कोई वस्तु पासवाली वस्तु के 
लिये हुए शुण को त्याग पुनः अपना गुण-प्रहण करे” ओर दूसरा पूर्वरूप वहाँ, 
“जहाँ किसी गुण के मिटने का कारण होते हुए भी वह ( गुण ) न मिटे ।”! 

दासजी--रचित दोनों उदाहरण दोनों पूर्वरूपों के हैं | 
चंद्रालोक में भी 'पूर्वरूप” के दो भेद--“पुनः स्वगुणसंप्रासिविज्ेया पू्व- 
रूपता” ( अन्याश्रय-जनित निज गुण के नष्ट होने पर पुनः अपने रूप में आा 
जाना ) और ““यद्वस्तुनोउन्यथा रूप॑ तथा स्पात्पूवरूपता” ( जिस वस्तु का नाश 
करने के बाद उसके धम का स्थापन अन्य वस्तु के द्वारा दिखलाया ज.य ) किये 
गये हैं | ब्रज्माषा में भी श्री चिंतामणि के अलावा प्रायः सत्र ने पूवरूप के दोनों 
भेद माने हैं। पूवरूप के प्रति कन्हैयालाल पोद्दार का कहना है--“कुबलयानंद 
| में ““ग्ररुश-कांति से अश्व सूर्य के मित्र वर्ण हो जाते हेँं०” और ““लखत नीलमनि 
दोति अल्लि कर बिद्र म दिखरात, सुकता को मुकता बहुरि कख्यों तोदि सुसकक्‍्यात (?? 
-- अ्लंकार-मंजरी ए० ३४४-४५ ) आदि उदाहरणों में पूवेरूप अलंकार माना 
है। काब्य-प्रकाश में इस प्रकार के उदाहरण तदग़ुण के श्रंतगंत-ही दिखाये गये हैं । 
वस्तुतः (पोदारदी के कथनानुसार) ऐसे उदाहरणों में कुछ विशेषता भी नहीं है, अतः 
तद्ग़ुण-ही मानना युक्ति-युक्तहै |!” पर यह कथन पोद्दारजों का असंगत है-समझक 


पा०--१, ( का० ) ( वे ० ) बन लिये राज कु साज--राज के साज। (प्र०) बन 
लिय राजक साज । 
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के बाहर है| आपसे पहिले समी संस्कृत और ब्रजभाषा के आचार्यों ने इसे 
प्रथक्‌ अलंकार माना है और उदाहरण भी दिये हैं, जो तदगुण से तो एथक 
हैं-.ही पूवरूप के अति श्रनुरूप हैं। अ्रतण्व--“जहाँ किसी से गए हुए. गुण के 
पूववत्‌ पुनः प्राप्ति का कथन हो--बर्णन हो” वहाँ उक्त अलंकार निःसंकोच 
मानना चाहिये ।?”” पू्व॑रूप का अर्थ है--पहिले वाला रूप प्राप्त करना, जो 
तदगुण में नहीं हो सकता, वहाँ नही समा सकता ४” 


श्रथ श्रेंनुग न-अलंकार लचब्छन जथा-- 
अनुग न! संगत ते जहाँ, पूरंन-ग न-सरसाइ | 
“ज्ञील-सरोज कटाच्छ-लटद्दि, अधिक नील हू जाइ ॥” 
विं०--“जहाँ किसी वस्तु की संगति से--सामीप्य से, किसी (अ्रन्य) वस्तु का 
गुण अधिक बढ़ जाय, वहाँ “अनुगुण” कहलाता है, जैसे-कामिनी के कटाक्ष 
से नील कमलों का अधिक नील-“*गह रे नीले रंग का हो जाना | 
अनुगुण का श्र है-“गुण का बढ़ना। अ्रतएण्व, श्रन्य के सामीष्य से 
स्व-गुण (अपने स्वाभाविक गुण) का उत्कर्ध होना 'अनुगुण” कहलाता है| इसी 
से इस अलंकार में किसी वस्तु के स्वाभाविक गुण का अन्यदीय गुण के संबंध 
से उत्कष (बढ़ना) कहा जाता है। अनुगुण के अनु! उपसर्ग का अ्र्थ--'समान', 
वैसा-ही, टस जैसा-ही है, इसलिये जैसा गुण है वैसे-ही गुणवाले का सामीष्य 
होने से उस गुण का उत्कर्ष है, विरोधी गुण से नहीं, क्योंकि विपरीत गुणों का 
सामीप्य उत्क+५ का कारण नहीं हो सकता ।” 


श्रनुगु न दुतीय उदाहरन जथा--- 
जद॒पि हुती फीकी निपट, सारी केसर - रंग । 
दास” तासु' दुति है गई, सुंदरि-रंग-प्रसंग ॥ 
वि०--“्रजमाषा के अलंकार-ग्र थों में दासजी कृत क्रम--तदुगुण, अत- 
दगुण, पूवरूप” श्रोर तब “अनुगुण”, अमान्य है। माषा-भूषण-रंचयिता से 
लेकर ग्वाल-आदि तक श्रलंकार-पग्र थ खजेताश्रों ने-प्रथम तद्गुण, बाद में पूवरूप 
फिर अतदगण और तदनंतर अ्नुगण माना है। यह क्रम समीचीन है---उप- 


युक्त है |” 


पा०--१. (सं० पु० प्र० ) सात्त...। ( रा० पु० प्र० ) बहै...। 
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अथ मिलित ओ साँमान्य अलंकार लच्छन जथा--- 


मीलित' जॉनिऐ जद मिले, छीर-नीर' के न्याइ । 
है 'साँमान्य' मिले जेँह, हीरा-फृटिक सुहाइर ॥ 

वि०--“दासजी ने इस एक दोहे-द्वारा “मीलित” ( जहाँ दो वस्तुएं क्षीर- 
सीर-यूध-पानी की भाँति मिन्न जाँय, एक रूप हो जाँय ) ओर “सामान्य”! (जहाँ 
साहश्य के कारण दो विशेष पदार्थों में--हीरा-स्फटिक की भाँति भेद लक्षित न 
हो ) रूप दो अ्लंकारों का वर्णन किया है । 

मीलित-अलंकार ( जहाँ समान धर्म-गुण वाली विभिन्न वस्तुएं एक दुसरे 
में मिलकर ऐसी विलीन हो जाँय कि उनमें भिन्नता ज्ञात न हो ) का सवव प्रथम 
रुद्रट ने, भोज ने, मम्मटने ओर तत्पश्चात्‌ रुय्यकू ने अपने-अपने प्र थों में 
उल्लेख किया है। इनसे पूर्व भट्टि, भामह, दंडी, उद्भट और वामन-श्रादि 
अलंकार-आचारयों ने इसका वर्णन नहीं किया है। सामान्य का मम्मट ओर 
रुय्यक्‌ ने-ही वर्णन किया है। इन रुद्र॒ट-भोजादि के बाद इन दोनों अ्रलंकारों 
(मीलित-सामान्य) का प्रायः समी ने वर्णन किया है। साहित्य-दर्पण (संस्कृत) 
में 'मीलित' का लक्षण--“मीलितं वस्तुनो गुप्ति; केनचित्तल्यलक्षणाः” (किसी 
तुल्य-लक्षण वाली वस्तु भें बस्तु का छिप जाना) और 'सामान्या का--“सामान्यं! 
प्रकृतस्थान्यताद.्मं सब्शेगुंणेः” ( सहस गुणों के कारण प्रकृत वस्तु का श्रन्य 
वस्तु के साथ भेद प्रतीत न होना--तदात्मरूप हो जाना ) लक्षण दिया है 
आर साथ ही लिखा है -- मीलित में तुल्य-लक्षणवाली बस्तु कहीं स्वाभाविक होती 
है ओर कहीं बाहर से आई हुई | इसी प्रकार “सामान्य” के प्रति आपका कथन 
है-“मीलित में उत्कृष्ट और निकृष्ट गुशवाली दोनों वस्तुएँ छिप जाती हैं और 
'सामान्य? में दोनों-दो वस्तुओं का समान गुण ( धर्म ) होने कारण भेद प्रतीत 
नहीं होता | मीलित में गोपन होता है, सामान्य में तादात्म्य इत्यादि. ..। 


सामान्य का चंद्रालोककार ने सुदर लक्षण लिखा है। आप कहते हैं--- 
“सामान्य यदि सादश्यादमेद एबं न लचते”?, अर्थात्‌ सामान्य उसे कहते हैं जहाँ 
समानता-जनित भसेद-ही न रहे--मभिन्नता-ही लक्षित नहों, रूप्य-रूपक नीर- 
क्षीर से एक हो जाँय | 

संस्कृत-प्र थों में मीलित ओर सामान्य के वर्गो-करण में भी विभिन्न मत हैं। 
कोई “मीलित” को 'वास्तव' में, कोई 'संसग-मूलक' में ओर कोई 'न्याय-मूलकः 


पा०--१. (रा० पु० नी० सी० ) नीर-छीर...। २. (का० ) (वें० ) ( प्र० ) 
सुभाई, ..। | 
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के मेद “लोक-न्याय-मूल वर्ग में मानते हें। सामान्य को प्रायः सभी ने "न्याय- 
मूलक वर्ग” के अंतर्गत ही माना है। किंठ ऐसे ( तद्युण, अतदगुण, पू्वरूप, 
अनुगुण, सामान्य, मीलित-उन्मीलितादि जैसे ) अलंकार विभिन्न-न्यायों--““वातय- 
न्‍्यायमूल, तकं-न्यायमूल, लोक-न्यायमूल और गूढाथ-प्रतीत-मूलादि”” पर ही 
अबलंबित हैं । 

मीलित का अर्थ है--'मिल जाना? और सामान्य का शब्दा् है--समान का 
भाव । अतएव जैसा पूर्व में दासजी द्वारा कथन है मीलित अलंकार में एक बस्तु 
दूसरी वस्तु के साथ नीर-क्षीर-न्यायानुसार आपस में मिलकर छिप जाती हैं| यह 
लिपना--स्वामाविक तथा आगगंतुक धर्मों के द्वारा होता है। इसलिये 'मीलित! 
की परिमाषा--किसी वस्तु के स्वाभाविक वा शआगंतुक ( किसी कारण-वश आये 
हुए. ) साधारण ( एक समान ) चिन्ह के द्वारा दूसरी वस्तु के तिरोधान 
( दिखायो न देना, छिपाया जाना ) होने के वणुन रूप में कही गयी है तथा 
भेंद भी दो - स्वाभाविक-आगंतुक धर्मो-द्वारा तिरोधान होने पर माने हैं । 

सामान्य में प्रकृत-अप्रकृत का साम्य कहा जाता है। शअ्रप्रस्तुत के समान गुण 
न होने पर भी समान गुण कहने के लिये अत्यक्त-गुण ( अपना गुण न 
छोड़ने ) वाले प्रस्तुत की अप्रस्तुत के साथ एकात्मटा कही जातो है। कुबलया- 
नंद में सादश्य से कुछ भेद प्रतीति न होने पर मी यह ( सामान्य ) अलंकार 
माना है और 'काव्यादश? ( दंडी ) में मीलित को श्रतिशयोक्ति का एक भेद 
विशेष | 

सामान्य के लक्षण विशेष में --“श्र. यक्त-निज गुण? का उल्लेख किया गया 
है जिससे उस ( सामान्य ) की तदूगुण” से प्रथकृता दिखलायी गयी है। तद्गुण 
में अपना गुण त्याग दूसरे के गुण का ग्रहण होता है, सामान्य में नहीं। इसी 
प्रकार मीलित में बलवान गुणवाली वस्तु में दूसरी निर्बल वस्वु के स्वरूप का 
तिरोधान हो जाता है, वे मिन्न ज्ञात नहीं होती और सामान्य में दोनों वस्तुओं का 
स्वरूप प्रतीत होते हुए. भी गुय की समानता से दोनों में अमेद की प्रतीत 
होती है। 

तदुगुण ओर श्रांति से मोलित की प्रथकृता दिखजाते हुए संस्कृत-अलंकारा- 
चार्यों का कहना है-“तद्‌गुण में साधारण ( टुल्य ) चिन्ह वाली वस्तु का 
तिरोधान नहीं होता, अपितु उत्कट-गुण वाली वस्तु का ग्रुण-अहण किया जाता 
है। मीलित में समान-गुण एक-दुसरे में तिरोधान हो जाते हैं, छिप जाते हैं--. 
मिल बाते हैं। श्रांति में एक के स्थान पर दूसरे का श्रम द्वोता है, दोनों 
उपस्थित नहीं रहते, मीलित में दोनों रहते हुए भी एक दूसरे में छिप जाते हैं | 
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अ्रथ मीलिव-उदाहरन जथा--- 


हुती, बाग में लेति प्रसन अली, मेन-मोहन-हूँ तहँ आइ परयो।| 
मन-भायौ घरीक भयोौ पुनि गेह, चबाइँन में मेन जाइ परयो॥ 
द्र ति-दौरि गई घर" “दास' तहाँ, न बनाबत* नेंक उपाइ परथो। 
धक, सेद, उसासें, खरोंटन* को, कछु भेद न काहू लखाइ परथौ ॥ 
बि०---“दासजी का यह उदाहरण मीलित के प्रथम भेद “स्वाभाविक-धर्म 
द्वारा तिरोधान? का है, क्‍योंकि धक, स्वेद, उसास और नखक्षुत आदि साधारण 
चिन्ह नायिका की कोमलता ( परिश्रम आदि के कारण ) तथा वण ( रंग ) में 
छिप जाना है-- तिरोधान हो जाना है । 


मीलित का उदाहरण “गणिका रूप-गर्विता नायिका के वर्णन में “गुलाब 
कृवि? द्वार रचित भी सुदर है, यथा--- 


“देखि-देखि सजनी सययाँनी सब कंचन के, 
रंग - सम अंगन में भूषेन बनाये नाँ। 
नॉइन-हूँ लाइ-लाइ मलि-मल्रि भूलि जाइ, 
जाबक लगायौ, नाँ-लगायौ पार-पाबे नाँ ॥ 
सुकबि 'गुल्नाब' स्थों प्रदोष के बताए-बि न, 
बेठों जिहि भोंन जेंनी दीपक जगाने नाँ । 
कुंदेन - कमाल की मान में दीर-जाल, 
काले न लगाए बिन जाल पहराने नाँ ॥”? 
मीलित अलंकार के उदाहरण नायिका-भेद के शुकक्‍्ल-क णाभिसारिका के 
बर्णुन में प्रायः मिलते हैं। मीलित का उदाहरण विहारीलाल का यह दोहा भी 
सु दर है, जैसे--.- 
“तरबेंन-कंनक-कपोल-दुति, बीचे-बीच बिकाँन । 
लाल-लाल चमक चुनों, चोका चिन्द-समाँन ॥”! 
विहारी के इस दोहा में विविध टीकाकार अर्थ-भेद से--मीलित, पूर्णोपमा 


लोकोक्ति, वृत्त्यानुप्रास, एकवाचकानुप्रवेश संकर, मीलित और पूर्णोपमारूप संकर 
और व्याजोक्ति श्रादि कितने-ही अलंकारों का अ्रनुमान करते हैं |?” 


पा०--१. ( का० ) ( वें० ) ( प्र० ) गृह । २, ( का० ) ( स॑० पु० प्र० ) बनाश्वे,..। 
( प्र० ) बनाइये ...। ( वें० ) तब नाझवे नेंकु...) ३. ( का० ) घरोटन को, .,.। 
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पुन; मीलित उदाहरन जथा--- 
केसरिया-पट, केनक-तैंन, केंनकांभरन-सि गार | 
गत केसर केदार में, जानी जाति न" दारं॥ 
4०---“दासजी कथित यह उदाहरण मीलित के “अगंतुक-धर्म-द्वारा तिरो- 

धान” रूप द्वितीय भेद का है | नायिका का, केसरिया व्तर, सुबर्ण के आभूषण 
पहिने केसर के खेत में अनुगमन ज्ञात न होना आगंठुक-धर्मों-द्वारा तिरोधान है। 
हि किसी-किसी ब्रजभाषा के श्रलंकार-झआचाये ने 'मीलित' की “माला भो मानी 
हैं, यथा-- 


“झघर पान, मेंहदी करेँन, चर्रेन महाबर-रंग | 
छखि न परत सखि सुमुखि के, अद्दो अत्नौकि अंग ॥? 
यहाँ नायिका के अ्धघर-लालिमा में पान, हाथों की ललाई में मेंहदी और 
चरणों की अरुणता में जावक के रंगों का विलीन हो जाना, छिप जाना-- 
मिन्नता का ज्ञान न होना रूप तीन वणनों के कारण “माला” मानी है।” 


अ्रथ साँमान्य-उदाहरन जथा--- 


आरसी को आँगन सुद्दायो, मेन - भायौ-*+ 
नहरंन* में भरायो जल-डउज्जल सुमन माल । 
चाँदनीं बिचित्र लखि चाँदनी-बिछोंनन* पे, 
दूरि के सद्देलिन" कों बिलसे इकेली-बाल ।। 
दास' आस-पास बहु-माँतन बिराज धरे, 
पन्‍ना, पुखराज, मोती, मॉनिक-पदक लाल । 
चंदू-प्रतिबिंब ते न न्यारो द्ोत मुख ओ न- 
तारे प्रतिबिंब०" ते न्‍्यारों होत नग*-जाल़ ।|० 
वि०--“'सामान्य का उदाहरण 'रघुनाथ' कविवर से भी श्रच्छा बन पढ़ा 


है, जैसे धर 


पा०--१. ( वे ० ) मदार । २, ( का० ) ( वे० ) (स॑० पु० प्र० ) (४० नि० ) 
थबि-छायौ,,.। ३. (प्र० ) नहरन में...। ४. ( का० ) बिछौनों पर । (वे० ) (शव ०- 
नि० ) बिदछोंना पर...। (प्र०) बिद्धोंने पर ..। ५. ( सं० पु० प्र०) (श्रू० नि० ) 
चैंदुरवैंन. ..। ६. ( प्र० ) आप ...। ७, ( प्र० ) बिंवन ...। ७. ( 4० नि० ) नद्व,..! 


# शृ ० नि० ( दास ) एृ० १० ३२ ।--नायिका-दीपि-वर्ण न | 
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“पायौ भेद सखिन सों सोवति अकेली बात्ष, 
प्रथम - सँमागंस के भरी भे- भारी में। 
'रघुनाथ” चलयो तहाँ, जागी पाइ आइयट कों, 
ठादी भई भागि-लागि भीतर शअटठारी में ॥ 
कहा कईहों कौतुक, कझौ न मोप जात, कछू, 
झब-लों न देख्यो ऐसो रूप और नारी में । 
चित्रन-सों मित्रि भई चित्र, हाथ में न आई, 
दारो देरि प्यारो, रद्दी प्यारी चित्रसारी में ॥ 
और पद्माकर जी कहते हैं-.. 
“घौस-गैंन गोरेंन के गौर के उद्धाहँन में, 
छाई उदेपुर में बधाई ठौर-ठौर है। 
देख्यों भीम रॉना या तमासे-तकिये के लिए , 
माँची आसमाँन में बिमौनन की मर दे 0 
“कह पदुमाकर” ,त्यों घोखे मा-उमाँ के, 
गज-गोंनिन की गोद में गजानेन की दौर है | 
पार-पार डेला, महामेला में मदेस पृदे, 
गौरँन में कोन-सी हँमारी गेनगौर दै॥”” 


श्रथ “उनमीलित” श्रो बिसेस अलंकार लच्छन जथा--- 


जहूँ मीलित - सामान्य में, कछू" भेद ठेहराइ। 
तह 'उनमिलित'“बिसेखक'-हि, बरनत सुकषि * सुद्दाइ ।। 
वि०--“जब मीलित ओर सामान्यालंकार में कुछु भेद ठहराया जाय, तब 
वहाँ सुकवि “उन्मीलित” और “विशेषकः अलंकारों का सुदर रीति से वर्णन 
करते हैं। अ्रर्थात्‌ जब दो पदार्थों का गुण एक-सा होते हुए भी किसी कारण-वश 
उनमें भेद जान लिया जाय तब वहाँ “उन्मीलित” झौर “जहाँ साहश्य के 
कारण उत्पन्न श्रम किसी प्रकार अपने-आप लक्षित हो जाय” तो वहाँ ““विशेष- 
कालंकार कहा जाता है | 
उन्मीलित, मीलित-अलंकार का विरोधी कहा जाता है, क्‍यों कि इसमें एक. 
वस्तु दूसरी बस्तु के साथ मिलकर मी किसी कारण-वश एथक्‌ प्रतीति होने लगती 
है और “'विशेषक” ( जहाँ प्रस्तुत-श्रप्रस्तुत में गुण-साहश्य होने पर भी किसी 


पा०--१., (स० पु० प्र०) कद्ुक ...। २. (का०) (वबें०) सुरग,..। 
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कारण से विशेषता की स्फुरणा हो ) में कुछ उन्मीलित जैसा-ही वर्णन होने पर 
भी सामान्य की भाँति वह्तुश्नों की श्यिति मित्र रहकर भी किसी कारण से एथक्‌ 
जानी जाती है | 

कुवलयानंद में भी “उन्मीलित” ओर इसी से मिलते-जुलते (विशेषक” को 
मीजित! तथा 'सामान्य! का विरोधी ( प्रतिद्वदी ) अलंकार मान कर प्रथक्‌ 
अलंकार के रूप में लिखा है, पर काव्य-प्रकाश में इन दोनों को "सामान्य! के 
अंतर्गत-ही लिखा है। उद्योतकार ने यहाँ स्पष्टीकरण करते हुए. कहा है-“कारण 
विशेष-द्वारा भेद प्रतीत होने पर भी जिस अ्रभेद की प्रथम प्रतीति हो चुकी है, 
वह अभेद दूर नहीं हो सकता, इसलिये ऐसे स्थतों पर “सामान्य” ही मानना 
चाहिये “विशेषक! नहीं । 

विशेषक अलंकार को, विशेष अ्लंकार-आचार्यों ने प्रथक्‌ अलंकार के रूप में 
नहों माना है, इसलिए इसका वर्गोकरण भी नहीं हुआ है | ब्रजमाषा में भी 
विशेष आचारयों ने इसे प्थक्‌ अलकार के रूप में नहीं माना । जिन आचार्यों ने 
माना है, उन्होंते इसके सु दर-से-सु दर उदाहरण भो प्रस्ठुत किये हैं ।” 


प्रथम उनमीलित उदाहरन जथा-- 
सिख-नख फूर्लन के भुषंत बिभूषित कर, 
बाँघि लीनों बलया, बिगत कौंनीं बजनीं । 
ता पर संबारथो' सेत अंबर को डंबर, 
सिधारी स्यॉम-संनिधि निद्दारी काहु3न जनीं ॥ 
छीर के तरंग की प्रभा को गद्दि लींनीं विय, 
कीनी छीर-सिंध-छिति कातिक की रजनी । 
ऑनद-छटा *सों तन-छाँद-हूँ छिपाएँ जॉनि", 
भौरंन की भोर संग लऐं* जात सजनीं ॥« 
वि०--“उन्मीलित अ्रलंकार से अलंकृत कृतियाँ प्रायः सभी अ्लंकाराचार्यों 
ने खजी हैं, प्रथभ गो० ट्लसीदास जी की यूक्ति जैसे --. 
चंपक-हरबा अंग-मित्षि, अधिक सुदाह। 
जॉनि परे सिय-दियरें, जब कु ग्हिलाइ ॥ 


पा०--१. (का०) (३०) (प्र०) (ह४०नि०) कै...] २. (का०) (प्र०) सेंबारे...। (व ०) 
सँबारि...। ३. (१३० नि०) कहूँ... ४. (प्र०) (श्र ० नि०) प्रभा...। ५. (वे) (प्र०) (से ०- 
नि०) जाति ...। ६. ( बें०) ल्याऐँ'. ..। 

# 2३० नि० (दास) पृ० ५३, १६७ | शुक्लामिसारिका नायिका-वर्णन । 
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विह्वारीलाल कहते हैं-- 
“जुबति जोंन्द में मिल्षि गई, नेंकु न परति कखाइ 
सोधे के डोरें-ज्गी, अली चत्नी सेंग जाइ ॥”' 
मतिराम कहते हैं- 
“परदु-चाँदनी में प्रघट, होत न तिय के झंग । 
सुनत मेज मजीरि-धुनि, सली न छाँद्रति सँग ॥”” 
पुनः उँ नमीलित---उदारन जथा-- 
जमुनाँ-जल में मिलि चली, उन अंसुबन की धार | 
नीर दूरि ते ल्याइयतु, जहाँ' न पेयत खार ॥ 
अथ बिसेसक उदाहरन जथा--- 
मेन-मोहँन मेन-मर्थन को, द्वू कद्ितो को जॉन | 
जो इं न-हूँ कर कुस म के*, दोते बॉन-कर्मोन ॥ 
पुनः उदाहरन जथा--- 
भई प्रफुल्लित केंमल में*, मुख-छबि मिलत बनाइ । 
कंमलाकर में कामिनी, बिदरति दोति लखाइ॥ 
वि०--“विशेषक का उदाहरण 'रघुनाथ” कवि का भो सुदर है, आप 
कहते हैं--- 

“खेलत खेल मिद्दीचिनी को, चितसारी में जाइ छिपी छवि छाई । 
चित्र-लिखी पुतरींन सों न्‍्यारी के, हे 'रघुनाथ” गई न बताई ॥ 
इरेत-हारो सखी सिंगरी, अपनी-अपनी करिके चतुराई। 
चौस में आई न हाथ कहा कह्ों, राति भई तब राधिका पाई ॥”? 

ध्यान रहे, उन्मीलित और विशेषक में अधिक भेद नहीं, बहुत-ही यृच्म 
भेद है। उन्मीलित में हेतु की और विशेषक में समय की अपेज्ञा है, जो इनकी 
प्थकता का देतु है ।” 
श्री मतिराम का भी विशेष-रूप सुदर उदाहरण है, यथा -- 
“आई फूर्लेन-लेंन कों, चलो बाग में लाल । 
ख्दु-वोक्तन सो जानिए ,सृदु-बेलि ने में बाल ॥ 
एक बात और, वह यहद्द कि श्री दासजी ने जै सा पूव में कह आये हैं-.- 
“इस उल्लास में? रीतिकाल  (संस्कृत-अजमभाषा) के पूर्वापर आचार्यों से विप- 
रीत “'उल्लासादि? अलंकारों का निरूपण किया है---उनके तदूतद्‌ लक्षणों को 
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गहरी दृष्टि से निरखते-परखते हुए उन्हे एक ही पंक्ति में प्रस्तुत किया है। किंतु 
उनके आ्धार-भूत कहे जाने वाले मम्मठ-कृत काब्य-प्रकाश (संस्कृत) ग्र'थ में उक्त 
“उल्लासादि! अलकार के साथ अस्तव्यस्त ( इधर-उधर ) रूप में सज्जित 
किया है -अ्रन्यान्य-अलंकारों के आगे-पीछे “मीलित, सामान्य, विशेष, विशेष 
के भेद, तद्गुण” झर “अतदूगर॒ुण” का उल्लेख किया है। काव्य-प्रकाश-मान्य 
पीजित! रुद्रट के 'पिहित! का सुंदर रूपांतर है। रुद्रट-कृत पिहित का लक्षण 
इस प्रकार है-- 
“यन्रातिप्रवन्नतलया युणगः समानाधिकरणमसभमानम्‌ | 
अर्था' तर पिदृध्यादाविभू तमपि तथ्‌ 'पिद्वितम! ॥ 
जिसे मम्मय ने मीलित में मंडित करते हुए. --- 
“सस्तेन लचक्मणा वस्तु वस्तुना यज्निगूझा ते। 
निजेनागतुना वापि तन्‍्मीलितमिति स्थ॒तम्‌ ॥ 
रूप में अपनाया है। अस्तु, यहाँ आप-द्वारा कथित--'समेनलकुमणा” ओर 
(निजेनगंतुना'--दि शब्दों का अभिप्राय दै-'साधारण लक्षण वा चिन्ह-द्वारा, 
ओर इस चिन्ह के सहज-स्वाभाविक रूप वा नेमिक्तिक आगंतुक होने का । अतः 
जहाँ किसो के द्वारा किसी वस्तु से'उसक्रे स्त्रभावतः प्रबल होने के कारण किसी दूसरी 
के तिरोहित होने का वन किये जाने पर जो वहाँ अलंकार कहा जायगा उसका 
नाम--मीलित है, और यद्द दो प्रकार का है--१, स्वाभाविक और २, नेमि- 
क्तिक चिन्ह निगूहन (तिरोधान) रूप में | रुव्यक की भो यही संमति है, यथा--- 
“बस्तुना वस्व्वंतरनिगृहनं मीलितम्‌ ।?? 
इस प्रकार मम्मट-मान्य--सामान्य, विशेष, तद्गुण ओर श्रतद्शुण के लक्षण 
इनकी परिमाषा, रुद्गवट-रुव्यकू-जन्य का विकाश ही कहा जा सकता है। केवल 
तदूगुण के प्रति इतना अधिक कद्दा जा सकता है कि “मम्मट-मान्य तद॒ग़ुण 
लक्षण रुद्गट-लच्षण से प्रतिमा षित/तो अवश्य है, >तु लक्षण पर नहीं, विश्लेषण - 
विशिष्ट पर आधारित हे---इसे ही उन्होंने स्वीकार किया है, जो इस प्रकार है--- 
“असमान गुण यस्मिन्नतिवहुलगुणेन वस्तुना वस्तु । 
संसष्ट. तदूगुणतां घत्तेअन्यस्तद्‌ गुण: स इति।”” 
और अतदूगुश--तदगुण का विपयंय दै ही, अ्रस्तु मम्माटाचार्य ने उसे 
लक्षय-उदाइरण-सह्दित अपना लिया है--तदूवइ उद्ध त किया है | 
४“हति श्री सकक्ष कतज्नाघरकल्ञाघरवंस्रावतंस भो मन्महाराज-कु मार 
श्री बाबू हिदूपति विरखजिते काब्य-निरनए उदलासालंकार- 
गुँ न-दोषादि बरमेन नाम चतुरदुसोक्लासः ।” 


कमा (6 +४०_ 


उरस्थ पंद्रहका उल्लासः 


अथ सेमादि अलंकार बरनन जथा--- 


उचित-अँनुचिती' बात में, चमतकार लखि दास'। 
ओ कहछु' मुक्तक-रीति-लखि, कद्दत यह? उल्लास ॥ 

'सुँम', 'सेमाधि?.परिव्रत्त! गनि, 'भाविक', 'हरख”, 'बिषाद! । 

झसंभवौ' 'स'भाबनाँ, 'संमुच्चयो' अबिवाद! ॥ 

झन्योअन्य'," 'बिकल्प' पुनि, 'सह', 'बिनोक्ति', 'प्रतिसेध” । 

“बिधि!, “काब्याथोपत्ति' - जुत, सोरद कद्दत सुमेध ॥ 

वि०---“दासजी ने इस ( पंद्रह ) उल्लास में--'“सम, समाधि, परिदृत्ति, 
भाविक, हर्ष (प्रहर्षण), विषाद, असंभव, संभावना, समुच्चय, अन्योन्‍्य, विकल्प, 
सहोक्ति, विनोक्ति, प्रतिषिष, विधि”? और ““काव्यार्थोपत्ति” नामक सोलह (१६) 
अलंकारों का वर्णन उनके भेद-सहित किया है। साथ-ही उक्त उल्लास-रूप में 
इनका वर्गीकरण करते हुए कद्दा है-इन अलंकारों की उचितानुचित बातों-- कहन- 
गति का ध्यान रखते हुए मुक्तक-रीति के अनुसार इन्हें यहाँ श्रलंकृत किया है। 

संस्कृत में इन अलंकारों को--“भेद-प्रधान! (सहोक्ति-विनोक्ति)ओ, “विरोघ- 
मूलक!(श्रन्योन्‍्य, असंभव, सम ), “वाक्य-न्याय-मूलक? ( परिवृत्ति, काव्यार्थापत्ति, 
विकल्प, समाधि, समुद्चय), “वर्ण-बैचित्र्य-प्रधान! (प्रहषण, भाविक, विषादन) 
वर्गों में विभक्त किया है। विधि-प्रतिषेष को कोई “यूढार्थ-प्रतीति! बग के अंतर्गत 
मानता है, कोई नहीं । संभावना का किसी ने वर्गोकरण नहीं किया है| इन सबों 
के प्रति अन्य वर्गकरण मो मिलते हैं, जैसे-'साहश्य-गग्बमान? ( सहोक्ति- 
बिनोक्ति), बिरोबसूल' (असंभव), 'न्य|यमूल्! ( काव्याथौपत्ति, परिवृत्ति, विकल्प, 
समाधि, समुन्न्चय), 'गृढ़ा्थ-प्रतीति खुल (प्रतिषेष, विधि ) आओर “प्रकीर्णषक 
(अन्योन्य, प्रहर्षण, भाविक, विधादन, सम)। संभावना अलंकार की इस वर्गी- 
करण में भो गति नहीं, वह यहाँ भी जाति-वहिण्कृत है। 
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संभावनाल कार की चंद्रालोक से उत्पत्ति है, सव प्रथम वहीं उसका नामोल्लेख 
मिलता है। इनके अतरिक्त रुद्गटद और रुय्यक्‌ कृत वर्गो-करण भी मिलता है। 
अस्तु, रुद्रट ने-'परिवृत्ति' और “अ्रन्योन्‍्यः को वास्तव-वग में, सहोक्ति को 
आओरपम्य वर्ग में रखा है | रुय्यक ने भी सहोक्ति-विनोक्ति को “गम्यमान ओपम्य! 
वर्ग में, अन्योन्य-सम को 'विरोधमूल' वग में, विकल्प-समाधि और समुच््चय को 
#ूब्य-न्याय! अर्थात्‌ वाह्य-न्याय मूलक वग में स्थान दिया है । 

संस्कृत-अज़ कार ग्रथों में, सर्व-प्रथम भष्टि-उद्धणादि कथित छुब्बीस (२६) 
अल कारों में 'परिव्त्ति' ओर “सद्दोक्ति! का उल्लेख मिलता है, तत्पश्चात्‌ भाविक 
का । माविक को भट्टि-उद्धयदि के बाद भोज, मम्मट और रुय्यक ने भी माना 
है, वामन ने नहीं। इसो प्रकार अन्योन्य को रुद्रट, मम्मट, रुय्यक ने, समुद्चय 
को रुद्रट , भोज, मम्मटठ, रुय्यक ने, समाधि को भोज, मम्म॒ठ, रुय्यक ने, विनोक्ति 
को मम्मट-रुय्यक ने, काव्यार्थापत्ति ओर विकल्प' को रुय्यक ने सब प्रथम स्वीकार 
किया है। असंभव, प्रहषण, विपादन और संभावना को पीयूपवर्षी जयदेव ने 
तथा प्रतिषेध ओर विधि को अप्पय दीक्षित ने स्वीकार किया है | प्रतिषेध का 
ध्यशस्क्र' के अज़ कारोदाहरण” में भी उल्लेख मिलता है।?! 


अ्थ प्रथम सिंम' अलंकार लच्छन जथा--- 


जाकों जैसा चाहिऐ, ताकों तेसौ-ई स'ग। 
कारन' में* सब पाइऐ, कारंन-दी को अंग" ॥ 
रॉ 
उद्यम *-करि जो है सिलयो, वद्दे उचित धरि चित्त । 
है विषमालंकार को, भ्रतिह्वंदी 'सम' मित्त ॥ 
बि०--“दासजी ने इन दोनों दोहों में 'सम” अल कार को पू्व-आचार्यों 
की भाँति तीन विभागों में विभक्त किया है। आपने प्रथम-'सम? वहाँ माना है,- 
“जहाँ एक-दूसरे का यथायोग्य-संबंध दिखलाया जाय--एक का दूसरे के साथ 
अनुरूप कारणों से योग्य-संच्ध का वन किया जाय । आपके कथनानुसार दूसरा 
सम वहाँ है, जहाँ--कार्ये में कारण के सब अंग मिल जाँय, कारण से ठीक- 
ठीक मिलता कार्य हो” और तीसरा 'सम आपकी मान्यतानुसार वहाँ होता है-- 
“जहाँ उद्यम (परिश्रम) करते-ही उचित (तत्‌-अनुकूल) फल मिल जाय, कार्य 
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सिद्ध हो जाय | संस्कृत-अल कार ग्रथों में 'सम! को-“यथायोग्य संबंध वणन 
किये जाने पर”', “कारण के अनुरूप कार्य का वन किये जाने पर” और “बिना 
अनिष्ट के काये की सिद्धी के वर्णन को क्रमशः प्रथम, द्वितीय और तृतीय “सम”- 
अल'कार का लक्षण कहा है। यही नहीं, वहाँ प्रथम “सम के सदासद्योग संबंध 
के कारण दो भेद अधिक किये गये हैं, क्‍योंकि यथायोग्य संबंध कहीं उत्तम 
आर कहीं निकृष्ट पदार्थों का भी होता है। अतणएव सद्योग में - “उत्तमों 
का श्लाघनीय यथायोग्य-संबंध? और अ्रसद्योग में--असद वस्तुश्रों का 
निंदनीय यथायोग्य संबंध का वर्णन किया जाता है। साथ-ही श्लेप से अनिष्ट 
होते हुए भी प्रकट रूप में इष्ट-प्राप्ति ज्ञात हो तो वहाँ भी 'सम” का विषय 
माना जायगा | 

सम का अथ है--यथायोग्य, बराबर | इसी से यह अलंकार “विषम! का 
विरोधी है---उससे विपरीत है। अतएव साधारण रूप कारण के अनुरूप कार्य 
का होना, उद्यम करने पर उसका फल मिज्ञना ओर यथा योग्य का संबंध होना 
ही 'सम! नहीं है, अपितु कवि, जनब्न अपने कोशल से कुछ उक्ति-वैचिन्र्य लाकर 
अनुरूप कारण देते हुए वे कारण चाहे वास्तविक न हों -योग्य कार्य, फल प्राप्त 
तथा उचित संबंध का वर्णन करता है तभी यह अलंकार बनता है और इन 
वर्णनों में श्लेष की सहायता भी माननीय है | 

काव्य-प्रकाशकार श्री मम्मट 'समाल कार' के प्रथम जनक ( उत्पक्ति करने 
वाले ) कह्दे जा सकते हैं, क्योंकि आपसे पूष आचार्यों के ग्र थों में इसका उल्लेख 
नहीं मिलता | काव्य-प्रकाश में इसका लक्षण --'समं योग्यतया योगो यदि 
संभावितः क्वरचित्‌” ( यदि कहीं पर दो वस्तुओं का संयोग यथोचित जानकर 
स्वीकार कर लिया जाय तो 'सम” ) कहा गया है। साथ-ही वहाँ--“'इन दोनों 
के बीच म॑ यह प्रशंसनीय है, यदि ऐसे ओचित्य के संबंध की निश्चयरूप से 
कहीं पर प्रतीति हो तो वहाँ पर भी 'सम!ं अल कार होगा।। यह अल कार दो 
सत्‌-असत्पदार्थों के द्वारा भी प्रकट किया जा सकता है?!, इत्यादि ..( का० पु० 
दशम उल्लास, साहित्य-संमेलन प्रयाग वाला )।” यहाँ सदासत्पदार्थों के योग 
वाले उदाहरण मी दिये हँ। निष्कर्ष यह कि श्री मम्मठ ने सम का एक-ही भेद 
का उल्लेख करते हुए कहा है--“सममोचित्यतो5नेकवस्तु संबंध वर्णनम”” ( जहाँ 
उचित रूप से श्रनेक वस्तुओं का संबंध वर्शन किया जाय ) ओर साहित्य-दर्पण 
में--“'समं स्यादालुरूप्येणश श्लाघा योग्यस्य वस्तुनः” ( योग्य वस्तुञ्नों की अनु- 
रूपता के कारण प्रशंसा ) को सम का लक्षण मान एक-ही मेद का उल्लेख 
किया है |? द 


श्प्प्द काब्य-निर्शय 


श्रथ प्रथम सँम-'जथाजोग” को उदाहरन जथा-- 
केग- अंग विराजत है उनके , इन-दहों के कंनीन' कौ रंग-स न्‍यों। 
उन्हें भोंर की भाँति बसाइबे कारन, 'दास' इन्हें कल-कंज अन्‍्यों ॥ 
लखि-री, उनके * बस करिबे? कों, इंनको उनमें गुंन-जाल तेंनयों । 
घंनस्याँम को स्याँम-सरूप अली, इन आँखिन के” अनुरूप बँन्‍्यों ॥ 
बवि०-- प्रथम 'सम” का उदाहरण “भारती-भूषणु” में केड़िया-द्वारा दिया 
गया भी, सु दर है, जैसे-- 
“छल छुल्निया दै तो छुबोली - कर फूल - छूरी, 
जो है जमुनाँ-जल्न तो भंग-अमरी-सी है। 
स्पॉमघेन हैं तौ स्यॉमाँ-देह-दुति-दाँमिनी हैं, 
बिरही बिद्दारी, जिय - जोबनि जरी-सी है॥ 
मोहन मलिद है तों कुंद - कलिका-सी यह, 
चंद्‌ ग्रजचंद है तौ कृत्तिका - लरी -सी है। 
जौ हैं बँनमाली तो बिराजे गल-माल, लाल- 
तरु है तैंमाल तो पे लतिका हरी-सी है॥” 


रहीम और विहारी की भी कोई-कोई रचना प्रथम--“सम” की ह्दृदयहारी 
कृतियाँ हैं, प्रथम 'रहीम' की जैसे-- 
“जन सेलॉने, अधघर मधु, कह्दु 'रहीम' घटि कोंन । 
मींठी भाव लोन पे, मीठे - ऊपर लोंन॥”? 
च् 
“तित-अति एकत-ही रहत, बेस-परँन-मेंन एक। 
चहियतु जुगल-किसोर-लखि, लोचेन जुगल अनेक ॥”” 
-- विह्ारी 
विद्ारो के इस दोहे में कोई--“नेत्रयुगल-रूप कारण से युगल-मूत्ति-दर्शन- 
रूप कार्य के न होने पर 'विशेषोक्ति! भी मानते हैं । परमानंदजी अपनी संस्कृत- 
व्याख्या-द्वारा इस दोहे में--“यदि आँखों के अनेक जोड़े हों तब-ही यह णोड़ी 
निरखी जा सके” इस प्रकार जोड़ी के देख सकने के लिये ञ्राँखों की अ्रनेक 
जोड़ियों की संभावना से संभावनाल कार माना है ( दे० संजोवन-भाष्य--पं ०- 


पा०--१. ( का० ) ( वें० ) ( प्र० ) कनीनका-रंग...। २. ( का० ) ( वें० ) ( प्र० 9 
उनकौ.. । ३, ( का० ) (वें० ) कीबे-दी कों...। (प्र० )( स० पु० प्र० ) कौबे-दि ...। 
४. ( का० ) ( प्र० ) श्नमें ...। ५. ( का० ) ( बें० ) हीं ...। 


काव्य-निर्यय श्ष्६ 


पदम सिंह प० ३७ )। विहारी जी का निम्न-लिखित दोहा भी 'सम' का सुदर 
उदाहरण है-- 
“विर-जीओ जोरी-ज॒रे, क्‍यों न सेनेह गैभीर | 
को घटि, ए बृषभाँनुजा, वे दलघर के बीर ॥ 


इस पर भी टिप्पणी स्व० श्री पद्मसिंह शर्मा की दशनीय है, जो उन्होंने 
#सतसईसौष्ठव”” के ० ६७-८ पर दी है |” 


अथ प्रथम सँम को पुनः उदाहरन जथा--- 
हरि-किरोट केकी-पखंन, निज लाइक फल' पाइ। 
मिल्यौ चंद * की चंद्रिकेन, अनु अनु हें मनु जाइ॥। 
अस्य तिलक 
हृहाँ-हूँ जथा जोग कौ संग बरनन दैबे ते “प्रथम सँम' है । 
अथ दुतीय सँम--“कारज-जोग कारन को उदाहरन” जयथा--- 
चंचलता सुर-बाज ते दास जू', सेलेंन ते कठिनाई गद्दी है । 
मोहन रोति मद्दा बिष की दई, मादकता मदिरा ते3 लद्दी है ॥ 
धींमर देखि डरे जर सों, बिहदर जल-जंतु की रीति यहो है | 
न्याइ-ही नोंच*-हिनींच फिरे, ये इंदिया सागर-बीच रही है ।।* 
वि०--“द्वितीय सम का उदाहरण भी “कविराजा मुरारीदान” रचित 
“भआरती-भूषण ? (केड़िया, ० २४४) में सु दर दिया गया है, यथा-- 
“गोकुलं-जनेस लियो, जक-जमुनों कौ पियौ, 
सुबल  सुमित्र कियो पऐसोौ जस-जाप है ॥ 
सेनत 'मुरारि! जाके जननी जसोदा जैसी, 
ऊधव निद्दारि, नंद तंसों तिद्दि थाप है॥ 
काँम-बाँस ते अनूप तजि श्रज चंद - मुख्वी, 
रीके के कूबरी - कुरूप - सों शमाप है। 
पंचतीर - भय को न बीर नेह-नय कौ न, 
जय को न, पूतना के पय कौ भताप है ॥ 


पा०--१., ( का० ) ( वें० ) प्र०) कल ..।२ (का०) (बें०) चद्रकनि-चद्रकनि ...। ३, 
ईका०) ( वें० ) (प्०) (सू० स०) सो... ४. (प्र०) नीचन-संग फिरे...। 


# सु० स० (ला० भ० दी०) पृ० ६३१, ६५ | 


३६० काव्य-निर्णय 


अथ तृतीय सैम--“उद्यम करि पायो सोई उत्तम” को उदाहरन जथा-- 
जो कॉनन ते उपजि के, कॉनन देति जराइ | 
ता पाबक सों उपजि घन, हँने पावक-द्वि जाइ ।॥|# 
वि०--“दासजी के इस उदाहरण के प्रति द्वितीय सम ( जिसमें कारण 
अनुकूल ही कार्य हो ) मानकर केड़िया जी ( भारती भूषण-स्वयिता) ने-- 
“यहाँ भी अपने उत्पादक कानन (वन) को जला देते वाला पावक कारण है, 
जिससे उद्भूत घन (बादल) कार्य श्रग्नि को बुका देने वाला है, अतः उसके 
अनुकूल-ही वर्णन हुआ है” कहा है जो विपरीत है--अनुप्रयुक्त है। कारण 
दोनों पूर्वाध-उत्तराध में “उपजि” क्रिया उद्यम की-ही द्योतक है, इसलिये यह 
उदाहरण द्वितीय का नहीं, तृतीय सम का ही है ।?! 


पुनः उदाहरन जथा--- 
मधुप, तुम्हें सुधि लेन कों, हँम' पे पटए स्याँम । 
सब सुधि ले, बेसुधि* करी, अब बेठो किहि काँम ।। 
वि०-- “तृतीय सम रूप राजस्थानी-मापा में बिरचित किसी अज्ञात कवि 
का निम्न-लिखित उदाहरण भी दर्शनीय है--मननीय है,-- 
“राधा पूजी गेँंवरजा, भर मोतोढ़ा थाल । 
मधुरा पायो सासरो, बर पायो गोपाल ॥?? 


अ्रथ समाधि अलंकार लच्छन जथा--- 


क्यों-हूँ कारण करि$-जतेन, निपट सुगम हू * जाइ । 

ता सों कद्दत समाधि” लखि, काक-ताल के" न्याइ ॥ 
वि०--'“जहाँ किसी प्रकार यत्न करने के प्रथम-हीं “काक-तालीय-न्याय” से 
(अचानक) सुगमतापूर्वक कार्य हो जाय”? वहाँ दासजी-मतानुसार 'समाधि-अलंकार 
कहा जायगा | भाषा-भूषण ( ब्रजमाषा ) के कत्तौ--“सो समाधि कारज सुगम, 
और द्वेत मित्रि होत?” ( जहाँ अन्य हेतु के मिल जाने से कोई कार्य सुगमता- 
पूर्वक हो जाय ) लक्षण मानते हैँ। और मतिराम का लक्षण है--“ओऔर देव के 


पा०--१. ( वें० ) हमें पठाए...। २. ( का० ) ( प्र० ) बिसुभी करी, | ( वें० ) सुछि 
मिले विसुधि...। ३. ( का० ) ( बें० ) की... ( प्र० ) को | ४. (सं० पु० प्र०) होश $ 
५. ( का० ) ( वें० ) को... हा 
# भा० भू० ( केड़िया ) पु० २५४ , द्वितीय-सम-उदादरणय । 


काव्य-निणय ३६१ 


मिक्तन ते, सुखद्‌ होत जहें काज ।” संस्कृत में --“समाधिः सुकर॑ काय कारणां- 
तरयोगतः ( समाधि उसका नाम है, जहाँ कतिपय अन्य कारणों के योग से काय 
सुगम हो जाय--काब्य-प्रकाश--मम्मठाचारय ) कहा है। यह और मतिराम 
का लक्षण, जैसा उसका पाठांतर--“सुकरु होत जहूँ काज” मिलता है, एक है। 
इसकी व्याख्या करते हुए--बृत्ति देते हुए, काव्य-प्रकाशकार कहते हं---“अन्यान्य- 
हेतुओं की सहायता से जहाँ पर आरंभ किये काय को कर्ता, बिना यत्न के 
संपादन करे वहाँ 'समाधि अलंकार! होता है।” आप से मिलती-जुलती-ही 
परिमाषाएँ प्रायः अन्य संस्कृत के अलंकार-प्र थों में दी गयी हैं । 


समाधि का शअयथ व्युत्पत्ति से--काय को भले प्रकार, अच्छे प्रकार करना 
अथवा सुखपूवक किया जाना है, जो काक-तालीय न्याय से अकस्मात्‌ दुसरे कारण 
या अन्य कर्ता की सहायता से प्रधान कर्त्ता द्वारा आरंभ किया हुआ कार्य सुख- 
पूवंक, अनायास संपन्न हो जाता है। इस लिये इसका लक्षण कोई-कोई आकस्मिक 
कारणांतर के योग से कर्त्ता को कार्य की अ्रनायास सिद्धि होना”? भी करते हैं 
( अलंकार-मंजरी--पोद्दार प० ३०५४ )। 


समाधि-अलंकार का सर्व प्रथम वर्णन भोज ने सरस्वतीकंठामरण ( संस्कृत ) 
में किया है, अतएवं वे इसके जनक हैं | इसके बाद मम्मट और खुय्यक ने “काव्य 
प्रकाश” और “अलंकार-सवंस्व” में इसे अपनाया है। बाद को इस ( समाधि ) 
की परंपरा निरंतर चलती रहो ब्रजमाषा में भी यह उपरोक्त ग्र'थों से ही आया, 
यह निर्विवाद है। आचाय दंडी और महाराज भोजराज ने अ्रपने-अपने ग्र थों 
में इसका नाम समाहित” दिया है | साथ-ही समुच्चय ( जहाँ श्रनेक पदार्थों का 
समुच्चय -- समूह एक समय में एक साथ होना वर्णन किया जाय--दे० यही 
उल्लास, आगे समुच्चच अलंकार ) और समाधि की भिन्नता दिखलाते हुए 
संस्कृत-अलंकाराचायों का कहना है--“समुच्चय में सभी कारण एक साथ 
मिलकर एक कारये करते है, एक कर्ता के होते हुए अन्य ( दूसरे ) कर्ता 
परस्पर स्पर्धा से एकत्रित हो जाते है और समाधि में एक काय पूर्ण करने में यथेष्ट 
कारण होते हुए भी दूसरे कारण बाद में श्रनायास मिलकर उस काय को 
सुगमतापूबक कर देते हं--अश्रर्थात्‌ यहाँ योग्यता प्राप्त करने वाला एक-ही साधक 
होता है, अन्य साधक अ्रचानक काकतालीय-न्याय से सद्दायक हो जाते हैं। 
समुज्चय में अन्य कर्ता रपर्द्धा-भाव से वही कार्य सिद्ध करने में संमिलित होते हैं 
ओर यहाँ ( समाधि में ) ययार्थ कर्ता एक-ही होता है, अन्य कर्ता तो अचानक 
आा जाते है ।?? 


३६२ काव्य-निर्णय 


सैंमाधि-उदाहरन जथा--- 
धीरज-घधरि कित' करति अब, मिलेन-जतँन ' को चाह । 
होंन चेँहत कछु योस में, तो-मोंहँन को ब्याह ॥ 
पुनः उदाहरन जथा--- 
काहे कों 'दास” महद्देस-मद्देसुरो, पूजिबे) - काज प्रसूनन - तूरति । 
काहे कों प्रात-अन्दहाइक'-री, बहु दाँनन दे ब्रत - संजस - पूरति ॥ 
देखि-री, देखि, भट्‌ ," भरि-नेंनेंन, कोटि-मेंनोज *-मेंनोइर-मूरति । 
ए-द्वी* हैं लाल-गुपाल अली, जिहि-लागि रही दि न-रेंन* बिसूरति ॥।% 
वि०--“समाधि-अ्रलंकार से समल कृत 'रघुनाथ कवि! की यह डक्ति भी 
अनूठी है, जैसे-- 
“प्यारा चल्यो-परदेस सुन्‍्यों, मेन-माल-सनोरथ की बहु गूदें । 
राख्यो संनेह चहें तिद्दटि औसर, लाज़-सँमाज हठे सह-म्‌ दें ॥ 
है 'रघुनाथ', कद्दा कहों भाग की, चाह्ों मेंनोज कछू कियो दू दें । 
एते अचानेंक - ही दरसे घँन, औ बरसे दस - बीसक बुदें॥”? 


श्रथ परिषृत्त श्रलंकार-लच्छन जथा-- 
कछु लेबौ"" - देबो कर्थेन, ता कौ बिंनसे जाँन। 
अलंकार! ' 'परिबृत्त' है,'* बरंनत'३ सुकबि-सुजाँन ॥ 
विं०--“जहाँ विनमय रूप में कुछ लेने-देने का कथन किया जाय वहाँ 
अच्छे--सुजान कवि “परिवृत्ति” अल कार मानते हैं । 
परिदृत्ति का श्र है--अदला-बदला, लेन-देन, विनिमय, परिवत नादि । 
एक वस्तु देकर दूसरी वस्तु का लेना परिवत्त न कहलाता है । यह परिवर्चन सम- 


पा०--१. ( का० ) ( वें० ) ( प्र० ) ( सं० पु० प्र० ) धीर धरहि कत करदि...। २, 
( 4० ) जनन...। ३. ( श्र० नि० ) पूजन...। ४. ( का० ) ( सं० पु० प्र० ) ( वें० ) 
अन्हानन कै बहु... ( प्र० ) अन्हान कै तू बहु...। ( ४० नि० ) नहानन के बहु...। ५, 
(का० )( वें० ) ( स० पु० प्र० )( श्व० नि० ) भैंगौठि के नेंनैंन...। ६. ( स० पु० प्र० ) 
(२० पु० का० ) मनोज-सी मॉहन ...। ७. ( भ्र० ) भाए हैं । ८. ( का० ) ( वें० ) ( मर० ) 
( श्वू० नि० ) रहे ...। ६. (सं० पु० प्र० ) राति...। १०. ( का० ) ( १० ) लीबौ-दीवौ ...। 
( मर० )...लीवौ-दीबी अधिक, ताके बदलें,..। ११. ( का० ) ( वें० ) परिहतालकार हू ; 
१२, ( प्र० ) तहँ...। १३ ( का० ) ( वें० ) ताही कद्दत झुजान । 

# 8० नि० ( दास ) ए० ७४, २२० । सखि-कर्म के भंतर्गत--संदर्शन । 
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( अच्छी वस्तु देकर श्रच्छी और बुरी वस्तु देकर बुरी लेना ) और “विषम? 
( अच्छी वस्तु देकर बुरी तथा बुरी बस्तु देकर श्रच्छी लेना ) दो रूपों में होता 
है। इसलिये उक्त अलंकार के प्रथम दो और तत्पश्चात्‌ इन दो के दो-दो मेद 
ओर हो जाते हैं । 

परिवृत्ति अलंकार को श्रादि (भट्टि-आदि) से लेकर अंत तक सभी संस्कृत- 
और ब्रजमाषा के अलंकाराचार्यों ने माना है। विषय-वर्गोकरण की दृष्टि से कोई 
“परिवृत्ति! को 'बास्तव वर्ग” में, कोई “काव्य-न्याय रूप वाह्म-न्याय! वर्ग में और 
कोई न्यायमूलक “बाक्य-न्याय मूल' में इसको गणना करते हैं। आ्राचायें मम्मट 
ने 'काव्य-प्रकाश” (संस्कृत) में परिवृत्ति अलंकार का लक्षण - “परिक्ृत्तिविनिमयो- 
योर्श्थानां स्पास्समासमे:”? ( जहाँ पर सम-असम वस्तुओं के द्वारा पदार्थों का 
विनमय हो) कहा है | साथ-हो सम-अ्रसम-द्वारा इसके भेदों “सम-सम, सम- 
असम झोर अ्सम-सम” को भी कहा है। चंद्रालोक में--““परिवृत्तिविनमयोन्यू- 
नाम्यधिकयोमिथः”! ( परस्पर न्‍्यूनाधिक का परिवत्त न होने पर ) रूप में “न्यून 
देकर अधिक” अथवा “अधिक देकर नन्‍्यून लेना”-आादि दो भेद-ही माने हैं। 
साहित्य-दपंण में भी--'“परिश्रत्तित्रिममयः समन्यूनाधिकेभंवेश!” (सनान, न्यून 
और अधिक के साथ विनमय करने पर) लक्षण के साथ तीन भेदों का ही कथन 
है, पर अन्य ग्रथों में ऊपर लिखे चार भेदों का उल्लेख मिलता है। 

वामनाचार्य ने “काव्यालंकार सूत्र!” में--“समविसदशाभ्यां परिवत्तनं 
'परिबृत्तिः ( समान-शअ्रसमान से परिवतत न-“परिबवृत्ति ) कहते हुए. पुनः “समेन- 
विसदइशेन वार्थेन अर्थस्य परिवतंन परिश्वक्तिः”' (समान वा असमान अथ से अर्थ का 
परिवत्त न--परिवृत्ति:) कहा है, अतः आप दो-ही ( सम से सम और श्रसम से 
असम ) भेद मानते हैं। श्राचाय भामह ने इसके प्रति नयी बात कही है, यथा- 

“विशिष्टस्य बदादानमन्यापोद्देन वस्तुनः । 
अथांतरन्यासवती परिवृत्तिस्‍सों यथा ॥” 
-- काब्यालंकार, ३, ३६ । 


अर्थात्‌ आपके मतानुसार परिवृत्ति अलंकार में “अ्रथाँतरूयास”? (प्रस्वुत 
अर्थ का अ्रप्रस्तुत भ्रथातर के न्यास से समथन किया जाय) भी अ्रवश्य रहना 
चाहिये, यह “अर्थां तरन्‍्यासवती परियृकि:” लिखकर स्पष्ट कर दिया है । इसका 
उदाहरण भी दिया है, पर वामन के साथ उनके परवत्ती आचायों ने परि- 
यृत्ति के साथ अर्थातरन्यास का होना कोई न्याय-संगत नहीं माना है। इसलिये 
विश्वनाथ चक्रवर्ती ने साहित्य-दपण ( संस्कृत ) में “परिदृत्ति' का ऊपर लिखे 
लक्षण में परिदृत्ति (बिनमय) का होना--सम, न्‍्यून और अधिक तीनों के 
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साथ लिखा है । वामनाचार्य ने जिस 'विसदश” रूप एक भेद के अंतर्गत न्यून 
आओऔर अधिक रूप दोनों भेदों का संग्रह कर दिया था, उसे साहित्य-दप॑ण के 
कर्ता ने न्यूनाधिक-परक व्याख्या के साथ कुछ नृतनता ला दी है। वामन के 
“विसहश” को सम, न्‍्यून और अधिक में विमक्त कर सुदरता भर दी है ।”? 

ब्रजमापा-अलंकार-ग्रथों में परिवत्ति के एक वा दो भेदों का-ही उल्लेख 
मिलता है, जो “थोड़ा देकर बहुत अथवा बहुत देकर थोड़ा लेना” रूप में 
विभक्त है। ? “भाषा-भूषण? ओर “कविकुल-कंठाभरण” «में थोड़ा देकर बहुत 
लेने में, 'ललित-ललाम! में-''्राटि-बाढ़ि & बात को, जहाँ पलटिबो होइ”' 
ओर दासजी के इस “काव्य-निर्णय” ग्र'थ में “बहुत देकर थोड़ा लेने? रूप 
एक-ही भेद में यह अल कार माना है । पद्मामरण में--“थोड़ा देकर बहुत” 
और “बहुत देकर थोड़ा लेने पर दो रूपों में यह अल कार माना है ।”” 

एक बात ओर, वह यह--परिवृत्ति में विनमय-“कवि-कल्पित” होता है, 
वास्तविक नहीं । जहाँ वास्तविक विनमय (लेन-देन) होगा वहाँ यह अल कार 
नहीं होगा | साथ-ही अपनी वस्तु के त्याग-प्रहण रूप कथन में भी यह अल" - 
कार नहीं होता । कविं-कल्पना-द्वारा कुछु वा विशेष, विशेष वा कुछ देने-लेने 
में-ही यह अल कार होता है | ब्रजभापा में इसके विपरीत -“बहुत लेकर कुछ 
न देना” रूप कुछ सु दर सूक्तियाँ भी मिलती है, जैसे 

झति सूधो सनेद को मारग है, जर्हा नेंक, सर्यानप-बाँक नहीं । 

तहाँ साँचे चलें तज्ञि आपन पौ, किमिक्रे कपटी जो निस्साँक नहीं ॥ 

'घनआाँनद! मोीस सुजाँन सुनों, यहाँ एक ते दूसरों आँक नहीं | 

तुम कोन - धो पाटी पढ़े हो लता, “मेन लेति हो देति छुटाँक नहीं ॥ 

यहाँ पोद्दार कन्हैयालाल ( अल कार-मंजरी ) जी का कहना है--'“यहाँ 
मन लेकर बदले में छुटाँक भी न देना,“कम-विशेष”? देकर “कम-विशेष” “अवश्य” 
लेने के विपरीत है, बदले में कुछ भी नहीं मिलना ऐसे क॒वि-प्रतिभापूण 
वर्णनों में “अ्रपरिदृत्ति” ( नामक नया ) अल कार माना जा सकता है। श्रपरि- 
बरति पूर्वाचायों ने निरूपफण नहीं किया है, परंतु (ऐसे उदाहरण रूप) इस 
अपरिवृत्ति! में चमत्कार होने के कारण उसे मानना उचित अवश्य है ।” 


अथ परिवृत्त-उदाहरन जथा--- 
विय, कंचँन-सों तन तेरो उन्हें.-मित्रिबो" भयोौ सोंतुख कौ सपनों । 
उन को नग-नील-सौ गाव दे तेसें*-हिं, तो बस 'दास' कद्दा लपनों ।॥ 


पा०--१. (का०) (वें०) (स० पु० प्र०) मिलिके ...] २. (का०) ,१०) (प्र०) तैस-ही ..। 
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इन बातँन तेरौं गयोौ न कछू, उन-दीं डेहकायों अरी ', अपनों । 
जिन हीरा अमोल दियौ झौ लियौ,-ये देपल को तो प्र म-पनों ॥ 
वि०--- परिवृत्ति अल कार के रोचक उदाहरण ब्रजभाषा में कम मिलते 
हैं, ओर जो मिलते हैं, उनमें परिवृत्ति के लक्षणानुसार न्यूनाधिक्यता आरा जाती 
है, फिर भी विहारीलाल का “निम्नलिखित दोहा लोकोक्ति (अंगुलि दाने भुजं- 
गिलसि) रूप ललित लोच से पगा हुआ इस अल कार का सुंदर उदाहरण 
कहा जा सकता है, यथा-- 
“छूबे छिगुनी पॉइचौ-गिलत, अति दीनता - दिखाई । 
बलि-बॉसन कौ ब्योंत लखि, को बलि तुम्दें पत्याइ ॥ 
उदू कवियों के भी कुछ श्रशआर इस ८ परिवृत्ति ) अल कार के मिल जाते 
हूँ, जैसे -- 
“दिल लेके मुफ्त, कद्दते हैं कुछ काम का नहीं । 
उल्टी शिकायतें हुईं', भदसान तो गया।॥”! 
नॉः 
“द्दें-दिल्न अब्वल तो वह आशिक का सुनते-ही नहीं । 
ओर जो सुनते हैं, तो सुनते हैं फ़िसाना की तरह ॥? 
कः 
ख़त तुम्हारा हमको पहुँचा, है. फ़कत इतनी रसीद । 
वाद, क्या लाया है, कासिद मेरे दृए्तर का जवाब ॥?” 


अ्थ भाषिक' अलंकार लच्छन जथा- 

भूत-भमरजिस्यत३ बात कों, जहँ बोलत ब्रतमाँन । 

“भात्रिक' भूष॑न कद्दत हैं, ता को सुमति-सुजाँन ॥। 
वि०- “भाविक का लक्षण “दासजी'” द्वारा कथित इस लक्षण से भाषा-भूषण 
का अधिक स्पष्ट है, चुस्त है और भाषा की सफेयत से भी सु दर है, यथा-- 
“भाबिक, भूत-भविष्य जो, परतछ कहै बनाइ”' वा “बताइ” | वर्तमान की दुर्गति 
“ब्रतरमाँन”? ने सारा मजा किरकिरा कर रखा है | फिर भी 'ब्रतमान” (दासबी) और 
'परतछ” (म० ज्सवंत्सिह) एक-ही थेली के चट्ट-बट्ट हैं, कुछ मी अंतर नहीं | 


पा०--१, ( का० ) ( बें० )( प्र० ) ( सं० पु० ४० ) शझली...। २, ( का० )(वें० ) 
निज दौरी भमोल दयौ झौ लयौ, | ( प्र० ) निज. .-दयौ अर लयौ...। १, ( का० ) ( ५००) 
( प्र० ) भवित्यहु . । ' 
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अतणएव दासजी और पूर्व रवनाकार श्री जसबंत सिंह जी कथित “'भाविक-अलंकार! 
वहाँ होता है, “ जहाँ भूत-मविष्य (बीती हुई और आने वाली, की बातों - घट- 
नाझ्रों का वर्तमानवत्‌ अ्रथवा प्रत्यक्ष जैसा वर्णन किया जाय, क्‍योंकि भाविक का 
अर्थ है--“भाव की रक्षा ।” 

भाविक अलंकार को पूर्व-अलंकाराचार्यो--मट्टि, भामह, दंडी और उदभट 
आदि ने तो माना है, काव्या लंकार-सूत्र के कर्ता वामन ने नहीं | भोज, मम्मट 
आर रुय्यक ने भी इसे अपनाया है तथा पियूषवर्षी जयदेव और विश्वनाथ 
चक्रवर्ती ने मी। लक्षण प्रायः समान हैं, जैसे--प्रत्यक्षा इव घद्भावाः क्रियंते- 
आतभाविनः” (जहाँ भूत-भविःय-काल के पदाथ भी वतंमान काल के प्रत्यक्ष पदार्थ 
के समान प्रकट किये जाँय--काव्य प्रकाश मम्मट--पं ० हरिमंगलमिश्र-द्वारा अनुवा- 
दित) यहाँ 'भूतभाविनः” शब्द दव द-समास के द्वारा बनने के कारण अ्रथ में -“जो 
पूर्व में दो चुका है और जो भविष्य में होने वाला है” होता है । इसी प्रकार माव 
भी --“भावः कवरेभिप्रायोअश्रास्तीति भाविकम? (भाव, श्रर्थात्‌ कवि का 
अभिप्राय जिसमें रहता है वह भाविक) कहा गया है। साहित्य-दर्पण में इससे 
कुछ विशद लक्षण कहा गया है, जैसे--- 

“अद्भुतस्य पदाथस्यथ भूतस्याथ भविष्यतः । 
यत्प्र्यत्षायमाणत्व॑  तद्भाविकमुदाह्तम्‌ ॥”” 

अर्थात्‌ भूत या भविष्यत्‌ (के) किसी अदभुत पदार्थ को प्रत्यक्षवत्‌ अनुभव 
करने पर “भाविक” अलंकार होता है। साथही यहाँ “न चापं प्रासादाख्यो- 
गुणः”-..- इत्यादि कहते हुए-“इसे प्रसाद गुण के अंतगंत नहीं कह् सकते, 
क्योंकि भूत और मविष्यत्‌ के प्रत्यक्तवत्‌ मासित होने में प्रसाद गुण हेवु नहीं है । 
यह अद्भुत-रस भी नहीं है, क्योंकि यह (भाविक) विस्मय का हेतु है, विस्मय- 
स्वरूप नहीं। अतिशयोक्ति भी यह नहीं, क्‍योंकि यहाँ अ्रध्यवसाय नहीं है | 
भूत-भविष्यत्‌ वस्तुओं को ठीक उसो प्रकार वास्तविक रूप में प्रकाशित होने के 
कारण “प्रांति' अलंकार भी नहीं है । स्व्रमावोक्ति में वस्तु का सूदछम स्वरूप बखित 
रहता है, वही उस अलंकार का स्वरूप है, पर यहाँ वस्तु की “प्रत्यक्ञायमाशता' 
विशेष है । और यदि कहीं स्वरमावोक्ति में भी यह चमत्कार दीखे तो इन दोनों 
का>-भाविक ओर स्वभावोक्ति का संकर जानना चाहिये इत्यादि” (साहित्य-दपंण- 
शालिग्राम शास्त्री का हिंदी-श्रनुवाद) | उपरोक्त लक्षणों के विपरीत चंद्रालोक 
में माविक को 'भाविकच्छुवि' नाम देते हुए लक्षण-रूप में--' देशास्मविप्रकृष्टस्य 
दशेन भाविकच्छृुविः ( जहाँ देश वा आत्मा-संबंधी बात घुमाकर कही जाय, वहाँ 
भाविकच्छुविः) कहा है | 
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भाविक का वर्गीकरण करते हुए. किसी ने “वास्तव बग” में, किसी ने “वर्णन- 
वैचित्र्य-प्रधान” वर्ग में और किसी ने 'प्रकीणंकः वर्ग में इसे रखा है और 
शब्दाय '“भूसत्तायां-इक! रूप से व्युत्पत्ति करते हुए --“सत्ता की, भाव-स्थिति की 
रक्षा करना” कहा है। इसी लिए इस अलंकार में भूत-मविष्यत्‌ भाव को वतें- 
मान की भाँत कहकर उनको रक्षा को जाती है। क्ववित्‌ संस्कृत-अलंकाराचार्यों ने 
भ विक के भूत और भविष्य-कालोन वर्णनों में दो भेद “भूतकालीन, भविष्य-- 
कालीन” मान इनके उदाहरण भी दिये हैं, जथा-- 


भाविक उदाहरन जथा-भ्तकाल को 


आज ' बाकी भ्रुकुटो गढ़ो है मेरे नेन. अजों 

कसके चितोंनः उर-छेद पार हू भई। 
काजर जद्दैर-सो केहैर करि डारथो हु तो, 

मंद-मुसिक््यान जो" न द्वोती बौ* सुधा-मई ॥ 
दास” अजहूँलों दृग-आगे तेन न्यारी द्वोति, 

पेहरें सुरंग सारी सुंदर* बधघू नई। 
मोहि*मोद" दे करि, सँनेद्द-बीज ये करि, ओ ' " 

कु ज-झोट के करि, चिते करि चली गई॥ 


<ितोय भाबिक उदाहरन ज्था--“भविध्य काल की” 


झाज बड़े-बड़े भागन-चाहि, बिराजत मेरौ-हो भाग' बिचारों। 
दास जू! आज दियो'* बिधि मोहिं, सुरालइ के सुख ते सुख न्यारों ॥ 
आज मो भाग" 3 उद्देगिरि में उयो' *, पूरब-पुन्त को तारौ उज्यारों। 
मोद में अंग, बिनोद में जीय, चहुँ कोद में चाँदिनी, गोद में प्यारो ॥ 


क्‍ अस्य तिलक 
इन दोनों प्रथम-दुतिय उदाहरन में भूत काल की वात को औरु भविष्य में 


पा०--१. (का०) (बें०) (स॒० पु०प्र०) झ्जों बाँकीं ...। २. (प्र०) बाँकी ...। ३. (का०) 
(वें०) (सं० पु० प्र०) कटठाच्छ ...] ४, (का०) (वें०)(प्र०) (सं० पु० प्र०) कज्जल...। ५, 
(का०) (बें०) यों ...। ६. (का०) ज्यों...(बें०) जो...। (प्र०) वा...। ७. (वें०) चूदरी | 
(प्र०) सु दरि बरनई । (स॑० पु० प्र०) सु'दरी ...। छ, (का०) (व ०) (प्र०) मोही ...। £ (का०) 
(ब०) मोद. ..। १०. (का०) (बं०) (प्र०) जु...। ११. (वे०) भाग्यवन्यारी | (सं० पु० प्र०), 
बरधारो । १२. ( का० ) ( वें० ) ( प्र० ) दयौ...। १३. (का०) (बें०) (प्र०) भाल. ..। १४, 
(का०) (बें०) (प्०) उयौ ...। 


श्ध्च काव्य-निर्णय 


डोइये बरी बात कौ बरतमान-सौ बरनेंन है वे ते 'भूत-भाविक' और “भविष्य- 
भाषिक' बनत हैं । 

बि०-- 'भूतकालिक “भाविक का? वन 'प्रोषित नायक” के उदाहरण स्वरूप 
यह सबैया भी बहुत सुदर है, यथा-- 

“पाइस के, बस के, रिस के, जब माँगी बिदेस-बिदा झदु-बाँन सों | 
सो सुनि बाल रही मुरकाह, दही बर-बेल्ि ज्यों धीर-दर्बान सों ॥ 
नेंन, गरौ, हियरी भरि आायौ, पे बोलि न आायो कछू वा सुजान सों । 
सालें भध्ज्ों हिय-माँकि गढ़ी, थे बड़ी अँखियाँ, डेमड़ी भंसुवॉन सो ॥*? 

हे 
“ज्ञॉम-भरे दिन है चलिबो, सुनि प्यारी निसा सब रोबति खोई । 
हों कहो रोईऐ न, जैऐ घरें, ये रोइबौ तौ सुँनि हैं सब कोई ॥ 
सोई “निम्बाज' सदाँ सुधि सालति, साइस के-के चली पग दोई । 
आधिक दूरि-लों आह चिते, पुनि आई गरें लपटाइ के रोई ॥?! 
ये दोनों छुंद भूतकालिक वन को वत्तमान जैसा वर्णन करने के हैं, 
अविष्य-भाविक के भी दो उदाहरण देखिये, जैसे... 
८“ हग-लाल, बिसाल, उनीदे कछू, गरब्रीले-लजीले-से पेखहिंगे। 
कब थों बिथुरी - सुथरी अलकं, भरपकी पलके अबरेखद्दिगे ॥ 
“कबि संभु! सुधारति भूषन-सेष, बिलोकनि यों जग-लेलहिंगे 
अंगरात डठो रति - मंदिर ते, कब-घों वो भाँमतो देखहिंगे ॥” 
मै 
“ज्ीतर ते उठि-आबति देखि, कब वो बाल भुजा-भरि लै है। 
'सेखर! कंठ-लगाइ के पीछे ते, ऑनद के असुवाँन अन्‍्हे है ॥ 
कंत भले, भज्ञे बोल के साँचे, कह्यो तुंम हो हम वा दिन ऐ हैं। 
झौषि-गऐ' यों तिया-घर आई, कबे हँम हाइ उराहनों पे हैं॥”? 


अथ प्रहरषेन अलंकार-लच्छन जथा--- 
जतन-घँने' करि थाकिऐ', बांछित यों-ही जाठु । 
बांछित थोरो, लाभ अति", देब-जोग ते आसु" ॥ 


पा०--१. (सं० पु० प्र० ) ( का० ) (प्र०) घनी...। (वें०) यत घनीं...। २. 
“( प्र० ) थापिए,..। ३, (प्र०) साज | ४,( प्र० ) बहु,,,। ५, ( प्र० ) आज ...। 
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जतेन-हूंढते बस्तु की, बस्तु-हि. आबे हाथ । 

त्रिबिध 'प्रहरषेंन! कद्दत द्वों,' लखि लखि कबिता-गाथ ॥ 
वि०--“'प्रहर्षण के शब्दार्थ-द्वारा--जहाँ हष-बद्ध क अर्थ की सिद्धि हो 
वहाँ यह (प्रहर्षण) अलंकार होता है ओर उसके तीन भेद हैं, जैसा दासजी 
कहते हैं। प्रथम प्रहषंण वहाँ “जहाँ अति यज्ञ कर थकने पर भी वांछितार्थ अल्प 
हो”, दूसरा वहाँ “जहाँ बांछिताथ थोड़ा, पर देंब-योग से लाभ अधिक हो” 
आर तीसरा प्रहर्षण वहाँ--'“जहाँ वसुउु-प्राप्ति का यत्र ढ्वदढते-ही वस्तु की प्राप्ति 

हो जाय”? | 


इन तीनों प्रहपण-भेदों की दासजी-द्वारा मान्य व्याख्याओं के विपरीत भी 

व्याख्याए, (लक्षण) मिलती हैं, यथा-ब्रजमाषा-- 
“तीन "प्रहरचेन” जरतेन-बिं न, बांछित-फल जो होह । 
बांछित-हु ते अधिक फज्,, सम-बिन लह्टिऐ सोह ॥ 
ना 
साधत जाके जर्तेंन कों, बस्तु चढे-कर सोह | 

अथीत्‌ “जहाँ इच्छित-फल की प्राप्ति बिना यत्ष के हो जाय, जहाँ बिना 
परिश्रम के वांछित-फल से भी अधिक प्राप्ति हो जाय. ओर जहाँ वही वस्तु हाथ 
लग जाय, जिसके यज्ञ का साधन किया जा रहा हो?”--इत्यादि क्रमशः 
प्रथम, द्वितीय और तृतीय प्रहर्षण के लक्षण हैं, जिन्हें भाषा-भूषण के रचयिता 
महाराज जसवंत सिंह जी ने कहा है। मतिरामजी ने भी तीनों प्रहर्षणों के 
लक्षण क्रमशः - “जहूँ उत्कंठित अर्थ की बिन-डपाह-ही सिद्धि”, “जहें सेँन- 
दच्छित अर्थ ते, अधिक सिद्धि अभिराँस!” ओर “जहाँ अर्थ की सिद्धि कौ, जतन- 
हिं ते फल होह”” लिखे हैं | मतिरामजी-द्वारा कथित तृतीय प्रहर्षण का लक्षण 
भाषा भूषण से प्रथक्‌ है। पदू्माकर कहते हैं--“बांछित-फल-सिधि जतेँन 
बिन०.....- >, सु प्रहरंषन सिधि-अर्थ की बांछित ते अ्रधिकाह?, जा-द्वित जतेंन 
सु ताहिते मिले०” , .....इत्यादि। पद्माकर-द्वारा कथित तृतीय प्रहपंण का 
लक्षण भी पूर्व कथित भाषा-भूजण से विपरीत है । अ्रतएब इन सब के साथ संरकृत 
के भी अलंकार-ग्रथों के आधार पर तीनों प्रहषणों के निम्नलिखत लक्षण 
सु दर बनते हैं, जैसे-- 

“उत्कंठित पदाय की बिना यत्ञ के सिद्धि होना, वांछित श्रथ की श्रपेक्षा 
अधिक लाभ होना, उपाय की खोज-द्वारा साज्ञात्‌ फल मिलना-हत्यादि, . ....|? 


पा०-- १, ( का० ) ( प्र० ) हैं... 


३४०७ काव्य-निर्यय 


तीसरे प्रहषंण का लक्षण इस प्रकार भी कहा जा सकता है-“जहाँ वांलितार्थ 
की प्राप्ति के साधन का उपाय करते-करते साज्षात्‌ फल प्राप्त हो जाय, . | 

प्रहषण अलंकार, सब प्रथम पीयूषवर्षी जयदेव ने अपने चंद्रालोक में माना 
है। वहाँ ऊपर लिखे तीनों भेद नहीं मिलते, यथा--“बांछितादुषिकप्राप्तिर- 
यत्नेन प्रदरषणं”” ( जहाँ वांछित फल बिना यज्ञ के अधिक मिल जाय ) । काब्य- 
प्रकाश (मम्मट) की “उद्योत” नामक व्याख्या में --'“कारणांतर के सुयोग-द्वारा 
कार्य की सिद्धि होने के कारण” रूप प्रहषंण को “समाधि! अलंकार के अ्ंतगत 
मानकर उल्लेख किया है | पंडितराज जगन्नाथजी और अप्पय दीक्षित ने चंद्रा- 
लोक की भाँति इसे स्वतंत्र अलंकार रूप में मान दिया है। 

सबसे प्रथम अलंकारों के मृलतत्त्वों पर विचार कर उसका वर्गीकरण करने वाले 
आचार उद्धट ने अपने चार - “वास्तव, ओपम्य, अतिशय ओर श्लेश (श्रर्थ- 
श्लेश) वर्गों में कहीं भी इस अलंकार का स्मरण नहीं किया है। आचार्य 
उद्धव का समय ईसा की अष्टमशताब्दी के लगभग माना जाता है। वामन 
अ्राचाय उद्धट के समकालीन थे | रुद्रट का समय ईसा की नवमशताब्दी, भोज- 
राज की ईसा की ग्यारहवीं शताब्दी, मम्मट्ट की भी उक्त ग्यारहवीं शताब्दी, 
रुब्यक, वाग्मर ओर हेमचंद्राचार्य की बारहवीं शताब्दी और पीयूषवर्ष जयदेव की 
ईशा की बारहवीं-तेरहवीं (का मध्य) मानी जाती है | इससे शात होता है उद्धट 
का वर्गीकरण जयदेव से प्रथम होने के कारण वहाँ 'प्रहषण' का उल्लेख नहीं है । 
रुय्यक के सात अलंकार-वर्ग में भी इसका उल्लेख नहीं है, कारण पूर्व लिखित 
है | फिर भी प्रहपण की --“वर्शन वैचित््य-प्रधान श्रेणी”? तथा “प्रकोणंक”अलं- 
कारों में गणना की जातो है |? 


अथ प्रथम प्रहरपन को उदाहरन जथा--- 


ब्वाल के जाल उसासंन ते बढ़े , देखी' न ऐसी बिद्दाल-बिथा ती। 
सीर - संमीर, उसोर - गुलाब के, नोर - पटीर-ह ते सरसातो ॥ 
श्री त्जनाथ सनाथ करो,'* मोद्ि ज्याइ लई लपटा३५ के छाती । 
आज-हूँ या के तेनें-पतनें जतनें सब मेरी घरो रदि जातो॥ 
वि०--“दासजी कृत यह उदाहरण प्रथम-प्रहर्षण के लक्षणानुसार “जतैंन- 
पैंने करि थाकिऐे, अरू बाँछित फल यों दी? का है, जो--““ज्याइ लई लपयइ के 


प्‌ू०--१, ( वें० ) देखी ..। ( स॑० पु० प्र० ) देख्यो न,,.। २, ( का० ) ( बें० ) 
( प्र०) कियौ मोदि ज्याइ लियौ...। ३. (का० ) (वें० ) इृहदि लाश्के छाती । ( प्र० ) 
गहि लाइके, ,.! 
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छाती” रूप अल्प फल से प्रकट है। यहाँ लक्षण में 'योंहि? का अर्थ “कारण 
विशेष से नहीं, अ्नायास-ही प्राप्त होना इसी प्रकार है?” और ध्वन्यार्थ--“तुच्छ” 
है--अल्प है। प्रहषण के अ्रन्यथार्थ ( जहाँ इच्छित फल की प्राप्ति बिना यत्न 
हो जाय ) का उदाहरण पीयूषवर्षी श्री जयदेव कृत “गीतगोविंद” का यह--- 
“प्रेघैमेंदुस्मंबरं ०...” श्लोक जिसका ब्रजमाषानुबाद निम्नलिखित छुंद है, 
सु दर है --उपयुक्त है, यथा- 
“सेघैंन सा नम छाइ रहो, बेन-भूमि तम्ाक्नन सों भई कारी । 
साँक भई ढरि हे घर याहि दया-करिके पोंह्चाबहु प्यारा॥ 
यों सुनि नद-निदेस चलने दुहूँ, कुंजेन में इरि-भाँनु-दुलारी । 
सोई कल्िंदी के कूल इकंत की, केलि हरे भ्रब-भीति हँमारी ॥” 
विहारीलाल का नीचे उद्धृत दोहा भी इस प्रथम प्रहरष॑ण” ( उपाय के 
बिना द्वी उत्कंठिताथ की सिद्धि का होना ) का सुंदर उदाहरण है-- 
“कर-मुँ दरी की आरसी, प्रतिश्रिब्यों प्यौ पाइ । 
पींडि-दिए' निधरक लखे, इकटक दोठि छगाह ॥”” 
अथवा-- 
“पस्रंचे मॉन-अपराध ते, चलिगे बढ़े अचेंन | 
दीठटि तजि रिस खसी, हँसे दुह्ँन के नेंन ॥ 
अर्थात्‌ “सखी की सिफारिश और दूती के उपाय-बिना ही मेल हो गया” 
इससे अच्छा ( प्रथम ) प्रहपषण और क्या होगा !” इति भरी स्व० पं० पद्मसिंह 
शर्मीवचनात्‌.. 
रीति-काल के श्रति प्रतिभावान्‌ कवि 'पद्माकर! का नीचे लिखा उदाहरण 
भी प्रथम प्रह षेण का सुंदर उदाहरण है-- 
“गोकुल की गर्ल्िन-गलींन ये फेली बात, ' 
कॉन्हें नेंद्रॉनी कृषभाँन- सॉन व्याइसोर 
“कहै! पद्साकर” यहाँ-ई' त्यों तिदारो चलन, 
ब्याद को अलेन यहे साँवरो सराहतो ॥ 
सोचति कटद्दा हो, कद्दा करिदें चबाईंन ए, 
झाँनद की अथलोी म काहे अबगाहती। 
प्यारा उप-पति सु होत अनुकूल, तु मह-- 
प्यारी परकोबा ते स्वकीथा होंन चाँहसो ४?” 
उत्तमादूती द्वारा नायिका के प्रति प्रहषंण-अलंकार से श्रलंकृत कितने सुंदर 
मिल्नाप के लिये बचन हें...। 
२६ 


४०२ काव्य-निणय 


पूर्वोक्त “समाधि” में भी कर्ता के कुछ यत्न करते हुए श्रकस्मात्‌ कारणांतर 
की प्रासि से सुगमतापूबक काय हो जाता है ओर यहाँ बिना उपाय किये ही 
वांछितार्थ की सिद्धि मिलती है ।” 


श्रथ दुतिय ग्रहर५षँन को उदाहरन जथा--- 


जा'-परछोदीं लखेंन को, हारे परि-परि पाँह । 
भाग-भलाई राबरी, बही* मिली अब आइ॥। 
अस्य तिलक 
इ्डाँ बांछित थोरों ज्ञाभ अति-रूप दुतीय प्रहरपेंन है। जाकी ( केवल ) 
परदाडी-हूँ देखिये कों-हीं पाँइ परि-परि हारे वही भाग की भलाई ( भच्छाई ) ते 
अपने आप झाइक मिली सो “बांछित थोरो लाभ-भअति के रूप में प्रघट है । 
वि०--“बांछित थोरो लाम-अति” रूप द्वितीय प्रहर्षण का मतिराम ऋृत 
उदाहरण भी सुदर है, यथा-- 
“चित्र में बिलोकति-ही लाल कौ बदन बाल, 
जीते जिहि कोटि चंद सरद पुनीन के। 
सुसिकाँन अमल, कपोक्कन के रुचि बृद- 
घमके तरोनेंन के रुचिर घुनींन के॥ 
पीतँम - निद्ायौ बाँद - गहत अचानक ही, 
जामें “मतिराँम'ः मन सकल सुनींन के। 
गाढ़े' गड्ढही ल्लाज में, न कंठ-हू फुरत बेंन, 
मूल छूवे फिरतस नेंन बार - बरुनींन के॥! 
श्रथ तृतीय प्रहरपैंन को उदाहरन जथा- 


भोर-हीं आइ3सखी 'सों निद्दोरि के, राधे कह्यो मोहि मीत मिलाबवे । 
ताहि" तकाइह के भोंन गई वो, आप कदछू करिबे कों उपाये॥ 
ताद्दी' संमें तंद माधो गए, दुख-राधे-बियोग को बादि सुनाब। 
पाइके सू नों निले-मिले* दूँ नों, बढयो* सुख-पूनों' दुहूँ उर-लाबे ।।* 


पा०--१, (प्र० ) जो ...। २, ( रुं० पु० प्र० ) आप मिली वो आई । ( प्र० ) वहै. . .। 
है, (श्वू ० नि०) अीन,..। ४. (का०) (१०) (प्र०) (सं० पु० प्र०) (ख् ० नि०) जनीं सों. . .। 
(बें०) मिलादी । ५. (४० नि०) ता द्वित कारन भोंन...। (वबें०) उपायी | ६. (ह० नि०) 
दास तहीं चलि माधी गए, दुख राधे त्ियोग की ताहि। (ब३०)सुनायौ । ७, (का०) (बें०) (प्र०) 
मिल, ..। छ, (का०) (वें०) (प्र०) बढ़े ,,.। ६, (का०) (वें०) (प्र०) दूनों ...। (वें०) झायौ । 
# 22० नि० (दास) पृ० ३०, ११२--बुदिता-उदाहरण । 
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बि०--“दासजी का यह छुंद तृतीय प्रहरषंण--जतँँन द्वठत वस्तु कै, बस्तू 
आंबे हाथ”, ( वांछितार्थ वस्तु की प्राप्ति के लिए यत्न द्वढते के साथ-ही 
वांछितार्थ--वस्तु का मित्त जाना ) का उदाहरण है। साथ-ही यह छुंद 
“मुदिता-नायिका ”? ( नायिका-सेदानुसार ) का उदाहरन भी है, जिसे आपने 
अपने “थशगार-निर्णय! नामक ग्र थ में दिया हे। मुदिता नायिका का लक्षण -- 

“वही बात बंनि आबई, जो चित-चाँहति होइ । 
ताते आँनदित महा, सुदिता' कद्दिएुँ सोह ॥ 
--श्ट गार-नि्णय 

इस छुंद में श्र गार-निणशयानुसार पाठ भेद भी हैं, जो पाठांतर में नीचे दिया 
गया है, फिर भी यहाँ दो बात विशेष कहनी है-दो शब्दों 'दूनों! और “पूं नो! 
के प्रति कुछ अधिक कहना है, जो 'सूँनों? शब्द के फेर में बा हैं। दूँ नों शब्द 
4ब्रजावधी” है जो “दोनों? के अ्रथ का द्योतक है, पर 'पूंनों' पूण के श्र में 
कहाँ और कब प्रयुक्त हो ते लगा, कुछ कहा नहीं जा सकता । पूँ नों शब्द ब्रज में 
पूर्णिमा के लिए आज भी प्रचलित है। शायद इसी से आपने यह निर्माण 
किया हो. . .। इसी प्रकार दूसरे चरण में आई हुई “तकाइ” क्रिया भी “महा- 
बीर प्रसाद मालवी “बीर? के अर्थ-मान्य की दृष्टि से विचारणीय वन गयी है। 
क्योंकि आपने स्वसंपादित काब्य-निर्णय' में इसका अथ दिखाकर” झाना है, 
किंतु यहाँ यह 'तकाइ” तकता (सक्रि०)--देखने से नहीं, “तकाने” से बनी 
है, जिसका श्रथं होता है देखते का काम दूसरे से कगना, दूसरे को सेंभाल कर 
जाना, जिससे उसकी अनुपस्थिति में कोई हानि न हों । मुहावरे में मी -- 
“दादी जी, «कु जा घरकू“-ऊँ ताकियों मैं श्रमई ञ्राई , ..'“इत्यादि, . .।!” 

अथ विषादँन-अलंकार लच्छन जथा -- 
सौ “बिषाद! चित-चाँद्द ते*, उलटो" कछु + के जाइ | 
सुरत समें पिक पातको?, कुह दियो खमैंकाइ।॥ 

वि०---“जिस बात की चित्त (मन) में इच्छा होने पर यदि उससे 'उलय 
हो जाय -- जिस बात की जित में इच्छा है, पर उससे विपरीत हो जाय, 
“(विषाद! वा 'विषपादन”ः अलंकार माना जायगा और यदि अ्रधिक-अल्प रूप में 
कट्दा जाय तो --““जहाँ बाछिताथ के विरुद्द लाम होते का वर्णन हो” वहाँ 
भी उक्त श्रल कार माना जायगा | 


पा०-- १. (सं० पु० प्र०) सों०...) २. (का०) (वें०) अनचाक्षों हे...। ३. (का०) 
(वे०) (सं० पु० प्र०) पापतरी ,..। ४. (का०) कु कियौ री हाइ । 


उ०४ काव्य-निर्णय 


विषादन शब्द विषाद से बना है, जिसका अथ “विशेष दुःख? होता है ॥ 
अतएव इच्छा के िरुद्ध फल के मिलने में प्रायः दुःख होता है, इसलिए इस 
अल कार का नाम-करण अनुरूप है । 


विपादन भी सब प्रथम '“चंद्रालोक' में-ही दश्टिगत होता है, बाद में अन्यत्र 
आअतएव आप उसके जनक कहे जा सकते हैं | चंद्रालोक में इसका लक्षण है-- 


“डेव्यमाण विरुद्धार्थ सप्राप्िस्तु विषादनम्‌ ।?! 


अर्थात्‌ , अपनो इच्छा के विदद्ध फल की प्राति होना--विषादन है। 
विपादन का वर्गीकरण, पश्चात्‌ निर्माण होने से रुद्रट और रुय्यक ने नहीं किया 
है। बाद में उसका वर्गीकरण वरशनवैचित्र्य-प्रधान तथा प्रकीणंक अल कारों को 
सूची में किया गया है। वह कत्र और कैसे, इसका पता नहीं चलता। विपादन 
पूव कथित अल कार प्रहषण” का प्रतिद्व दी है, क्योंकि प्रहर्षण में वांछित-अर्य 
की सिद्धि के द्वारा ह५--अधिक हर प्रकट किया जाता है और यहाँ विपाद वा 
विपादन में “बांच्छित अथ के विरुद्ध लाभ के द्वारा दुःख प्रकट किया जाता है--- 
जैसा दासजी ने इस दोहे के उत्तगध में बतलाया है ।?” 


एक बात ओर, वह यह कि विपादन को उद्योतकार ( काब्य प्रकाश के- 
टीका कार ) ने “विषम? अल कार के अंतर्गत माना है। अस्त, पंडितराज जगन्नाथ 
जी का इस विषय में कदना हैं कि विषम में अ्रभोशर्थ के लिए. उद्योग किया 
जाता है ओर विषादन में उस (अभीशथ) को इच्छा मात्र होती है, अतएव 
यह प्रथक है ।? 


पुनः उदाहरन जथा-- 


मोहन आयो' हुतो' सपने, मुसिकात ओ' खात बिनोद सों बीरा" । 
सोती” हुती परजंक पे हों-हूँ, उठी मिलिबे कों* सु करि मेन - धीरा ॥ 


पा०--१. ( सु० ति० ) ( खु० स० ) (का० प्र०) आए...। २. ( का० ) ( प्र० ) 
( स० पु० प्र० )( श्ू० नि० ) ( मु० ति०) ( खु० स० ) (का० प्र० ) इहाँ...। ३. 
( का० प्र० ) से...।४. ( का० ) (वें०) (प्र०) (सं० पु० प्र०) (श्व० नि० 3 
(सु० नि० ) (खु०स० ) (का० प्र०) बीरी । ५. (का० ) (स॒० पु० प्र०) 
( १४० नि० ) ( सु० ति० ) ( सु० स० ) ( का० श्र० ) बेठी...। ( वें० ) बेठौ हरें परजंक 
में...। ६. ( का० ) (बें० ) ( श्र० ) ( सं० पु० प्र० ) ( ० नि० ) (झु० ति० )(सु०- 
स॒० ) ( का० प्र० ) कईँ के मन पीरो । 


काव्य-निणय छ्ग्प 


शेसे में “दास” विसासिनि' दातपी, जगाई* डुलाइ* किवार-जँजोराए । 
छाइ" अकारथ भौ सर्जेनी, मिलियौ ब्रज़नाथ को द्वाथ को दवीरा' || 
वि०--“दासजो का यह छंद विषाद वा विषादन (क्योंकि काध्य-निर्णय की 
प्रतियों में दोनों ही नाम मिलते हैं, पर शुद्ध नाम इसका “विपादन” दी है ) 
अलंकार की सान पर चढ़ा नायिका-मेदानुसार 'स्वप्त-दशन' का वर्णन बहुत सु दर 
है। अतः आप का यह छुंद नायिका-मेद के संग्रह ग्रथों में दासजी के 
“पृ'गार-निणुय' के अनुसार 'सुदरी-तिलक' ( भारतेंदु ), 'सुदरी-सव्स्व! ( पं० 
मन्नालाल ) और काव्य-प्रमाकर ( पं० जगन्नाथ प्रसाद भानु ) आदि कितने-ही 
अशथों में “स्वप्न-दशन” के उदाहरणों में ही संकलित मिलता है, जिससे इसकी 
सुदरता असंदिग्घ है। साथ-ही तत्तत्‌ स्थानों पर नीचे लिखे पाठानुसार है। 
निम्न-लिखित पाठ शृगार-निर्णय का नहीं, काव्य-निणंय का है। काव्य-निर्णय में 
मूल तथा पाठांतर में दिया हुआ पाठ है। शृ्‌ गार-निर्णयानुसार पाठ इस प्रकार है-- 
“मोहन आयो ह्याँ सपने, मुसिकात और खात बिनोद सों बीरो । 
बेटी हुती परजंक में होंहूँ, उडी मिलिये कहूँ के मेन - धीरो ॥ 
ऐसे में 'दास' विसासिन दासा, जगायो डुलाइ कि वार - जेंजारों । 
कु डो सयो मिक्तियों त्जनाथ को, एरी गयोौ गिरि हाथ कौ हीरो ॥ 
स्वप्त-दर्शन पूर्वानुराग के--“अ्रवण, चित्र, स्वप्त और प्रत्यद्ञादि चार दशनों 
मे तीसरा दर्शन है | स्वप्न-दर्शन के अखाड़े में भी ब्रजभाषा के कवियों ने अनेक 
'कलाबाजियों के साथ उत्पात मचाया है। बह उत्पात देखने लायक है, जैसे-- 
“आए कॉन्द्र द्वार आली, यबेगि डठि देखो घाह, 
काहू ये बात कही आँनद-सुधा-मई । 
केतिको दिनाँ की हिएं तर्पेन बुकाइये कों, 
हों - हूँ 'परसाद' प्यारे - देखन तहाँ गई ॥ 


पा०--१., ( सु० ति० ) ( सु० स० ) (का० प्र० ) बिसासिनी ...। २, ( का० ) 
(वें० ) (प्र०) (स॑० पु० प्र० ) ( '४० नि० ) जगायौो...] १३. ( वें० ) दुलाई...। 
& रा० पु० नी० सी० ) हला£,..। ४. (का० )( १4०) प्र० ) ( स॑० पु० प्र० ) ( श्र ०- 
नि०) (सु०ति) (झु० स० ) (का० प्र० / जैंजोरी । ५. ( का० ) ( श॒० नि० ) 
६ सु०ति० ) ( सु० स० ) ( का० प्र० ) कूठौ भयोौ मिलियौ जलनाथ को, प्री गयौ 
गिरि हाथ कौ दीरो । ( बें०) होश अऋकाय गयोौ सजनी, मिलिबौ अजनाथ को द्वाभ कौ 
हीरो । ६. ( प्र० ) ( स॑० पु० प्र० ) दीरो। 

#, “४० नि० ( दास) इ० ६६, २८७ | सु० ति० ( भारतेंदु ) एृ० १६४, ६६१॥। 
आु० स० ( मज्नालाल ) पृ० १०६, ४ । का० प्र० ( भा० ) प१० ४२६ । 


४०६ काव्य-नि णंय 


रू ठौ-सुख-सपने में करेंन न पायो ए दो 
निरदई ऐसी मोहि तुरत दगा दई। 
जौलों भरि-ननन वो मूरति निहारि देखों, 
तौ-लों नेंन-छाँढ़ि नींद-बरिन बिंदा भई ॥”” 
च्ँ 
“सपने में आयो सखी, साँवरो-सलोंनों वह, 
जिंदि अंग-अंग सों अनंग कों लजायो है। 
मोंहिनी-सी बातें कह्ि-कट्टि गहि-गहि बाँह, 
भाँति - भाँति हरख इजार उपजायों है ॥ 
कहे 'सिबदत्तर मो पे कछनाँ कट्यौ-ई परे, 
बिरह-बियोग बिनाँ नाह नें भजायों है। 
जौलों इंसि-हँसि गरें ल्ाऊं-री रसिकराह, 
तो क्ों वा बजरमारे गजर - बजायो है॥”” 
ना 


सपने * ्ँ सॉ्बन नें द्ई निरदई दई, 
बिलपति रही जैसे जल-बि न मरूखियाँ । 
कऋ'दन! संदेसो आयो लाल मधुसूदन को, 
सब मिल्रि दोरीं लेन अंगेन बिलखियाँ ॥ 
बूक्े समाचार ना मुखागर सनेसो कहछु, 
कागद ले कोरो हाथ दींनों कद्दि सखियाँ | 
छुतियाँ सो पतियाँ लगाइ बेठी बाँचिबे कों, 
जौ-लों खोलोंखाँम तो लों खुलिगई अंखियाँ ॥४ 
के 


“काइ-काहू भाँति राति क्ागो-ही पलक तहाँ- 

सपने में आँनि केलि-रीति डँन ठाँनो-री । 
आप दुरे जाइ मेरे ननन - मुदाई कछ, 

द्ों-हूँ. बजमारी द्वढ़िये कों अकुलॉनी-री ॥ 
ऐरी मेरी आकी, या निराह्ली करता की गति, 

“द्विजदेवःः नेंककः न परत पिछाँनी-री । 
जौ-लों उठि आपनों पथिक-पिय द्वूढों तौ-क्षों 

हाइ इन आँखिन सों नमींद-ही दिराँगी-रो ॥!” 


काब्य-निर्शंय ०७ 


उद्‌' कवियों ने भी इस बंदिश पर बहुत कुछ कहद्दा है श्रोर जो कुछ कहा है 
उसमें नजाकृत है--नफासत है, जैसे-- 
“अगाने, घखुटकियाँ लेने, सताने कोन आता है। 
यह छिप कर ख्वाय में अण्लाह जाने, कोन आता है ॥” 
जा 
“वादे के अपने सच्चे थे, आते वद् ख्वाब में । 
“नाज़िम' तुस्हीं को नींद न आयी तमाम रात ॥? 


है. 

“ह्वाब में उनको किसी ने रात छेढ़ा दे ज़रूर । 
देखते हैं गोर से मुकको शुलाकर सामने ॥?! 
हा 
“ल्वाब में भी छिपाके मुंह आये । 
उनकी शर्मो-हेजाब ने मारा ॥? 


अथ संभव-असंभव अलंकार-लच्छन जथा--- 
बिं न-जान ऐसो भयौ, “असंभव! पेदचाँन । 
जो यों दोइ तो होइ यों, 'संभावना' सुजॉन ॥ 
वि०-- “जहाँ बिना जाने कुछ का कुछ होना वर्णन किया जाय, अथवा 
जहाँ ऐसी बातों का वर्णन हो,जो संमव न होते हुए भी घट जाँय, वहाँ “असंभव”? 
ओर जहाँ यह कहा जाय कि यदि ऐसा होता तो वहाँ “संभव” वा “संभावना? 
अलंकार होता है । 
असंभ-सभव अल कारों का सबसे प्रथम वणुन “चंद्रालोक' में मिलता है, वहाँ 
इनके लक्षण--““असभवो5थे निष्पत्तावसभाव्यत्त्णनं? (भूत वाक्य में जो 
क्रिया कही जाय, उस पर संदेहात्मक वाक्य कहना - श्रसंभव ) और “संभावनां- 
यदोश्थ स्यादिस्यूहोन्यप्रसिद्ये!” ( जब कुछ तकं-वितक करके, यदि ऐसा हो तो 
ऐसा हो, यह निरूपण किया जाय तब--संभावना ) कहा है | रुद्रट, भोज, मम्मट 
ओर रुव्यकादि अलंकाराचार्यों के उत्तर-काल में इसकी सष्टी होने से इन दोनों 
का वर्गीकरण भी नहीं हुआ है। फिर भी बाद के कुछ आचायों ने इन दोनों 
की ओर विशेष कर “असंभव” की गणना “विरोधमूलक” अलंकारों में की है । 
संभावना अलंकार का वर्णन किसी ने किया है ओर किसी ने नहीं, अ्रतएवं उसका 
कोई वर्गीकरण नहीं मिलता | असंभव का विवरण “(टिंदी-अलंकार ग्र॑थों में सेठ 
कम्हैयालाल पोदार, सेठ अ्रजु नदास केड़िया तथा बा० ब्रजरत्न दास के अलंकार- 


रग्घ काव्य-निणशय 


मंजरी, भारती-भूषण ओर श्रलंकार-रत्न में तो मिलता है, पर संभव वा संभावना 
का नहीं। ब्रजभाषा-अलंकार ग्रथों में प्रायः ये दोनों ही अ्र॒लंकार मिलते हैं । 
अलंकार-सवस्व (रुव्यक-मंखक ) ओर काव्य-प्रकाश ( मम्मट ) में असंभव अलंकार 
जैसे उदाहरण 'विरोधालंकार” के अंतर्गत दिखलाये हैं। कन्हैयाताल पोह्दार ने 
“असंभव” की यह व्युत्तत्ति ( लक्षण ) लिखी है--“किसी अर्थ-सिद्धि की 
असंमवता वर्णन किये जाने को असंभव” कहते हैं |”? यह लक्षण कविवर मतिराम 
जी के अल कार-ग्र'थ 'ललित-ललाम के अनुसार है, यथा-- 
“जहाँ अर्थ के सिद्धि को, सभव बरचन न ७ोइ । 
तहाँ “असंभव” होत है, वरेनत हैं सब कोइ ॥”? 
केशवदास जी ने असंभव को “असंभावितोपमा? रूप में मानते हुए संभावना! 
नहीं माना है। भाषा-भूषण में संभावना के प्रति सह-उदाहरण कहा गया है--- 
“ज्ञौ यों होइ तौ, होइ यों, संभावना बियार । 
यक्ता होतो सेस तो, लहितो तो-गुन-पार ॥ 
परमाकरजी ने असंभव-संभावना के--“सु “अ्रसंभब जु अ्र्संमबित, कारज 
भयी दिखात” तथा “जु यों होइ तौ होइ यों, यह संधावन जान” आदि लक्षण 
दिये हैं ।” 


प्रथम असंभब उदाहरन जथा--- 


छबि - में हे दे कूबरी, पबिह देंए अंग। 
ऊधोौ ' , हँम जॉन्यों न ये, तुम हे दो हरि-संग ॥ 
पुनः उदाहरन जथा-- 
हरि-इच्छा सब ते प्रबल, विक्रम सकल अकाथ । 
को* जॉनतर लुटि जाँइगीं, अबला अरजु न-साथ ॥। 
अस्य-तिलक 
इहाँ झथोंतरस्थास के संकर को संकर है | 
अ्रथ संभाउना-अलांकार उदाहरन जथा-- 
कस्त्री-थपि-नाभि मगर, वाहि" दियो त्रिधि९ मींच । 
में विधि दों-हुँ तो उद्दि घरों, खल-जीभेंन के बींच |। 


पा०--१ ( वें० ) उद्बव,..। २. (का०) (वें०) (स० पु० प्र०) किन जॉन्यों लुटि...॥ 
३, (रा० पु० प्र०) जानी...) ४. (का०) ((प्र०) विधि...! .(बे०) भंड विधि...। ५. (३०) 
(प्र०) (स॑० पु० प्र०) बादि दयौ रुग मींच | ६, (का०) झूग. . .। 


काव्य-निणय ०६ 


पुनः उदाहरन जथा-- 
हुतो तोदि देंनों ' हरि-हिं, जो पे बिरह-सं ताप । 
कुच-संकर दे बीच बलि, तो क्‍यों कियो मिलाप ॥ 


संभावनाँ पुनः उदाहरन जथा--- 
आई मधु - जॉमिनी, न आए? मधुसूदन जू, 
राति नाँ सिराति, द्यौस - बीतत बलाइ में । 
करते भली, जो प्रॉन करते पर्याँन आज, 
ऐसे में* झाली ओर देखिती नाँ उपाइह में ॥ 
कहा कटद्दों “दास” मेरो होती तब निसा जब, 
राह है” निसाकर* कों अ्रसती बनाइ में । 
हर-हो के जारि ड.रथौ* मँनमथ, घो हरिजू के- 
मेन-सथिये कों द्योती मेनमथ जाइ में॥। 
वि०--“अ्रसंभव श्रल कार का निम्नलिखित छुंद, जो किसो अ्रज्ञात कवि को 
रम्य-रचना है सु दर है, यथा-- 
“यों दुख दे श्रज-बासिन कों, ब्रज कों तजि के मथुरा सुख पे हैं । 
वे रसकेल्षि-विज्ञासंन की, बन-कुंजेन की बतियाँ बिसरे हैं ॥ 
ओग-सिखाबन को हँम कों, बहुरधों तुमसे उठि घाबन ऐ हैं। 
ऊधो, नहीं हंँम जानत-हीं, मत - मोहँन कूबरी-हाथ बिके हैं ॥” 
ओर सँभावना का, यथा -- 
“ब्राम-बाहु-फरकत मिलें, जौ हरि जीवँन-मूरि । 
तो तो ही सों भेंढि हों, राखि दाँदिनी-दूरि॥” 
--विद्वारी-सतसई 
तोष कवि प्रणीत संभावना से संयुक्त 'अगत्पतिका? नायिका (प्रियतम-अ्रागमन 
की सूचना मिलने पर प्रसन्न होने वाली ) के कथन से उललसित यह छुंद - भी 
सुदर है, यथा--- 
“पेंजनी-गढ़ाह, चोंच सोने-सों मढ़ाइ दै-हों, 
कर-पर छझाइ पर रुचि सों सुघरि हों। 


पा०--१, (का०) (१०) (प्र०) दीवे...। (स॑ं० पु० प्र०) दीबौ. ..। २. (सं० पु० प्र०) 
यह. ..] १, (सं० पु० प्र०) भायौ...। ४. (का०) (बें०) (प्र०) ऐसे में न आली भौर देखती 
उपाय में । ५. (बें०) (स० पु० प्र०) है कै निसाकर...। ६. (का०) (वे'०) निसाकर ग्रासती 
अनाइ में । ७, (का०) (बं०) (म०) (स० पु० प्र०) जारि डारि, मनमय हरि जू के,..। 


है 3 
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कहे “कवि तोष छिन अटझरू न ले हों कबो 

कंचेंन - कटोरें. अटा खीरि-भरि भरि हों ॥ 
एरे काग, तेरे सुभ सुन - सेंजोग आज, 

मेरे पति आवें तौ बचेंन तें न टरि हों । 
करती करार, तौ न पेहलें करोंगी सब, 

अपने पिया को फेरि पाछें अंक - भरि हों ॥' 

ने 

“सुनके आमद उनकी श्रजखुदरफ्ता हो जाते हैं हम । 
पेशवा लेने को जाना, कोई हमसे सोख जाय ॥7?” 


अथ सँमुच्चे अलंकार लच्छन जथा--- 


एके करता सिद्धि के', औओरों होंइ सहाइ। 
बोद्दौत दोंइ इक बारि करि * दे झअनमिल इक-भाई ।। 


ऐसी - भाँतिन जानिए, सं मुच्चयालंकार! । 
मुख्य एक लच्छछिन वह, बोह्ोत भऐ'इकबार ॥। 
वि०--“दासजी ने 'समुच्यय' तीन प्रकार का माना है। प्रथम वहाँ “जहाँ 
कार्य-सिद्धि के लिए. एक कर्ता पर्याप्त होते हुए और भी उस प्रथम के सहायक हो 
जाँय ।?”! द्वितीय समुच्चय वहाँ “जहाँ एक बार ही बहुत से कर्तो व कारण एक- 
ज्ित हो कर काय करें” तथा इसी प्रकार तृतीय समुच्चय वहाँ “जहाँ दो अन- 
मिल (प्थक-इथक भाव वाले) कत्तो एक होकर किसी काय॑ को सिद्धि करे ।? 
काव्य-प्रकाश (संस्कृत) में श्री मम्मठ ने इन तीनों भेदों के लत्ञग-रूप कहा है- 
“तत्सिद्धि हेतावेकस्मिन्यत्रान्य त्तकर॑ भवेत्‌ । समुच्चयोडसौ० । तस्य प्रस्तुतस्य 
कार्यस्य एकस्मिन्साधके स्थिते साधकांतराणि यत्र सभवंति स समुज्चयः |?! 
अर्थात्‌ “प्रस्तुत काय की सिद्धि के एक हेतु के उपस्थित रहने पर भी जहाँ (उसको 
सिद्धि के लिए) ओर भो अनेक कारण कहे गये हों, वहाँ समुच्यय. . .।” साथ 
ही वहाँ इस प्रथम भेद के ओर भी सेद करते हुए कहा है--“यही समुच्चय 
सद्‌ , असद्‌ू ओर सदसत्‌ वस्तुओं के एकत्रित होने पर भी होता है और 
वर्हाँ--“सत्वन्यों युगपद्मा गुणक्रिया: ( एक प्रकार का और समुच्चय जहाँ गुण 
ओर क्रिया दोनों का एक साथ होना कहा जाय) के बाद “गुणौ च किये च गुणे- 


पा०--१., (का०) (वें०) (प्र०) कॉ...। २. (का०) (वें०) (प्र०) (सं० पु० प्र) 
के . | ३. (का०) (२०) (प्र०) यहा, । 
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किये च गुणक्रियाः?? ( जहाँ दो गुण दो क्रियाए तथा एक गुण एक क्रिया के. 
साथ-साथ कथन) रूप तीन भेद ओर कहे हैं | युगपद्मा (योगपद्म-एक साथ होना) 
शब्द का विश्लेषण करते हुए वहाँ (काव्य-प्रकाश में ) कहा गया है कि “यह 
योग-पद्म (एक साथ होना) रूप समुच्चय केवल एक ही अधिकरण (शआ्राश्रय/ 
वालों में, अथवा विभिन्न अधिकरण वालों में भी होता है यह ठीक नहीं, भिन्न-- 
भिन्न अधिकरणों में भो समुच्चय होता है, पर तु समानाधिकरण्य और वैयचि- 
करण्य रूप दोनो दशाओं में भो समुच्चय होगा, यह नियम सिद्ध नहीं होता । 
( दे० काव्य-प्रकाश, हिं० व्या०--साहित्य-संमेलन ) । 

समुच्चय, आचाय रुद्रट से लेकर सभी अलंंकाराचार्यों ने स्वीकार किया है। 
इसलिए. इसका वर्गोकरण प्रथम उभय-वास्तव और ओऔपम्य वर्ग में, तदनंतर 
काव्य-न्याय रूप वाह्म-न्याय वर्ग में अथवा वाक्य-न्याय मूलक वर्ग में किया 
गया है । 

समुल्‍्चय का अर्थ, एकत्रित--“एक साथ इकट्ठा होना” संस्कृत के आचाय- 
बरगों ने माना है। अस्तु इस व्याख्या-द्वारा किसों कार्य को सिद्ध करने के लिये 
एक कर्ता के विद्यमान दूसरे कर्ता भी परस्पर स्पर्धा-युक्त होकर पूर्व काय को सिद्ध 
करने के लिए एकत्रित हो जाते हैं, जो समुच्चय कहलाता है। इन आचायों ने 
समुच्चय, विकल्प-अल कार के विपरीत माना है और कहा है-विकल्प में समान- 
बल वालों की एक-ही काल में एकत्रित स्थिति असंभव है, समुच्य में नहीं ।. 
समुच्चय में समान बल वाशों की एकत्रित स्थिति एक काल में होती है । 

संल्कृत-ग्र थों में (समुच्चय' के भेद इस प्रकार कहे गये हैं-'प्रथम! समुच्चय 
( किसी कार्य के करने के लिये एक साधक के होते हुए दूमरे साधकों का कथन ), 
द्वितीय समुच्चय ( गुण, क्रिया अथवा गुण-क्रिया दोनों का एक-ही काल में 
वर्णन किया जाना )। इसके बाद प्रथम समुच्चय के--'सद्योग” ( उत्तम साधकों 
का योग ), “अ्रेसद्योग़! ( असत्‌ साधकों का योग ) और “सदू-असद्‌ योग? ( सत्‌- 
असत्‌ दोनों साधकों का योग ) तीन भेद ओर किये गये हैं| प्रथम-कथित द्वितीय 
समुच्चय के भी “गुण-समुच्चय”, क्रिया-समुच्चय और गुण-क्रिया दोनों का समुच्चय 
रूप तीन भेद कहे गये हैं। इनके उदाहरण भी दिये हैं, साथ-ही “क्रिया-समुच्चय” 
को 'कारक-दीपक! से प्रथक बतलाते हुए कहा है कि “कारक दीपक” में भी 
समुच्चय की भाँति अनेक क्रियाओं का कथन किया जाता है, पर वे क्रमशः 
( आगे-पीछे ) होती हैं ओर उक्त समुच्चय में सब् क्रियाएँ एक साथ होती हैं ॥ 
पर्याय के द्वितीय भेद में भी विविध दस्तुओ्रों का क्रमशः एक आश्रय होता है, 
यहाँ एक साथ एकत्रित होकर | सह्ोक्ति में एक क्रिया में दो अ्रथों का अन्वय -- 


न्‍ 
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एक का प्रधानता से द्वितीय का गौणता से होता है, पर समुच्चय में प्रधानता से 
ही सब का अन्वय होता है। वहाँ सहोक्ति में (सह'-... श्रादि वाचक-शब्द होते 
हैं, समुच्चय में नहीं । 

ब्रजमाषा-अल कार ग्र थों में समुख्चय-भेदों के प्रति दो मत हैं। कुछ इसके 
तीन भेद “ जिनमें चिंतामणि-श्रादि आचार्य प्रधान हैं ) ओर विशेष दो भेद 
( जिनमें भाषा-भूषण रचयिता जसवंत सिंह प्रधान हैं ) मानते हैं। तीन भेद 
मानने वाले--“एक साधक के साथ अन्य साधक” रूप समुच्चय, सदश जोग 
समुच्चय और गुण-गुण जोग समुच्चय--श्रादि तीन भेद ओर दो भेद मानने 
वाले, “एक साथ बहुत भाव-उत्पन्न समुच्चय ओर एक कार्य करने को अ्रनेकों का 
-समुच्चय”! मानते हैं ”? 


श्रथ प्रथम समुच्चे उदाहरन जथा--- 
दारंन-सितारन के' तारंन को ताँनें मजु, 
तसिऐ मृदंगेन की धुनि-धंधकारतो" | 
चँसके कनक - नग - भूषेंन बँनकवारे,3 
तेसी घृघरून का मॉनक ऑँनकारतो* ॥ 
“दास' गरबीली पग-ठोंन, बंक भोंह“-नेंन, 
तेलिऐे चितोंन बिदर्सेन* मोहि मारतीं। 
बाकी सगनेंनी की अचूक गति लेन* सृदु, 
होरा-से< दिए को टूक-टूक करि ढारतो |। 
अथ दुतीय सेमुच्चे उदाहरन जथा -- 
धँन, जोबन, बल, अग्यता, मोह-मूल इक एक | 
“दास मिलें चारयों तहाँ,' पेऐ कद्ाँ' * विबेक || 


शा 
नाँतो नींचो गर परथो, कुसतेंग' '-निबास, कु-मोन । 
बंध्या-तिय के'* कटु बचन, दुखद घाइ को लोंन ॥। 


पा०--१, ( का० ) (३० ) (सं० पु० प्र० ) की...। २, ( का० ) धुँधकारतौ | 
३. ( बें० ) बने ...। ४ ( वबें० ) मर्नेंक मान-भारती | ( स॑० पु० प्र० ).० -मन-मारती । ५. 
( का० ) अ व-नेंनि...। ( सं० पु० प्र० ) भुव-नोंनि. ..। ( बें० ) दास गरबीली पगु मंक बंक 
'अवनोंनि...। ६. ( का० ) ( बे० ) ( मर० ) सहसेंन...। ७. ( प्र० ) लीन. ..। रू. ( यें० ) 
सो ..। &, ( सं० पु० प्र० ) नहाँ...]। १०, ( सं० पु० प्र० ) कद्दा...। ११. ( सं० पु० 


ह। 


प्र० ) कुस गुनि बास...। १२, (4० ) कौ... 
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पूत सपूत, सुलच्छुनीं,' तेंन अरोग, धन-घंध । 
सवॉमि-कृपा, स॑गति सुमति, सोनों आर सुगंध ॥ 
अस्य तिलक 
इष्दाँ सेमुच्चे के तीसरे उदाहरन में “सॉनों और सुगध” ते “दृष्टांतालंकार' 
अपरांग है । अरु सब पदेन में बहु भार्यन कौ गुंफेन है । 
बि०--“सेठ कन्हैयालाल पोद्दार ने अपनी “अ्रलंकार-मंजरी में द्वितीय समुच्चय 
के प्रथम उदाहरण--'“धघँन, जोरबैन, बल, श्रग्यता०. ..” को प्रथम समुच्चय के 
द्वितीय भेद अरसद्योग € असत्‌ साधकों का योग होना ) के उदाहरण में मान कर 
लिखा है-- घन-योवनादि चारों में एक-हो उचितानुचित का विचार न रहने के 
लिये पर्याप्त है, पर यहाँ - 'धन-यौवनादि” चारों अ्रसतों का समुच्चय ( इकट्ठा 
होना ) कहा गया है |?” हमारी अल्प बुद्धि से भी ये तीनों उदाहरण प्रथम 
समुच्चय के तीन भेद-स्वरूप- सत्‌ , असत्‌ और असदसत्‌ (तृतीय छुंद--- 
सद्मयोग का, प्रथम छुंद -- अ्रसद्योग का और द्वितीय छुंद सद्सद्योग का ) के. 
उदाहरण हैं, जिससे समुच्चय के दोही भेद, जैसे कि भाषा-भूपण-आ्रदि में 
बर्णन किये गये हैं बन जाते हैं, पर 'काव्य-निणय” की हस्त-लिखित विशेष - 
प्रतियों में उक्त संपू्ं उदाहरणों को तीन मांगों में विभक्त कर शीषकों में प्रथम 
द्वितीय और तृतीय “समुच्चय उदाहरण जथा--?' लिखा है, जो उचित नहीं 
है | साथ-ही इन तीनों छुंदों का क्रम भी ठीक नहीं है। इनका क्रम प्रथम-- 
“पूत-सपूत ०. ..”!, द्वितीय-' घेँन-जोबैंन ०. . ” और तृतीय- 'नाँतो नींचो ०. . .?” 
इस प्रकार होना चाहिये। 
दासजो-कृत प्रथम छुंद ---“घेंन-जोबँनादि ०” संस्कृत के इस नोति-वाक्य का 
सुदर अनुवाद है, यथा+- 
“यौवन घनसपत्ति, प्रभुरव॒मविवेकिता । 
एकेकमप्यनथांय किसु बन्र चतुष्टयं ॥! 
किसी श्रज्ञात कात्रि की निम्नलिखित रचना भी ऊपर लिखे नीति-वाक्य रूप 
सूक्ति का उदाहरण है- श्रनुवाद है, यथा-- 
“जोब॑न,धेंन, अविवेकता, प्रशुता में कोड एक। 
करे भझनर्थ, यहाँ सब, रहो न कठू बिदेक ॥” 
अथ तृतीय सैंमुक्चे-उद।हरन जथा--- 
संस सकल चलाइकें, चली मिल्लेंन-पिय बाँम । 
अरदेन-बर्दंन फरि आपनों, सोत-बद॒न करि स्याँम ॥ 


पा०--१ (का० ) ( बें० ) ( सं० प० प्र० ) सुलच्छनों. . .। 
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वि०--“दासजी कृत तृतीय सदुच्चय ( द्वो ऑनमिल इक भाइ ) स्वरूप यह 
छुंद ६तीय समुच्चय भेद-रूप “गुण-समुच्दय” का है, जो अ्ररुण,ा और 
श्यामतादि दो गुणों के--श्रनमिल योग का वर्णन है। 
क्रिया-समुच्न्चय ( द्वितीय समुन्चय का भेद विशेष ) का उदाहरण स्व० बा० 
जगननाथदास 'रज्ञाकर! रजित “उद्धवशतक” का यह छुंद भी सु दर है, यथा--« 
“द्वीन-दूसा देखि ब्रज-बालेंनि की ऊधब कौ-- 
गरिगों गुमाँन - ग्याँन - गौरव गुडाँने-से । 
कहे 'रतनाकर! न आए सुख देंन - नेंन,--- 
नीर-भरि लयाएं भए सकुृचि सिद्ान-से ॥ 
सुखे-से, सन मे-से- सकथबक-से, सकेसे, थके, 
भूले-से, अर म-से, अबरे-से, भकुवॉने-से । 
होले-से, हले-से, हुल्ले-हले-ले, हिए में हाइ, 
इारे-से, इरे-से, रहे हेरत हिरॉन-से ॥”” 


अथ अन्पोन्य-अ लंकार लचब्छन जथा--- 


द्ोत 'परसपर जुगल सौ, सो '“अ्रन्योन्य' सुछंद । 
“ज्षसत चंद-सों जाँमिनी, जॉमिनि-हूँ" सों* चंद |” 
वि०- “जहाँ युगल (दो) पदार्थों का परस्पर समान संबंध कथन हो-- एक- 
ही क्रिया के द्वारा दो वस्तुओं की परस्पर कारणता का वन हो वहाँ 'अन्योन्य 


अलंकार कद्दा जाता है, जैसे-- 
“ज्ञसत चंद सो जॉमिनीं, जॉमिनि हूँ सो चंद ।”? 

अन्योन्‍्य का वर्णन सर्व प्रथम रुद्रट ने तदनंतर मम्मठ ने और इनके पश्चात्‌ 
रुय्यक ने किया है। अतएव अलंकार-वर्गीकरण में प्रथम रुद्गट ने इसे “वास्तव- 
वर्ग” में, तत्पश्चात्‌ रुव्यक ने 'विरोध-मूलक वर्ग” में इसकी गणना की है। कोई 
इसे “प्रकीर्ण” वग में भी मानते हैं, जो उपयुक्त नहीं है । 

काव्य-प्रकाश में इसका लक्षण--“एक ही क्रिया द्वारा दो पदार्था की 
पस्स्पर-- एक-दूसरे की कारणता कहने को” कहा गया है। इसी प्रकार साहित्य- 
दण्णु में भी-- “झन्योन्यमसुभयोरेकक्रियाया: करणं मिथः” ( अन्योन्य तब, जब 
एक-ही क्रिया को परस्पर करे ) लक्षण लिखा गया है ओर उदाहरण, जैसा 


पा०--१, (का० )( ३०) (सं० पु० प्र० ) ही...] २. (स॑० पु० प्र० ) ते...। 
'( सं० पु० प्र ०--द&० ) जॉमिनी सो ज्यों. . .। 
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दासजी ने दिया है “लसत चंद सों७ ,..” रूप--“रजन्याशो भते चद्रश्चंद्र णापि 
निशीयिनी” दिया है । 

अन्योन्य का अर्थ--परस्पर है, अतएव यहाँ दो वस्तुश्रों को परस्पर एक जाति 
की क्रियाओं का उत्पादक कहा जाता है, क्योंकि दोनों-ही अ्रन्योन्य रूप से एक- 
दूसरे में वही विशेषता उत्पन्न करते हैं, जो एक-दूसरे में हो--दोनों एक-दूसरे के 
प्रति वही कार्य करते हैं, जो एक-दूसरे के लिये समान रूप से हो, इत्यादि । 

केड़िया ( श्रजु नदास ) जी के भाग्ती-भूषण में इसके तीन भेद--““जिसमें 
पारस्परिक कारणता ( एक-दूसरे के कारग॥ होने.) का वर्णन हो वहाँ, जिसमें 
परस्पर के उपकार का वर्णन हो वहाँ और जिसमें परस्पर समान व्यवहार ( जैसा 
कोई करे वैसा-द्दी उसके साथ करना ) करने का वर्णन हो वहाँ, कहे हैं और इनके 
प्रथक्‌.प्रथक्‌ उदाहरण भी दिये गये हैं। अतः केड़िया जी द्वारा दिये गये इन भेरों 
पर पोद्दार कन्हैयालाल थी की संमति है कि “प्राचीनों की निर्दिष'्ट--एक जाति 
की क्रियाओं का परस्पर में उत्पादक होना” रूप लक्षण में केड़िया जी कथित 
'तीनों भेदों का समावेश हो जाता है, इसलिये उपकारात्मक तथा व्यवहारात्मक 
क्रियाओं का होना उदाहरणांतर मात्र है, एथकू-ए्थक्‌ भेद नहीं, श्रतः ये ( ेद ) 
अनुपयुक्त हैं ।?” 


५ ह 
अ्न्योन्य के ओर उदाहरन जथा--- 


मोल-तोल के' ठीक बलि, इन' किय साँक सकॉम । 
० यो निसि बढ़बत लेति गथ, कह्दि-कद लाले-स्याँम ! 


कक 
: * हरिकी ओ हरि-दास का, 'दास' परसपर रोति। 
देत ए उन्हें, वे इन्हें,' केनक-बिभूति सप्रीति ॥ 

् 


ज्यो-ज्यों तन-धारा किऐं, जल-प्यावति रिमिबारि। 
पिणे' जात त्यों-त्यों पथिक, अरली "-ओख-सें भ.रि | 


भी 
आते स्याँमा-स्याँम को न बेसी अब आली, स्याँस- 
स्वॉमा-तहि भाज़ें, स्याँसा स्यॉम सों जकी रहै । 
पी०--५ ( रा० पु० प्र० ) करि...। २. ( प्र० ) यह किय साहस काम | ३. ( वें० ) 
कहेँ ५ ४. ( का० ) ( वें० ) उन्हें ...। ५, ( का० ) (प्र० ) बिरलौ नेत्र सेंबारि। ( बें० ) 
बिरलो बोल सेंवारि | 


४१६ कावए-निर्णय 


हाय तो लख्यो-ई कर स्याँमा को बदन स्यॉम, 
स्याँम के बदन लागो स्याँमा की टको रहै |। 
दास' अब स्याँमा के सुभाइ मद छाके स्याँम, 
स्याँमा स्यॉम-सोभा" के आसब-छको रहे । 
स्याँमा के बिलोचेंन के हैं -रो स्याँम-तारे, 
ओ स्याँमा स्यॉम-लोचेंन की लोदित लकीर है |।« 
विं०--“दासजी की इस अन्योन्यरूप अनुपम कृति पर किसी अशात कवि 
का यह सुमधुर छुंद भी श्रति प्रशंसनीय है-- 
“हों मुरक्बी सुरलीधर की लई, मेरी लई मुरलीधर माला । 
हों मुरली सुरक्नीधघर को धरी, मेरी धघरी मुरलीघर माला ॥ 
हों मुरली मुरलीघर को दुईं, मेरी दई मुरलीधर मात्रा । 
हों सुरक्ती मुरली घर की भई, मेरी भए मुरलीधघर माला ॥”! 
आर ““ज्यों-ज्यों तेन-घारा किए ०??, रूप दासजी कथित छुंद के मनोहर 
भाव पर सेठ कन्हैयालाल पोद्दार प्रयुक्त किसी संस्कृत-कवि की सूक्ति का अनुवाद- 
रूप यह छुंद भी सु दर है, यथा -- 
“छोदी-भाँगुरि न पथिक ज्यों, पीवन लाग्यौ बारि । 
प्रपा-पालिका-हू करी, त्यों-स्थों पतरो धारि ॥”? 
यहाँ 'प्रपापालिका! और “छीदी-अँगुरिन” का अथ है--' प्याऊ-पिलाने 
वाली? (स्त्री ), तथा छिद्र--छेद-संयुक्तल्‍ब्प्रथकू-पथक्‌ श्रेंगुलियों द्वारा बनी ओक, 
अ्रस्त-व्यस्त उंगलियों से बैँधी श्रोक । इसी प्रकार दासजी के उक्त छुंद में “तन- 
घारा” का अर्थ है पतली-घार तथा “बिरली-शोख”? का अ्रर्थ है, वही अस्त- 
व्यस्त उँगलियों से बँधी ओख, जिसमें पानी न ठहरे, बराबर जमीन पर गिरता 
चला जाय | 
अन्योन्यालंकरार का उदाहरण मुग्लीधर कवि रचित निम्नलिखित छुंद भो 
बहुत सु दर है, यथा-- 
“पानी ले पाँनि व उसारति है बार - बार, 
सुधा-ले प्रनाँम तोदि करत सिधु - नंदनाँ । 
तू पू'जत झाखत के, वो पूजत नखत ले, 
तू गहें अलक, वो गहें तेम - छुंदनाँ॥ 


पा०--१., ( का० ) ( वें० ) ( प्र० ) सोभन । ( स० पु० म्र० ) सोभ नींके...। 
# का० का० ( रा० च० सिं० ) प० उण | 


काब्य-निशय ४१७ 


.मुरक्तीधर सुकबि'” सेत चोर सेन धारथौ तें नें, 
याहू के गरे में चाँदनो कौ परथो फंद्नाँ। 
चंद -बंदनाँ को तू ठाढ़ी मई - री बाल, 
तेरे मुख-चंद को करत चंद बंदुनों ॥” 
ओर इसी अश्र॒लंकार में मतिराम कहते हँ--- 
“सकल सिगार-साज संग ले सददेलिन कों, 
. सुदरि मिलन चर्का आँनद के कंद को । 
कबि “मतिराँम” मग करति मनोरथेंन, 
पेर्यो परजंक पे न प्यारे नंद-नंद को ॥ 
; नेह् ते लगी है देह दाँहन दहदत गेह, 
बाग में बिलोकि व म-बेलिने के बृ द्‌ को । 
चंद कों हँसत तब आयो सुख-चंद, 
अब चंद लाग्यौं हँसन तिया के मुख-चंद्‌ को ॥”? 


अथ बिकलप श्रटांकार लच्छन जथा-- 


है 'बिकल्प' यह के वहै, ये निसचे जहाँ राज | 

सत्रु-सीस, के ससस्‍त्र निज, भूमि गिराऊं आज ॥ 
बवि०--“जहाँ इस प्रकार का विकल्प हो कि “यह है, वा वह” वहाँ “विकल्प” 
अलंकार कहा जाता है। विकल्प का शब्दाथ है--“अनेन वान्येनवेति विकल्प: 
(कौटिल्य-अर्थशासत्र) यह, या वह । यही नहीं, विकल्प का अ्रथ विरोधी या 
विविध कल्पना भी किया जाता है, श्रर्थात्‌ दो वस्तुओं में एक-ही वस्तु चाहे 
प्यह या वह! को मान्यता दी जाती है। तुल्य-बल वाली विविध एकन्रित- 
ध्यितियों में विरोध होने के कारण साहश्य-गर्भित विकल्‍प कहा जाता है और 

इसके वाचक शब्द हैं-“अथवा, श्रादि, कि, के, किधों, कैघों वा |” 
संस्कृत-अलंकार ग्रथों में सबसे प्रथम रुव्यक आचार्य ने अपने अलंकार- 
'स्वस्व तथा 'सूत्र” में इस ( विकल्प ) का उल्लेख करते हुए, इसे 'काव्य-न्याय 
(बाह्यन्याय) मूलक वर्ग में (इसकी) गणना की है | कोई-कोई इसी काव्य-न्याय 
का 'वाक्य-न्याय” भो नाम करण करते हैं। अलंकार-स्वेस्व ओर सूत्र के बाद 
चंद्रालोक में इसका नामोल्लेख--“विकण्पस्तुल्थवलयोविरोधश्चातुरी युतः”” 
(दो विरुद्ध क्रिया-माव प्रकट करने वाले किसी एक क्रिया के वाचक शब्द के 
द्वारा चतुरतापूवंक 'यह, या वह! कहने पर विकल्प ) उक्त लक्षण बतलाते हुए 
किया गया है | साहित्य-दपंण के कर्ता (स्वयिता) विश्वनाथ चक्रवर्ती ने भी चंद्रा- 
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लोक के पूर्ण लक्षण को उसी रूप-रंग में अपनाया है श्लोर उदाहरण दिया है- 
नमयंतु शिरांसि धनू षि बा०. . . “अर्थात्‌, “सत्रु सीस के सस्त्र निज, भूमि-गिराऊ 
आज?” जैसा दासजी ने कहा है | 

विकल्प में चार बातें--१, दो सदर बल की वस्तुएं , २, दोनों एक-ही 
के द्वारा साथ-साथ न हो सके, ३, ऐसा होने से दो में इच्छानुसार एक कर सके 
और ४, दोनों में कल्पित साहश्य हो, आवश्यक मानो जाती हैं। विकल्प, 
केवल विकल्प होने पर अलंकार नहीं बनता, जैसे इस अलंकार-अशय के श्रनुसार 
“भारती-भूषण” प्रयुक्त निम्न उदाहरण में -- 

“८“एवी सुबास कहाँ अनते, बहकी इन भाँतिन को बरछ है| 
आबत है वह रोज सँमीर लिऐ-री सुगर्घेन कौ जु दले है ॥ 
देखि अली, इन साँतिन की अलि-भोरँन झोर सु कॉनन हे है । 
के उत फूलेन कौ बन होइगौ, के उन कुजन राधिका है है ॥” 

* यहाँ केवल विकल्प है, विकल्प अलंकार नहीं | अलंकार रूप में विकल्प 
वहीं होगा, जहाँ परस्पर विरोधी दो वस्तुओं की एकत्रित स्थिति असंभव होने 
पर विरोध हो | इस उदाहरण में वायु के सुगंधित करने ओर म्गावली के होने 
में श्री राधिका बी का ओर फूज्नों के बाग का (वहाँ) होना समान बल्ञ मात्र है। 
इनकी एकत्र स्थिति, असंभव न होने के कारण विरोध सूचित नहीं करती, 
अपितु दोनों के एकत्र होने पर भी वायु का सुर्गंधित तथा म्गावली का वहाँ 
होना संभव है |” यह सेठ कन्हैयालाल जो का अभिमत है, क्‍योंकि विकल्प के 
अलंकार रूप में यह निश्चय रहता है कि दो में से कोई एक श्रवश्य है| 
संदेह अलंकार में अनिश्चय होता है, यहाँ निश्चय, और यही इन दोनों की 
विलगता है । विकल्प को समुच्चय अल कार के विपरीत भी कटद्मा जाता है, 
क्योंकि विकल्प में समान बल वालों की एक-ही काल में एकत्र स्थिति का हो ना 
असंभव कहा जाता है ओर समुच्चय में समान बल वालों की एक काल में 
एकत्रित स्थिति का वर्णन किया जाता है |” 


बिकल्प उदाहरन जथा--- 
जाइ उसासँन के स'ग छूटि, के' चंचला के चइ लूटि ले जॉंदी। 
चातक पातक' पच्छि न देंहि, के? लेंद्वि घने घंन जे घेदरोंदी ॥ 


पा०--१, (का०) (वें०) (प्र०) कि ...। २, (प्र०)) पातक लों हि मनों कि घनाथन जॉन 
घने ...। ३. (का०) (बें०) कि... 
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दास जू! कोन कुतक कियो कर, जीव है एक-ही दूसरों नाँदीं | 
पॉन ले अंतक भॉन सिधार', के मारे मेनोभव ले सिर-माँदी ॥। 
वि०--'“विकल्प का उदाहरण सेठ कन्हैयालालजी प्रयुक्त श्रलंकार-मंजरी में, 
जआीकानेर के अद्वतीय साहित्यिक महाराज एथ्वीराजसिंह की उक्ति जो प्रातः स्मरणीय 
महाराणा प्रतापसिंह के प्रति कड्दी-लिखी गयी थी, उद्धुत की गयी है, यथा-- 
“पटदूँ मृछाँ-पाण के पटकू निज-तेंन-करद । 
दीजे लिख दीवबाण, इहंण दो-सहली बात इक ॥”! 
अर्थीत्‌ मैं “मू'छों पर हाथ पटकू ताव दू', या अपने शरीर पर तलवार 
'पटकू' ( मारू' ), कृपया इन दोनों में एक बात लिख भेजिये |” 


श्रथ सहोक्ति, बिनोक्ति श्रो प्रधिषेध श्रल'कार लच्छन जथा--- 


कछु-कछु संग 'सद्दोक्ति” कछु बिन सुभ-असुभ “बिनोक्ति' 
ये नहि, ये. परतच्छ-ही, कहिऐे “प्रतिषेधोक्ति! ॥ 
वि०---“दासजो ने इस छुंद में तीन --“सहोक्ति, विनोक्ति और “प्रतिषे- 
'घोक्ति ( प्रतिषेध ) के लक्षण, क्रमशः--“जहाँ कुछ-कुछ संग कहा जाय, बिना 
सुभासुभ के कुछ कहा जाय तथा ये नहीं, ये प्रत्यज्ञ रूप से कहा जाय,” कटे हैं, 
अर्थात्‌ जहाँ एक साथ-ही दो वाकक्‍यों का सह-आदि के बल पर आनंद को 
बढ़ाते हुए मनो रंजकता के साथ वर्णन किया जाय??, जहाँ कोई प्रस्तुत को किसी 
वस्तु के बिना शुभ और श्रशुभ रूप में कहा जाय”” तथा--जहाँ किसी प्रसिद्ध श्र्थ 
का-निषेध का, किसी विशेष अ्रमिप्राय से निषेध किया जाय, वहाँ क्रमशः 
सहोक्ति!, 'विनोक्ति' और “प्रतिषेध' था प्रतिषेधोक्ति कहे जाते हैं । 
सहोक्ति, सह--साथवाले भाव की उक्ति होती है, यह अ्रलंकाराचार्यों का 
मत है, क्योंकि यहाँ सह-संगादि शब्दों के सामथ्य से एक अर्थ के अन्वय का 
बोधक शब्द दूसरे श्रथों के अन्वय का बोधक भो होता है। श्रर्थात्‌ एक श्रथ 
"का प्रधानता से तथा दूसरे अर्थ का श्रप्रधानता से एक-ही क्रिया में श्रन्बय कराता 
है ओर जहाँ दोनों-दोनों अ्रथ प्रधान होते हैं, वहाँ “दीपक! वा “पुल्ययोगिता! 
अलंकार माने जाते हैं, क्‍योंकि श्न दोनों ( दीपक-ठतुल्ययोगिता ) में भी उपमे- 
योपमानों का प्रथक-प्थक्‌ वा एक साथ प्रधानता से एक क्रिया के साथ अ्रन्वय 
होता है। यह अ्रन्वय सहोक्ति की माँति वहाँ प्रधान और श्रप्रधान भाव से नहीं 
होता, जोकि सद्दोक्ति में सह-अादि शब्दों के चमत्कायूर्ण श्रथ में होना चाहिये, 


पा०--१. ( बें० ) ( स० पु० प्र७ ) सिधारी के मारौ...। ५ 
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किंठु साधारण वर्णन में 'सह-अ्रादि शब्दों के रहने पर भी यह (सहोक्ति) अलं- 
कार वहाँ नहीं बनता | सहोक्ति, अतिशयोक्ति का मिश्रण चाहती है, इसका 
विशद्‌ विवेचन करते हुए. बा० ब्रजरल दास (अलंकार-रक्ष) जी कहते हैं कि “राम, 
लक्ष्मण ओर सीता के साथ बन गये, इस कथन में सहोक्ति का वाचक साथ! 
शब्द के रहते हुए भी यहाँ सहोक्ति नहीं है, क्‍योंकि राम शब्द यहाँ कर्त्ता- 
कारक में है तथा प्रधान है, ओर लच्त्मण तथा सीता शब्द अ्रपादान-कारक में 
होने से अ्रप्रधान हैं--गौण हैं | साथ-ही इस कथन में कोई उक्ति वैचित््य मी कवि- 
कल्पना द्वारा नयी नहीं की गई है | यहाँ 'साथ' शब्द केवल व्यक्ति-वाचक शब्दों 
का ही संबंध बतला रहा है, घटनाओं का नहीं, अतएव सहोक्ति भी नहीं | इसलिये, 
सहोक्ति में अतिशयोक्ति का होना अत्यंत आवश्यक है। अतिशयोक्ति “अभे- 
दाध्यवसाय-मलक” वा काय-कारण के पोर्वापय से होती है, इसलिये सहोक्ति भी 
श्लेपाश्लेष युक्त दो रूपों में कही जातो है। यही बात साहित्य-दपंण के कर्त्तो 
विश्वनाथ चक्रवर्ती भी कहते हैं, यथा -- 
“सद्दार्थस्‍्य बल्नादेक यत्र स्थाद्वाचक हयोः । 
सा सहोक्तिमू लभूतातिशयोक्तियंदा भवेत्‌ ॥!” 

अर्थात्‌, “सह शब्दाथ के बल से जहाँ एक शब्द दो अ्र्थों का बाचक हो 
वहाँ सहोक्ति ओर इसके मूल में अपिशयोक्ति अवश्य रहनी चाहिये... . . 
इत्यादि ।?? 

त॒ुल्ययोगिता से सहोक्ति की प्रथकता दिखलाते हुए श्रीवामनाचाय अपने: 
काव्यालंकार सूत्र में कहते दें-“बस्तुद्यक्रिययोस्तुल्यकालयोरेकपदाभिधानंसहोक्तिः”? 
अर्थात्‌, दो वस्ठश्नों की तुल्यकालीन ( दो ) क्रियाश्रों का एक ( ही ) पद सेः 
(एक साथ) कथन 'सहोक्ति? कही जाती है, “क्योंकि” दो वस्तुओं की तुल्यका- 
लीन दो क्रियाओं का एक ही पद से कथन सहाथंक शब्द की सामथथ्य से करना. 
सहोक्ति है (काव्यालंकारसूत्र-बृत्ती -- हिंदी-अ्रनुवाद ) | 

विनोक्ति भी जब प्रस्तुत वस्तु किसी अन्य बस्तु के त्रिना अशोभन या नहीं 
अशोमन वर्णित की जाय, तब वहाँ होती है, क्योंकि इसका शब्दाथ है--'“किसी 
के बिना”? | मूलतः इसमें भी कवि-कथन द्वारा उक्ति वैजिच्य होना चाहिये। 
परिभाषा में--'शोमन है? न कहकर, “अशोभन' नहीं! कहा गया है जो सकारण 
है | इस पर साहित्य-दपंणकार कहते हैं कि “अशोमभन?” का तात्पर्य यद्यपि वही 
शोभन है,--होता है, फिर भी वैसा न लिखने का कारण यह है कि वह वस्तु 
प्रकृत्या शोमन है, पर किसी अन्य वस्तु के सान्निध्य से अशोमन हो गयी है और 
उस अन्य वस्तु का सानिध्य हटते-ही बह पुनः अपनी प्रकृत शोभा से सुशोमितः 
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हो जायगी, क्‍योंकि उसकी श्रशोमनता स्वाभाविक नहीं, दूसरे के कारण से हैं-- 
अन्य के साब्रिध्य से है | श्रतः विनोक्ति भी सहोक्ति की भाँति दो प्रकार की बन 
जाती है। वैसे मी विनोक्ति सहोक्ति की विरोधी है, इसलिये इसके दो उदाहरण 
होने ही चाहिये थे | ब्रजमाषा के अलंकार-ग्र थ “भाषा-भूषण' में महाराज जसवंत- 
पसिंह इन दोनों भेदों को सोदाहरण इस प्रकार कद्दते हैं, यथा -- 

“है 'बिनोक्ति! हे भाँति की, प्रस्तुत कछु बिन छींन | 

आऔ सोभा अधिकी लहै, भ्रस्तुत कछु बिन हींन ॥”? 
भः 


“हम खंजेन-से, कंज-से, अंजेन-बिन सो न । 
याला सब गुन सरस तू , रंच रुखाई है न॥”? 

अर्थात्‌ विनोक्ति दो प्रकार की है, प्रथम वहाँ “जहाँ प्रस्तुत ( उपमेय ) 
किसी के बिना ज्ञीण ( अशोमन ) हो” तथा दूसरी वहाँ “जहाँ प्रस्तुत उपमेय 
किसी वस्ठु से हींन ( रहित ) हो कर अधिकाधिक शोभा पाए? और इन उमय- 
विनोक्ति के क्रमशः उदाहरण जैसे --“नायिका के नेत्र खंजन ओर कमल से 
सुदर होते हुए भी बिना श्रंजन के शोमा युक्त नहीं, श्रर्थात्‌ वे अंजन लगाले ने 
के बाद अशोमन नहीं रह नाँयगे, अपिठु उनकी शोमा अ्रधिक वढ़ जायगी । 
इस। प्रकार “वह बाता, तनिक भी रुखाई न होने के कारण --“सब गशुन सरस?”! 
है, सव॑ गुण संपन्न है। यद्यपि यहाँ बाला ( नायिका ) स्वतः प्रकृत्या सर्व गुण- 
सपन्न है,--सोंदय-युक्त है और उसमें रुक्षता ( कठोरता ) भी होती तो वह 
अशोभवन हो जाती, अतः रुक्षता का श्रमाव बतलाकर कवि ने यहाँ उसकी 
अशोभानता दूर कर दी-उसकी शोभा को इस अभाव के वर्णन से और बड़ा दिया। 
यहाँ “बिना? शब्द जो विनोक्ति का वाचक है, उसके कथन किये बिना भी उस 
( बिना ) के श्रथ को “है न” शब्द से ब्यक्त कर वही भाव भर दिया गया है| 
विनोक्ति के कभी-कभी ऐसे उदाहरण भी अ्रधिक चमत्कार पूण मिल जाते हैं 
जिनमें दोनों वस्तु एक-दूसरे के अभाव में शोभा-हीन कह्दी जाती हैं, दोनों की 
व्यथता कही जाती है, यथा 

“निर्थंक जन्म गर्स नलिन्या यया न दृष्ट तुदिनांशुबिवम । 
उश्पत्तिरिंदोरपि निष्फलेव शृष्टा विनिद्रा नक्षिनी न येन ॥” 
“-साहित्य-दपया 

कमलिनी का जन्म ब्यथं-ही गया, जिसते शीतल किरणों वाले चंद्र-बिंच को 
न देखा ओर चंद्र की उत्पत्ति भी निष्फल-ही हुई जिसने प्रफ्ल्लित कमलिनी के 
दुशन न किये ।” ऐसे स्थलों पर विनोक्ति-मानना पंडितराज जगन्नाथ जी का भी 
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औमिमत है, आप भी ऐसे वरणनों में विनोक्ति मानते हैं। बदि “निरथव॑र्क चन्म 
गतं०...”' वाली विनोक्ति को और भी स्फुट रूप में कहा जा सकता है वो, या 
जैसे --“सु दर नेत्र, बिना अंजन के ओर अंजन बिना सु दर नेत्र के शोभा नहीं 
पाते”, . .इत्यादि | 

ओर प्रतिषेध, जहाँ किसी प्रसिद्ध श्र्थ ( निषेध ) का--किसी विशेष. 
ग्रभिप्राय से फिर निषेध किया जाय, अ्रथवा जहाँ किसी पदाथ का प्रसिद्ध निषेध 
होते हुए भी श्रमिप्रायांतर से गर्भित पुनः निपेघ किया जाय, कहा गया है, 
क्योंकि प्रतिषेध का अर्थ है--'निषेथ' | अ्रस्तु, इसमें जिस बात का निषेध प्रसिद्ध 
हो उसका --जैसा पूर्व में लिख चुके हैं, फिर निषध किया जाता है। यहाँ सेठ 
कन्हैयालाल पोद्दार ( अलंकार-मंजरी में ) कहते हें--“'प्रसिद्ध निषेध का पुनः 
निषेध निरथंक होने के कारण अर्थातर-गर्श्ति निषेध में कुछु अधिक चमत्कार 
होने के कारण-ही यह अलंकार प्रथक्‌ मान। गया है ।” 

प्रतिषिध के--“मोंहँन-कर मुरली नहीं, है कछु बड़ी बलाइ” जैसे भाष-भूषण 
के उदाहरण में अलंकाराचाय 'प्रतिषेष' नहीं मानते, वहाँ वे कहते हैं कि "पूर्व 
कथित-लक्षणानुसार प्रतिषेघ में किसी निषेध का पुनः निषेध किसी विशेष निषेध 
के प्रतिपादन के विचार से हो किया जाता है, वह यहाँ नहीं है। यहाँ मुरली का. 
निषेध कर उसमें “बलाय' का आरोप किया गया है, जिससे यहाँ प्रतिषिध न बन 
कर “अ्रपन्हुति! ही कही जायगी | 

सहोक्ति को प्रथम भष्टि, भामह, दंडी, उदूभट और वामनादि अलंकारा- 
चार्यों ने, “विनोक्ति! को मम्मट और रुय्यक आचार्यों ने तथा प्रतिषेध को चंद्रा- 
लोककार ने सव प्रथम माना है | सेठ कन्हैयालाल पोद्दार अपनी अलकार-मंजरी' 
की भूमिका में, इस प्रतिषेध के जनक अप्पय दीक्षित को जो चंद्रालोक रचयिता के: 
समय से बाद के हैं, मानते हैं। साथ-ही टिप्पणी में नोट देते हैं कि यह अ्रलं- 
कार 'यशर्क कृत अलंकारोदाहरण?” में भी है। पोद्दार जी का यह उल्लेख उपयुक्त. 
नहीं है, क्योंकि चंद्रालोक में प्रतिषेध का उदाहरण यों दिया गया है--- 

“प्रतिषेषः प्रसिद्धानां कारणानामनावर: ।? 
“-वृ० म० २ था श्लोक 

जिससे शात होता है कि उक्त अलंकार के जनक अ्रपय्य दीक्षित जी नहीं, 
चंद्रालोक-कर्ता पीयूषवर्षी जयदेव हें । 

सहोक्ति को रुद्रट ने “झोपम्य वर्ग” में, रुव्यक और उनके शिप्य मंखक ने 
सहोक्ति के साथ विनोक्ति को भी “गम्यमान ओपम्य' वर्ग में, जो रुद्रट के औपम्य- 
वर्ग नाम का ही विराद रूप है, माना है। तत्यश्चात्‌ ये सहोक्ति-विनोक्ति 
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साम्य-मूलक अकंकारों के भेदासेद-प्रधान वर्गीकरण के अंतर्गत 'भरिद-प्रधान वर्ग में 
मानी गयीं हैं । कोई-कोई इन्हें साहश्य-गम्यमान ( जिसमें सादइश्य छिपा हुश्रा 
हो ) वर्ग में भी मानते हैं, पर यह वर्ग 'भेद-प्रधान वर्ग में समा जाता है । 
प्रतिषेध भी गृदार्थ-प्रतीति मूलक वर्ग में विमाजित किया हुआ मिलता है |” 
शअ्रथ प्रथम “सहोक्ति” उदाहरन जथा--- 

जोग-बियोग खरौ हँम पे, वौ' कूर-अकूर के साथ-हीं आए। 
भूख ओ प्यास सो भोग-बिलास ले “दास” वे आपने संग सिधाए ॥। 
चीठी के संग बसोठी ले आइक, ऊधो हमें वे* आज बताए । 
कॉन्द्र के स॑ग* सर्योग सखा,'* तुम कूबरी“-कूबर बीचि बिकाए |) 


ने 
फूलेंन के संग फूलि दें रोंम, परागँन के संग लाज-उढ़ाइ है । 
पल्लब-पु'ज के संग अली, हियरा* अनुराग के रंग रंगाइ दे ॥ 
आयो बस'त,* न कंत दितू , अब बीर-बदोंगी जो धीर-धराइ है। 
साथ तरूँन के पातँन के, तरुनींन के प्रॉन: निपात हू जाइ है ।॥|# 
बि० -“ये दोनों उदाहरण शुद्ध सहोक्ति के हैं, श्लेष-मिश्रित ट्वितीय भेद 
के नहीं ।” 


अ्रथ बिनोक्ति उदाहरन जथा--- 


सूधे सुधा-स ने बोल सुद्दाबने, सूधें' निद्दारिबों न॑न-सुधों हैं। 
सधे'" सरोज-बँधे-से उरोज हैं, सूधे सुधा-निधि-सौ मुख जों हैं ॥ 
'दास जू? सघे सुभाइ-सों लीन, सुधाई-भरे'' सिगरे अँग सो हैं । 


क्र 


भाँवती चित्त अ्रमाबती मेरौ, कहाँ ते भमई' ए१* सुधाई की भों हैं ॥ 


देस-बिन भूषत, दिनेस-बिन पंकज, फँनेस- 
बिन-मंनि, ओ निसेस'3-बिंन जाँमिनी। 


१०--१. ( का० ) (१० ) ( प्र० ) वहि...। २ ( का० ) ( प्र० ) बह ...। ( वें०) 
पहै...। ( स॑० पु० प्र० ) उधौ, वौद्यी हमें... ३. ( बे० ) साथ...। ४. ( प्र० )...तुम्हें 
निज कूबरी-कूबर...। ५. ( बें०) कूबर,..। ६. ( का० ) ( बें०) (प्र० )( अझ० म० ) 
हियरी । ७, ( बें० ) ..बसंत री कंत ...। ८. ( वें० )( प्र० ] ( सं० पु० प्र० ) ( अं० मं० ) 
कोप निपात...। &, ( का० ) ( वें० ) ( प्र० ) यधी ».। १०, ( का०) (वे'० )(प्र० ) 
चुद्ध...] ११, ( सं० पु० प्र० ) भरो सिगरौ...। १२. ( का० ) (वे ० ) मेई-ऑई भहिं। 
१३. ( प्र० रि० ह० ) बिन ससि...। 

# झं० म० ( क० पो० ) पृ० १६३ | 


डरे४ काव्य-निर्णाय 


' दीप बिन-तेह' (ओ ) सुगेह्द बिन-स'पत, 
(ओ ) देह-बि न देही, घंन-मेह-जि न दाँ मिनी ।। 
कबिता सुछुंद-बि न, मीन जल-बृंद-बिं न, 
मालतो मलिंद-बिं न, होति छुबि-छाँमिनी | 
दास, भगबंत-बिन, संत अति ब्याकुल, 
बस त-बिंन लतिका3, सुकंत-बि न कोँ मिनी ।|* 


का 
नेगी बिन-लोभ कौ, पटेत बिन-छोभ* कौ, 
तपसी बिन-सोभ”* कौ, सत यों" ठेहराईएं । 
गेह बिन-पंक को, सनेह* बिंन-स'क को, 
सदाँ बिंन-कलंक को सुबंस सुख-दाईऐ॥। 
विद्या बिन-दंभ सत, आलस-बिहीन दूत, 
बिनाँ - कुबिस न* पूत मेन" - मधि ल्याईएऐ । 
लोभ *-बि न जप-जोग, दास?” देहँ-यि न-रोग, 
सोग-बिंन भोग बड़े भागँन ते पाईऐ॥ 
4ि०--“विनोक्ति के दो सुंदर उदाहरण “राजा टोडर मल” नवरत्र- 
सभा अकत्रर धादशाह् और अरमान कत्ि-कृत भी सु दर हैं, यथा-'टोडरम त-- 
गुन-बिन धनु जैसे, शुरुबिन ग्याँन जैसे, 
मान - बिन दान जैसें, जल-बिन सर है । 
कंठ-बिन गीत जैसें, द्वेत-बिंन प्रीत जैसें, 
बेस्था रस रस-रीति जैसें, फूल-बिन तर है ॥ 
तार-बि न जंत्र जैसं, स्थॉने बिन-मंत्र जैसे, 
नर-बिन नारि जैसे, पूत-बिन घर है॥ 


पा०--१, (का० ) गेह और सनेह बिन संपत, अदेह बिन ...] ( वे ० ) ( प्र० ) 
(२० कु० ) --नेह ओऔ सुगेह बिन संपत्ति अदेह बिन देह... ( प्र०).. सुदेह-बिन देही 
घन...। २. ( ष० ऋ० ह० ) मालती मलिंद बिन, सर अरबिंद-बिन होत...। ३. ( २०- 
कु० ) कोकिल...। ४. ( स० पु० प्र० ) दोद्द कौ ...। ५. ( स॑० पु० प्र०) सोद्द...। ( वें० ) 
सोभा कौ. ..। ६. ( का० ) ( वें० ) ( प्र० ) सतायौ. . .। ७. ( का० ) सनेही ...। ८, (का०) 
( बें० ) ( प्र० ) कुब्यसन ...। &. ( का० ) मध्य मनल्या ...। ( वँ० ) (प्र० ) (सं० पु० प्र ०) 
मनि मधि--मन--मध्य - । १०. ( वे ० ) लोग 

#, प० रि० ह० ( परमान॑द सुद्दाने ) ए० २०, १। २० कु० ( म० अयो० ) ए० श१ 

&£ ।--रस-निरूपण । 
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'टोडर! सुफवि तेसे मेन में बिचारि देखौ, 
धर्म - बिन घन जैसें, पंछी बिंन-पर है ॥ 


नर 


सुदर॒ सरीर दोइ, महा रंनघीर दशोह, 

बीर दोह भींम-सौ भिरया झाठों जाँस कौ । 
गरुओऔ गुर्मांन होइ, भलौ साबर्धान होइ, 

साँन होइ साहिबी प्रताप - पु'ज-घाँम को ॥ 
भनेत 'अमाँन! जौ प॑ मघया महोप होड़, 

दीप होह बंस कौ जनेया गुँन-ग्राँम कौ । 
सब गुन-ग्याता होह, जद्यपि बिधाता होइ, 

दाता जो न होह तो इमारे कोंन काँम को ॥ 


अ्रथ प्रतिषेध उदाहरन जाथ--- 


गयँन-चरबौ है न, गिरि कौ उठेबौ है* न, 
पाबक-अ्रंचेबौ हैं न, पाहँन कौ तारिबौ। 
धर्नुंष-चढ़बो है! न, बसन बढ़बो द्वै" न, 
नाग - नाँथ” लेजो है न, गंनिका डघारिबौ।। 
मधुसुर-मारिबो नाँ, बकासुर-बिदारिबोौ नाँ, 
बारन - उधारिबौ* नाँ मँन में बिचारिबों। 
हों पे* तौन जह है पेस, सुनों रॉम-सुबनेस, 
सब ते कठिन बेस, मेरे< क्लेस-टारिबो॥ 


“प्रतिषिध का निम्न-लिखित उदाहरण भो सुदर हैं, यथा--- 


“ऐसी करो करतुत बलाइ ल्‍यों, नींको बढ़ाई लहौ जग तातें | 
झाई नई तरनाई तिदारी-है, ऐसे छके चितयो दिनन-रातें।॥ 
कीजिपे दाँन हो, दीजिऐ जान, तिहारी सबे हँम जाँनती घातें | 
जॉनों हमें जिन थे बनिता, जिने सो तुम ऐसी करो बलि बातें ॥!! 


पाी०--१.-२. ( का० ) ( बें० ) (प्र० ) नहीं ...। ३, ४. ( का० ) ( वें० ) ( प्र० ) 
नहीं... ५, (का० ) ( प्र० ) नथि...। ६. ( रा० पु० का० ) उदछारिबौ,,.। ७. (का०) 
त्धाँ रे (वें० ) शाँ ते है न जैबो पेस...। ८. ( का० ) ( वें०) ( प्र० )( सं० पु० 
अ० ) मेरी. ..। 


४२६ काव्य-निर्शय 


“ज्राजू महारानी कों शुक्ावों महांराज हूँ कों, 
लीजे मल केकई - सुमित्रा के जिय को! 
रात कों सपत रिषि हू के बीच बिलसत, 
सुनों उपदेस ता अरुघती के पिय कौ ॥ 
“'सेनापति' बिस्व में बखाँने बविस्वामित्र नॉम, 
गुरू - योलि बूमिऐ प्रबोध करें हिय कौ | 
खोलिएऐे निसंक ये धेनुष न संकर कौ, 
कु बर मयंक - मुख कंकंन है सिय को ॥ 
जे 
“प्‌ - पखरिबौ चंहयों जबे बंव्रभ - कुमारी । 
तबे सकुचि टद्विज कहयो, नाँथ हँम दींन-गिखारी ॥ 
झस आदर मम करो नाँथ, सो कहा मरेंम-गुनि । 
हँम न होंइ सुकदेब-ब्यास,नद्ठि गरग, कपिल मुनि ॥ 
नहि भूगु, नहदि नारद हुतें, दुरबास-हूँ मत जॉनिऐ । 
हँम दींन सुदाँमाँ रंक हैं, अजों नाँथ पेहर्चानिऐ' ॥? 


अ्रथ बिधि-श्रल कार लच्छन जथा--- 


अलंकार “ब्िधि” सिद्धि कों, फेरि कोजिऐ सिद्ध । 
“सूपति है, भूपति वही, जाके नीति समृद्ध ॥” 

वि०--“जहाँ सिद्ध (विधि) को फिर सिद्ध किया जाय, किसी सिद्धार्थ को 
किसी विशेष अ्मिप्राय से पुनः सिद्ध किया जाय, वहाँ “विधि श्रल कार” होगा, 
यह दास जी का अ्रभिमत है । 

विधि का अर्थ-“विधान' माना जाता है, अतएव जहाँ जिस वस्तु का विधान 
सिद्ध है, उसका फिर से अर्था तर-गर्मित विधान किया जाता है। यह प्रतिषेध का' 
प्रतिद्द दी अल कार है | 

इस अल कार का उल्लेख अप्पय दीक्षित ने कुवलयानंद (संस्कृत) में किया 
है, अस्तु वहाँ इसका कोई वर्गीकरण नहीं है। फिर भी इस विधि अल" कार को 
प्रतिषेध का साथी (भले ही प्रतिद्व दी है) होने के कारण इसे “गृदा्थ-प्रतीत मूल 
बर्ग में बिठाया जा सकता है |?! 
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बविभि-उदाहरन जथा--- 


धरें काच-सिर ओ करे, नग को पेन बसेर। 
काच, काथ है', नम नग, मोल-तोल की बेर ॥ 


और 
रे मेन, कॉन्दर में लॉन जु* होइ तो, तो-ह को में मेन में गुंनिः राखों । 
जीय जौ द्वाथ करे ब्रजनाथ तो, तोहि में जीबँन दहों* अभिलाखों ॥' 
अंग गुपाल के रंग-रंग” तोौ, द्वों अंग-लहे को महा-फल चाखों। 
'दासजू' धॉँम हे स्याँम को राख 'तौ, तारिका तोहि में तारिका-भाँखों॥ 
वि०--विधि अल कार से विभूषित 'गोकुल कवि” की यह सु दर यूक्ति: 
भी दशनीय है, जैसे-- 
“चोसर चंदन सो चुपरे, सुचि कंचैंन की रुचि सों भरि भाव । 
उन्नत, पींन, कठोर महा, मकरध्वज के करि - कुभ लजायें ॥ 
'गोकुल' कंचुकी-बीच दुरे, दुरि देखत ही कुककाँन दुराये | 
लागत हैं पिय के उर सों, तब ओज भरे-ते सरोज कहराबें ॥”? 


अथ काब्यार्थापत्ति श्रल' कार लचब्छन जथा-- 


यहै भयो तो ये कद्दा, या” बिधि जहाँ बखॉन । 

कहत काब्य-पद्‌* सहित तहँ,'अरथापत्ति! सुजाँन | 
वि०--* काव्यार्थापत्ति इस उल्लास का अंतिम अल कार है, जिसका लक्षण 
दासजी मतानुसार-““यह हुआ तो यह क्‍यों नहीं” किया गया है। काव्यार्थापत्ति 
(अ्र्थापत्ति) को रुय्यक तथा पीयूष-बष जयदेवजी ने माना है। जयदेव के चंद्रा- 
लोक में इसका लक्षण अर्थापत्ति नामकरण के साथ---“्लर्थापत्तिः स्व्रय' सिध्ये- 
रपदाथीतर वर्णन”? (जहाँ स्वयं सिद्ध पदार्थ के अंतर का भी वर्णन हो) कहा 
गया है। अर्थात्‌ जहाँ एक पद में वर्णित क्रिया-द्वारा दूसरे पद का श्रर्थ बिना 
कहे स्पष्ट हो जाय वहाँ अर्थापत्ति वा काव्यार्थापत्ति अलंकार कहना चाहिये । 
साहित्य-दपंण ( संस्कृत ) में कहा है -“बुंडपूपिकयास्यथाथांगमो्थापसिरिव्यते'? 
( दंडपूपिका-न्याय से दूसरे अर्थ का शान होने पर--अश्रर्थापत्ति )।| इस “दंड- 
पूपिका-न्याय” को अधिक स्फुट करते हुए वहाँ ( साहित्य-द्पण--हिं दी-विमला 
पा०--१. (का०) (बें०) हीं. ..। २, (का०) जॉं...। (बें०) जो...। ३. (का०) (बें०) 


गेनि...। ४. (का०) (वें०) (प्र०) में...। ५. ( स० पु० प्र० ) रैंगी । ६. (स॒० पु० प्र०» 
(बें०) राझ्गै...] ७, (का०) (वें०) इहि विवि कहा ...। ८. (का०) यह. ...। 


इर्थ काब्य-निर्णय 


टीका में ) लिखा गया है कि “किसी ने कहा क्ि. 'डंडा ( लकड़ी ) चूहे ने 
खा लिया” तो इसमें यह बात भी आ बयी कि उस डंडे में बैंचे हुए अपूप 
( मालपूआ ) भी उस ( चूहे ) ने खा लिये। जिसने डंडे जेसी कठोर वस्तु नहीं 
छोड़ी (उसे खा गया तो ) वह मुलायम ओर मीठे पूओ्रों को कब छोड़ने 
वाला है | इसी ठल्यन्याय से जहाँ अ्रथाँतर की अर्थ-बल से सिद्धि होती हो वहाँ 
“दंडपूपिका-न्याय! कहलाता है। अस्ठु, जहाँ किसी दुश्कर काय की सिद्धि के द्वारा 
खुकर ( थोड़े परिश्रम से होने वाला ) काय की सुगम सिद्धि इसी ( दंडपूपिका- 
न्याय से ) प्रकार प्रतीत होती हो वहीं इस न्याय ( दंडपूपिका-न्याय ) का विषय 
होता है। इसमें कहीं प्रकृत श्र्थ से अप्रकृत अर्थ की ओर कहीं अ्रप्रकृत से 
.प्रकृत अ्र्थ की प्रतीति होती है ।”' 

काव्याथीपत्ति का अथ है-- काव्यगत अथ का आ पड़ना | इस लिये यहाँ 
किसी एक अर्थ की सिद्धि के सामर्थ्य से दुसरे अथ की सिद्धि स्वयं आ पड़ती है, 
--हो जाती है | अर्थात्‌ , “जिसके द्वारा कोई कठिन कार्य सिद्ध हो सकता है तो 
उसके द्वारा सुगम कार्य का सिद्ध होना क्‍या कठिन है,” इस प्रकार वर्णन का किया 
जाता है । 

मीमांसिकों के अनुसार भी अर्थापत्ति एक प्रकार का वह प्रमाण है -- 
जिसके द्वारा एक बत के कथन से दूसरी बात स्वतः सिद्ध मान ली जाती हो । 
इसमें प्रथम टपपाद्र और द्वितीय उपपादक ज्ञान कहलाता है। उदाहरणार्थ कहा 
जा सकता है # “केव 4 नियमित भोजन से रामदत्त अ्रति स्वस्थ है,” इससे 
यह बात स््र॒तः सिद्ध हो जाती है कि श्रनियमित भोजन से उसका स्वास्थ्य टीक 
'नहीं रहता | न्‍्याय-शासत्र इसे अनुमान के भीतर मानता है, एथक्‌ प्रमाण नहीं। 
अतः साहेत्य में अलंकाराचार्यों ने इस “उपपाद्योपपादक-ज्ञानानुसार ही इस 
'काव्यार्थापत्ति अलंकार को माना है। काव्यार्थापत्ति का लक्षण कविकुल-कंठ,भरण 
( दूलद कवि ) में स्पष्ट और सु दर है, वहाँ बाल की खाल नहीं खींची गयी है, 
यथा--' जहाँ कोंन्यों अरथ सों अरथ का सिद्धि, “काब्य-श्र वार्पा त” अलंकार ऐसे 
निरवहा है |? अर्थात्‌ एक अर्थ से किसी दूसरे अ्रथ की भी सिद्धि ही वहाँ... 

काब्यार्थापत्ति यदि श्लेष-मूलक हो तो अधिक शोभा-परक बन जाती है, यह 
कुछ अलंकाराचार्यों का श्रमिमत है, वास्तव में यह कथन सत्य के श्रधिक समीप 
है। कारण भी स्पष्ट है। कोई-कोई आचार्य श्रनुमानालंकार को काव्याथ्थपत्ति- 
विषय-जनक मानते है, यह ठीक नहीं है। अ्रनुमान में दो बातों के संबंध की 
भावना होना अश्रनिवाय है--व्याप्य-व्यापक की एकत्र स्थिति आवश्यक दै, 
काव्यार्थापत्ति में नहीं । यही दोनों का एककूकरण है|” 


काव्य-निर्णय ४९६ 


अस्य उदाहरन जथा--- 


बंधुजीब के' दुख-दहे, अरु न-अधर तब बाल । 
दास” देत इष्दि * क्‍यों डर, पर-जीबैंन-दुख-जाल || 


ने 
मैं, बारों वाः बदन पे, कोट-कोट सत इंद । 
तापें ए बारें" कहा, 'दास' रुपईया-ब्र द्‌ ॥ 


के 
चंद-कला-सौ कद्दायो कहूँ ते, नखच्छुत-पंक" लग्यो उर तेरे। 
सोतिहू को* मुख पूरंन चंद-सोौ, जोति-बिद्दीन भयो जिहिि नेरे ॥ 
कातिक-हू कौ कलानिधि पूरो, कद्दां कहों* सुंदररि तो-मुख हेरे। 
दास” यहै अनुमॉनि के अंग-सराहिबो छोड़* दियो मेन मेरे | 
वि०--“सूरत मिश्र का यह छुंद भो “काव्यार्थापत्ति! रूप सुंदर है, जिसे 
भारती-भूषण में उद्धृत किया गया है-- 
“जिन-जिंन सीपन के मोंती हुते अंगन में, 
तरे ते-ते सीप-जीब करि चित-चात कों | 
जिन-जिन बृच्छेंन की लाख हुती भूष॑न में, 
'सूरत” स्र॒तरे तेह छाॉँडि दुख-दाब को ॥ 
मींजत पटंबर, दिगवर भ्रए हैं कीट, 
चूरन ते गेंडा-गज तरे निज भाव कों। 
सुदरि न-भ्रन्द्ात ए हू हैं तरे ऐसे, अरु 
तिनकी कहा है, जॉन गंगा के प्रभाव को ॥? 
ओर भक्त-प्रवर “'रसखान?”, जिनके प्रति कट्ढा। गया है--“इन मुसलमान कवि- 
जैनन पर कोर्टेन हिंदू बारिऐ” का काव्यार्थापत्ति के कलेवर में चमकता हुआ ऐसा 
अनुपम भूषण है, जिसे धारण करने के लिये सब का दिल मचल जाय, यथा-- 
“ज्ञाज कौ लेप चढाह के अंग पची सब सीख कौ मंत्र सुनाइ के। 
गारडू छ् बज-लोग थ्क्यौ, करि औषध बेसक सोंद दिवाह के ॥ 


१॥०--१, ( का० ) ( प्र० ) को दुखद है। २, ( का० ) यह...। (वें० ) यों...। 
३. ( का० ) (बं०) जा...। ४, (सं० पु० प्र० ) ता पर वारें ए कहा ...। ५. ( का० )* 
( वें० ) एक...। ६. ( वें० ) ( सं० पु० प्र० ) के मुख पूरन चंद-से, जोति बिहीन भण 
तिहि...। ७; (्‌ का० ) ( च० )६ प्र० ) कहि. ..! ८, [ चें० ) राखि लियौ मन, ५.५) 

# सू० स० (्‌ ला० भ० दी० ) पू० २६०, ७ । 


"४३० काव्य-निणय 


ऊधौ सों को 'रसखाँन!ः कहे, जिन शित्त घरथौ तुमे ऐसे उपाइ के। 

कारे-बिसारे कौ चाँहें उतारधों भरे विष बाबरे राख-लगाइ के ॥”” 

वास्तव में जैसा पूर्व में ऊपर लिखा--कह्ाा गया है--“काब्यार्थापत्ति के 
कलेवर में चमकता हुआ “श्री रसखान! जी का यह अनुपम आभूषण रूप वह 
उदाहरण है, जिस पर ट्प्पिणी करते हुए द्वदय में विचार करना पड़ता है कि 
कहीं छुंद-विमूषित भाव में शब्द-स्प्श से खरोच न लग जाय--नस्तर जैसा 
दुरुपयोग न हो जाय, क्योंकि “ ऊधो सों को 'रस-खाँन? कहै०?? से लेकर “कारे- 
बिसारे को चहिं०?, . .तक भव्य-भाव ही नहीं, उसके शब्दों में भी ऐसी मंजुलता 
है कि वह छूुते-ही--उसके भाव-भरे शब्द जिह्मा पर श्राते-ही, मेले न हो जाँय 
“यह आशंका उत्पन्न हो जाती है, वाह.. | 

कारे-बिसारे को चाँहें उतारथौ, अरे त्रिष बाबरे राख लगाइके | 
है 


५“इति श्री सकल कलाधरकलाधरबंसावतंस भरी मनन्‍्मदाराज-कु मार 
श्री बाबु हिदूषति विरचिते काब्य-निरनए सेँमा[लंकारादि- 
गुँ न-दोष बरनेन नाम पंचद्सोक्लासः ।”? 


+-०9 0७० 


अथ सोलहकां उल्लास 


अ्रथ सच्लेम-अलंकारादि बरनन जथां -- 


सूच्छ॑म, पिद्दित', ओ जुक्ति गनि, गूढोत्तर, गृढ़ोक्ति । 
मिथ्यॉध्यम्रसायौ' ललित, बिवृतोक्ति, ब्याजोक्ति ॥ 


मप 
परिकर , परिकर - अंकुरो, ए३ ग्यारह अबरेखि | 
धुनि के भेदन में इन्हें, बस्तु ज्यंग करि" लेखि ॥। 

वि०---“दासजी ने इस उल्लास में--“सूदछूम, पिहित, युक्ति, गूढोत्तर, 
गूदोक्ति, भिथ्याध्यवसित, ललित, विबृत्तोक्ति, व्याजोक्ति, परिकर और परिकरांकुर 
नाम के ग्यारह अल कारों का वर्णन किया है। संस्कृत में ये अल कार सब प्रथम 
रुद्रट ने ““परिकर ओर यूदूम को “वास्तव वर्ग” में, पिहित को अतिशय वर्ग? में 
माना है। अन्य अल कार उन्होंने नहीं माने हैं। इनके बाद रुय्यक ओर 
उनके शिष्ष्य मंखक ने 'परिकर” को “ग्रम्यमान ओऔपम्य वर्ग के अंतगत “विशेषण- 
वैचिब्य में, व्याजो स्ति को गूढाय्थ॑-प्रतीति मूल बर्ग में माना है। इन्होंने भी परि- 
कर और व्याजोक्ति के अ्रतरिक्त अन्य-श्रल कारों को नहीं माना है। दुय्यक के 
बाद --“परिकर, परिकरांकुर' श्रर्थ-वैचित्र्य प्रधान वर्ग में, (पिहित और ललित? 
लोकन्याय मूल वर्ग में, 'सूद्टम, व्याजोक्ति, गूढोक्ति, विद्तोक्ति और मिथ्याध्य- 
वसितः--“गृदार्थ-प्रतीति-मूल वर्ग में माने गये हैं। युक्ति और गूढोत्तर का 
यहाँ उल्लेख नहीं है। युक्ति अल कार का चंद्रालोक में तो उल्लेख मिलता है, 
गूढोत्तर का नहीं | गूढोत्तर अल कार केवल ब्रजभाषा के अ्रल कार ग्र थों में 
मिलता है | इस बर्गोकरण के अ्तरिक्त एक और वर्गीकरण मिलता है, जिसमें- 
“सुदूछ, व्याजोक्ति, युक्ति, पिहित और ललित को गूढाथ प्रतीति मूल वर्ग में 
ऋर “गूढोक्ति, विद्वतोक्ति, परिकर, परिकरांकुर और मिथ्याध्यवसित को उक्ति- 
आातुरय्य मूल# वर्ग में रखा है । गूटोत्तर यहाँ भी वह्विष्कृत है। दासजी ने इन 
संधू्ण अल कारों को एक-ही वर्ग में ““व्वनि-प्रधान? मानकर इनमें वस्तुव्पंग्य का 
कथन किया है |” 


पा०--१. (का०) (व ०) (प्र०) पिहितौ जुक्ति...। २. (प्र०) मिथ्याध्ययसित ललित 
अरु,..। ३. (का०) (वें०) (प्र०) श्ग्यारद्द,...। ४. (का०) (वें०) (प्र०) के. ..। 


३२२ काव्य-निणय 


श्रथ सच्छेंमाल कार लच्छन जथा--- 
चतुर-चतुर बातें करें", संग्या कछु ठोहराइ । 
तिहिं* “सूच्छेम' भूषेंन कहें, जे प्रयीन कबिराइ ॥ 

वि०--“दासजी के कथनानुसार सूछूंम श्रलकार का लक्षण-“'किसी संज्ञा- 
विशेष को ठहरा कर विद्वदूजनों का चातुर्य-पूर्ण वात्तालाप है, जिसे पास बैठे हुए 
साधारण व्यक्ति न समझ सके | संस्कृत-अलंकार ग्रथों में यूद्म का कथन-दंडी 
ने, रुद्वट ने, भोज ने, मम्मट और रुय्यक ने किया है। आचाय मम्मट ने काव्य 
प्रकाश ( संस्कृत ) में इसका लक्षण यह दिया है--- 

“कुतो5पिलज्षितः सूचमोउप्यर्थों न्यस्मे प्रकाश्यते । 
घधर्मेण केनचिद्त्र तत्सूचमं॑ परिचिणते ॥” 

अर्थात्‌ “जहाँ किसी शञापक कारण (आकार---आकृति वा संकेत) द्वारा कोई 
सूचम ( केवल सह्ृदय व्यक्तियों के जानने योग्य ) वस्तु किसी धर्न (आकृति वा 
संकेत) से अन्य के प्रति प्रकट की जाय तो वहाँ सूछूमालंकार है |? साथ-ही यहाँ 
'ज्ञापक-कारण” की विपद ब्याख्या करते हुए कहा गया है कि “यहाँ 'ज्ञापक- 
कारण? से तात्पय “आकार! या संकेत” से है ओर 'सूद्रम शब्द से तात्पर्य उस 
श्रर्थ से है जिसे श्रत्यंत तीदुण बुद्धिवाले सद्ृदय व्यक्ति-ही समझ सके ।” सूच्म 
की इस परिमाषा-द्वारा इसके “आकार से लक्षित होने वाला और '“संकेत-द्वारा 
लक्षित होने वाला? दो भेद हो जाते हैं। साहिय-दर्पण में भी इसके ऊपर 
लिखे दोनों भेदों का उल्लेख है । 

सूचम का श्रर्थ है--महीन, बहुत बारीक, जिसे साधारण बुद्धिवाला व्यक्ति 
न समझ सके ओर जिसे समभने के लिये तीक्ष्ण-बुद्धिवाला ब्यक्ति ही चाहिये। 
अथवा तीक्ष्ण-बुद्धि के द्वारा सद्बदय व्यक्तियों के जानने योग्य रहस्य, जैसा कि 
ऊपर काव्य-प्रकाशकार का मत है। अतएवं आकार वा संकेत (इंगित) द्वारा 
शात सूछंम रहस्य को विदग्घतापूर्ण युक्ति से जहाँ सृचित किया जाय वहाँ यह 
अलंकार होता है | यहाँ आकार से मतलब हे-भाव-भंगिमा, जो अंग-प्रत्यंग रूप 
विशेष संस्थान से सूचित होती है | संकेत से-इंगित से तात्पयय है चेश, इशारा । 
साथ-ही सूच्म में तीन बातें भी आवश्यक है-“जिसका रहस्य है वह ओर उसे 
जानकर सूचित करनेवाला उभमय व्यक्ति का होना, आकार या इंगित से रहस्य 
शात कर लेना और इस रहस्य-शान को ऐसी युक्ति से उस पर सूचित करना कि 


साधारण व्यक्ति न सम# सके | 


पा०--१. [ स० पु० प्र०) जहाँ...] २. ( रा० पु० प्र०, तह ...! 
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संस्कृत के अलंकार-अ्र'थों में जैसा पूर्व में लिख चुके हँ--सूच्म, चेश्ा और 
अआकरा-द्वारा लक्षित होने के कारण उभय-भेदात्मक है। अतएव आकार-लक्षित- 
सूच्म-अ्र्य के ज्ञाता-द्वारा साकृत चेष्टा की जाने में कुबलयानंदकार 'पिहित! 
अलंकार मानते हैं। यही नहीं, वहाँ ( कुबलयानंद में ) इंगित अ्ाकार के 
अतरिक्त जहाँ उक्ति-द्वारा भी, यूछ्म-श्रर्थ के प्रदर्शित किये जाने पर भी उक्त 
अलंकार माना है |” ब्रजभाषा-साहित्य में इसका एक-ही भेद कथन किया गया 
है, उदाहरण तीनों के मिल जाते हैं ।?” 


अ्रथ सच्छेंभाल कार उदाहरन जथा--- 


आज चंदभागा वा' चंद-बदनी पे अली", 
निरतेंन करति आई3 मोर के परन कों | 
वादहि४ धों समम्ति कद्दा बेंनी-गद्दि रही तब, 
बो-हु" द्रसायो - रो बँधूक के द्रँन कों॥। 
दास वबह्टि* परस्यो कटद्दा धों उरजात, उहि-- 
परस्यों कद्दा धों दुहूँ* आपने करंन कों | 
नागरी-गुंनागरी चलति भई ताही छिन, 
गागरी ले तीर< जॉमुनोँ जल-भरन कों || 
वि०--“सूदमालंकार के दो नीचे लिखे छुंद भी हमारी समक से बहुत 
सुदर हैं। प्रथम है, गो० तुलसीदासजी का यथा «»- 
“गौतम-तिय-गति सुरति करि, नहिं परसत पद पॉनि | 
मेँन-बिहँसे रघुबंस-मेंनि, प्रीति अलौकिक जाँनि॥ 
ओर द्वितीय ब्रजमाषा के कवि कालिदास का, यथा-- 


“प्रधेम-सेमागंस के औसर नवेली-बाल, 

सकल कलाँन करि प्यारे कों रिरायो है। 
देखि चतुराई, मेन - सोच भयो पीर्तेस के, 

जलग्वि पर ० नारि मेन - संञ्रँम-भुलायो है ॥ 


पा०--१. ( का ) ( सं० पु० प्र० ) उहि,..। (वें० ) ( भ्र० ) वहि.. | २, ( का० ) 
(६ बें० ) ( प्र० ) ( सं० पु० प्र० ) आली, । ३. (का०) (प्र०) आए...) ४. ( का० ) 
६ वें० ) यह ...। ( प्र० ) बढ... ५. ( का० ) ( बें० ) ( प्र० ) ( सं० पु० प्र० ) वाहू...। 
६. ( का० )( ५० ) यहि...। (सं० पु० प्र० ) इह्...] ७. ( का० ) (वे० ) ( प्र० ) 
द्वोऊ,..। ( सं० पु० प्र० ) उहूँ ...। ८, ( का० ) ( वे ० )( स॑ै० पु० प्र० ) रीती,..। 
श्ध्र 
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कालिदास” ताही समें निपट प्रबॉन तिया, 
काजर ले भीति - माँद्दि चित्रक बनायो है । 
व्यात लिखी सिघनीं, निकट गजराज ल़िख्यौ, 
जोंनि ते निकर, छोंना मस्तक पे धायो है 0” 
गोस्वामीजी की रम्य रचना पर कुछ ब्याख्या, अलंकार-निरद्शन अनुचित है, 
क्योंकि वह भक्त-द्वदयों का शु्त शिरोमूषण है | कालिदासजी की रचना में यह 
अलंकार कुछ गूढ़ है । अस्तु, समस्त रति-कोविदा? नायिका ने नायक को भ्रमित 
देख प्रसवती सिंहनी का बालक समीप में खड़े गजराज के मस्तक पर लिखकर 
( सूच्धमालंकार-द्वारा ) यह जनाया कि जिस प्रकार सिंद - सावक जन्म पाते हो 
अपने स्रभावानुसार गजराज पर आक्रमण करता है, वही क्रिया स्वाभाविक रूप 
में हमारी है।”” 


अथ पिहित-अल' कार लच्छन जथा -- 


जहाँ छिपी पर-बात कों, जाँनि जँनाबे कोइ | 
तद्दाँ 'पिद्दित! भूद॑न कहें, छिपी" पहेरी सोइ ॥। 
वि-- “जहाँ कोई किसी को (गुम) बात को जानकर जनाबे-प्रकट करे, वहाँ 
“पिहित? अलंकार होता है। मापा-भूषण में भी पिहित का लक्षण इसी प्रकार-- 
“जहाँ किसी की छिपी ( गुप्त ) बात को जानकर कोई छिपा भाव प्रकट किया 
जाय” वहाँ (पिहित?, यथा -- 
“पिहित! छिपी पर-बात कों, जॉनि दिखाबे भाह ।?” 
ब्रजभाषा में पिद्दत के ऐसे-ही मिलते-जुलते लक्षण हैं | ये लक्षण चंद्रालोक. 
ने अनुसार हें संस्क्ृत-अलंकार ग्रथों में पिद्वित के शब्दार्थ आच्छादन करना- 
किसी दूसरे पदार्थ को ढक लेना ) को लक्ष में रख “जहाँ किसी श्राश्रय का एक- 
गुण दुसरे असमान गुण को आच्छादित कर ले ओर उसे अन्य समझ कर 
कायतः प्रकट कर दे” वहाँ 'पिद्वित-अलकार” कहा है!, क्योंकि इसमें एक आश्रय 
( अधिकरण ) में रहते वाला गुण अपनी प्रबलता से दूसरी वस्तु को--ऐसी वस्तु 
को जो समान न हो, ढक लेता है। लक्षण में यहाँ 'असमान? का प्रयोग है- 
कथन है, जो उसे मीलितालंकार से प्रथक करता है। मीलित म॑ समान गुण-द्वारा 
दूसरी वस्तु का तिरोधान होता है, पिहित में नहीं । पिहित में एक गुण दूसरे 
गुण को, जो सदश न हो-- ठीक उस जैसा न हो, श्रपनी प्रबलता से देँक लेताः 


पा०--१, ( का० ) ( प्र० ) छपी ...। ( बे ० ) ( स॑० पु० प्र० ) छेपे ...। 
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है, ........। यदि ब्रजमाषा के अलंकाराचार्यों के अनुसार लक्षण जो ऊपर 
दासजी ने कहा है, मान लिया जाय तो “पिहित” के नामार्य का कोई चमत्कार 
नहीं रहता और न सूदमालंकार के साथ उसकी कोई प्रथकता-ही प्रदर्शित होती 
है| यदि दोनों गुण समान हों ओर एक दूसरे को दढंक लें तत्र वहाँ मीलित 
आर कारण-बश प्रकट होने पर 'उन्मीलित” बन जाता है। एक उदाहरण जैसे--- 
“बिरह-जनित कृसता सखी, तन-दुति में छिपि जाई ।”” 

यहाँ नायिका के तन-रूप एक-ही आश्रय में कृशता ओर तन-द्य॒ ति दोनों 
ही हैं श्रोर वे अ्रसमान मी हैं। तन-द्य ति--द्वारा शरीर की कृशता अ्राच्छादित 
है, वह ज्ञात नहीं होती--तन-द्यूति के आगे कृशता की ओर दृश्टि-ही नहीं 
जाती, किंतु नायिका की हरदम सामीप्य रहने वाली सखी ( सहचरी ) जान 
लेती है । यहाँ कशता और तन-द्य ति समान गुण-संपन्न नहीं हैं, किंत वे एक 
दूसरे के विपरीत हैं--पद-तल एवं जाबक की लाली के सददश समान गुणवाली 
नहीं हैं| इसलिये इस--““बिरह-जनित०”, . .दोहाध में मीलित वा उन्मीलित 
नहीं कहा जा सकता । सूछुम भी यहाँ नहीं है, क्योंकि सूदछुम-लक्षणानुसार यहाँ 
किसी एक संकेत या रहस्य के समझने की बात इसमें नहीं है ।?? 

पिहित अलंकार रुद्रट, मम्मट और रुग्यक-श्राचा्यों ने माना है। अतः 
इसका उल्लेख रुद्रट-द्वारा अतिशय वर्ग” के अंतगत लिखा है। रुय्यक ने इसका 
कोई भी वर्गीकरण ( इसे मानते हुए भी ) नहीं किया है, क्‍यों नहीं किया ? इसका 
भी उत्तर नहीं मिलता । बाद में इसका उल्लेख “लोक-न्याय मूल वर्ग में तथा 
गूढा्थ प्रतीति-मूल वर्ग में मिलता है। पिहित के मम्मठ-द्वाय मान्य रूप में सेठ 
कन्हैयालाल जो कहते हँ--मम्मट के काव्य-प्रकाश में इसका कोई उल्लेख नहीं 
है ।” काव्य-निर्शय की किसी-कितो ( हस्त-लिखित ) प्रति में 'पिहित” के स्थान 
पर “बिद्वित” नाम भो मिलता है। 


अस्प उदाहरन जथा--- 


लाल-भाज्ञ रंग लाल लखि, बाल न बोली बोल | 

लज्जित किय' तिन दृगन कों, करि सॉँमुद्दें कपोल ॥ 
भर 

परेंस पियासी परदम-हग,* प्रबिसी आतुर नीर। 

अंजलि-भरि पुनि३ तजि दियौ, पियौ न गंगा-नीर ॥ 


पा०--१. (का०) (बें०) (प्र०) (सं० पु० प्र०) लजित कियो ता इयगन कें, कै...। 
२. (सं० पु० प्र०) परम पपा पदुम-दगी | ३. (का०) (बें०) (प्र०) (सं० १० प्र०) क्यों. ..। 
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अस्य तिलक 
इहाँ नायिका नें हाथ की लाली सों नोर ( जल ) रकत ( क्ोहू ) जाँस्यों, 
ताते नाहीं पियो.... . .! 


क्छ 
केलि-फेल' में दास जू', मेनि-मे-मंदिर दार | 
बिं न-अपराध * रँमन कों, कीन्दों चरँन-प्रहार ॥ 
अस्य तिलक 
हृहों नायिका नें रमेन ( प्रियतम ) के संग “मसनि-मदिरि! में--( मणि-मंदिर 
के प्रतिबियों में नायक के साथ अम-बश ) आप-सम और कों देख्यौ ताते. . .। 
अथ “जुक्ति-अलंकार लच्छन जथा-- 
क्रिया-चातुरी सों जहाँ, करें" बात कों गोप | 
ताहि जुक्ति!'* भूष॑न कहें, जिन्हें काव्य की चोप ॥ 
वि०--“जहाँ क्रिया-चातुर्य से किसी बात को- गुप्त रहस्य को छिपाया 
जाय वहाँ 'युक्ति' भूषण ( अलंकार ) होता है। श्र्थात्‌ जहाँ कोई क्रिया कर 
( आंतरिक ) मर्म छिपाया जाय वहाँ यह श्रलंकार माना जाता है। 
युक्ति अलंकार का प्रथम उल्लेख चंद्रालोक में ही मिलता है। वहाँ उसका 
लक्षण --“युक्किविशेषसिद्धिश्वेद्‌बिचित्र/थंतरान्वयाथ!” ( दोनों--उपमानोपमेय 
के संबंध को दिखलाते हुए उपमेय में विशेष चमत्कार दिखलाना ) कहा है । 
यह लक्षण ब्रजभाषा के आचार्यों से नहीं मिलता । कोई-कोई ब्रजमाषा-आचाय 
इसे “गुप्तालंकार” के नाम से भी बोलते हैं |?” 


अस्प उदाहरन जथा--- 
होरी की रेंन बिताइ कहेँ, प्रिय-पीतेंम भोर-हीं आबत जोयो । 
नेंक्न न बाल जँनात* मई, जऊ कोप कौ बीज गयौ दिय*-बोयो ॥। 
दास जू! दैदे गुलाल की मारेन, अंकुरियो वा' बीज को खोयो | 
आँबते ' *-भाल को जाबक, ओठ कौ अंजेन, दी कौ नखच्छुत गोयो ।।* 


बा०--१, (का०)...कला ...। (वें०) (प्र०) (सं० पु० प्र०)..-फेल-हूँ....। २. (का०) 
४ (बें०) (प्र०) (सं० पु० प्र०) बिन पराध क्‍यों ..। ३ (स॑० पु० प्र०) गुप्तालंकार | ४. (सं० पु० 
प्र)) करत,..। ५. (सं० पु० प्र० ) ग्ुप्त...। ६. (श्र ० नि० ) विहाई कहूँ, ढठि भोर-हीं 
भाँवतो श्रावत ..। ७. (का०) (वबें०) (प्र०) जनाई. ..। (श्र० नि०) जनाई,..। 5. (प्र०) 
हित ...। ६. (का०) (१०) (श्र ० नि०) उहि...। (प्र०) यहि ...] १० (वँ०' भावती औोड 
कौ अंजन, भाल को जावक, ही कौ नख्नच्छत मोयौ | 
# 4३० नि० ( दास ) ए० ६१, १८१ | 
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वि>--“युक्ति अलंकार के उदाहरण «“मुग्धा-प्रवत्स्यतवतिका!! ( प्रियतम- 
जन्य मविष्यत्वियोग की आशंका में दुलित ) नायिका के अंतर्गत बहुत से सु दर- 
सु दर उदाहरण भरे पढ़े हें, जैसे-- 
“जा दिन ते चलिबे की चरचा चलाई तुम, 
ता-दिंन ते वाके पियराई सतेन-छाई है। 
'कई्दे मतिराँमा छोड़े भूर्षन, बसेन, पॉन, 
सखि न-सों खेलेन - हँसन - बिसराई है।॥ 
आई रितु सुरभि-सुद्दाई, प्रीति वाके चित्त, 
ऐसे में चलो लाक़, राब-री बढ़ाई हैे। 
सोबत न रन, दिन-रोबत रहति बाल, 
बूफे ते कहति -''माइके की सुधि आईं है ॥”? 
युक्ति, युक्ति-युक्त है, पर हमारों समक से गो ० तुलसीदास कृत मानस में निम्न- 
लिखित चौपाई इस अलंकार की सबसे सु'दर उदाहरण कही जा सकती हैं, यथा-- 
“जहुरि बर्देन-बिधु झंचल-ढाँकी, पिय-तेन चिते भोंह करि बाँकी। 
खंजेन-मंजु तिरीछे नननि, निज-पति कहे ति न-हि सिय-सेंननि ॥? 
यह छुंद दासजी ने अपने “थृगार निर्णय” में भी “प्रौद्धाधीरा? नायिका 
के उदाहरण में दिया है। युक्ति अलंकार का उदाहरण प्रताप कवि का भी 
सु दर है, यथा--- 
“पीतेम-संग प्रबोंन तिया, रस-केलि-प्रसंगंन में अनुगगी। 
चुंबन ओो परिरंभन के बिपरीत-बिलासन में निसि जागी ॥ 
सेज-परी बिंलसे रस-खाँनि, सबब सुख-मॉनि हिऐ' रस-पागी । 
मोद-मई मुकर्तांन के मंजुल, कादे ते हार-उतारेंन लागी॥”? 
अथवा-- 
“क्ेसर-रंग चुके जब-दीं, तब ले कर ताही में नीर-मिलाब । 
धू म-पटात-सी जॉनत-हीं, तब लाल के गाल गुलात्-जलगाबे ॥ 
पमॉँखन! गारिके, गीतेन-गाइके, गेंदू-चल्ाइके, बादु-यदढ़ावे । 
छाँड़ि के जाढिली होरी कौ औसर जाँन घर छिन एक न आये ॥? 
युक्ति का उदाहरण मतिराम जी का भी सुदर है, यथा-- 
“जन को फूल निकुंजेन-माँकखि गयो मिल्षि गोपिन कौ गेंन भारो। 
नंदू-लला तिय के हिय में 'मतिराम” तहाँ इ्ग-बाँन खुभायों ॥ 
गेह अल्तीं सखियाँ-सिगरीं, चित्त सुद्र - साँवरे - रूप लुभायौं। 
आँखिन पूरि कटीले कपोर्तेन, कंटक कोमल पाँह “खुभायों ॥!? 
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“जाले हो तो जाहये, मुड-मुद न देखो हस तरफ़ । 
ग्रह सितम, हम पर न कोजे बाद आने के लिये ॥” 


श्रथ गृढ़ोत्त-अलंकार लच्छन जथा--- 
अभिप्राइ के' सहित जो ऊतरु काहू? देह | 
तादि 'गूढ़-उत्तर' कहें जॉन सुँमति-जन लेइ || 
वि०---“जब किसी को सामिप्राय ( गूड़ ) उत्तर दिया जाय--किसो गृढ़- 
भाव से युक्त उत्तर दिया जाय, वहाँ 'गढोत्तर' अलंकार कहा जाता है। यही 
लक्षण संस्कृत-अलंकार-ग्र थों में इस प्रकार मिलता है-- ''किचिदाकृतसद्दित॑- 
स्याद्गृढोत्तरसुत्तरम” | अ्रतएव यह अलंकार “अ्रपन्हव-मूलक वग?” में विभक्त 
किया जा सकता है |?” 


अस्थ उदाहरन जथा -- 


नीर के कारन आई अकेलिऐ*, भीर-पर सँग कोंन को लीजै | 
ह्ाँ-हँ नकोऊ, गया" दिबसौ-ऊ, अकेलें उठात*-घरा पट-भाँजै ॥ 
“दास! इते लिर॒ुवॉन* को ल्याइ, भलें* जल-न्हाइऐ, प्याइऐ, पीजै । 
ए तो निह्दोरों हँमारों करौ', घट-ऊपर नेंक घरा"९ धरि दीजै ॥% 
वि०--' गूढोत्तर-अलंकार के उदाहरण प्रायः “बचन-विद्ग्धा” (बचनँन 
की रचनान सों, जो साथे निज काज ) या “स्वयंदूतिका” ( रमणाथथ स्वयं दूति- 
पन करने वाली) नायिका के वर्शनों में किये जाते हैं, जैसे ऊपर लिखा दासजी का 
उदाहरण । अरतु, दासजी का यह उदाहरण नायिका-मेदानुसार वचन-विद॒ग्घा 
नायिका की उक्ति ख्रूप है| स्यंदूतिका ! यथा-- 


पा०--१, ( का० )( १० ) 7...। ( स॒० पु० प्र० ) अभिप्राइ स'जुन किई, ऊतरु,..। 
२, ( का० ) ( बें० )(म्र०) कोऊ...। ३, (का० ) (वे० ) ( प्र० ) कहते ...। ४. 
(वें० ) अकेली पें...। ५. (बें०) (स॑ं० पु०) नया...। ( प्र०) न द्यौस कछू 
है, अकेले...। ६. (का०) (प्र० ) (“४० नि० ) उठाएँ घरो...। (वें०) उठाश 
घड़ी ...। ( रा० पु० प्र० ) उठातौ,..। ७. ( वे० ) लिरबादु कों. ..। ( श्व/० नि० ) गऊआँन 
को. ..। ०, ( क!० ) भली जल न्हाएईंऐ.. प्याईपे पोजै। ( बें० ) भलौ जल न्याश्बौ, प्याइजै...। 
( पभ्र० ) ( सें० पु० प्र० ) भली जल छौँद्ट को प्याइऐ. ..] ( रा० पु० प्र० ) भलें जल छाँह में 
प्याइऐ....। &. (का० ) ( बें० ) लला ... ( शव ० नि० ) हरी ...। १०. ( का० ) ( बें० ) 
( प्र० ) ( सं० पु० प्र० ) घटौ . ।( श्व० नि० ) घरौ...। 
$#, *ै ० नि० ६ दास ) एृ०--३४, १०१ । वचन-विदग्धा--नायिका | 
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“घाँम घरीक नियारिऐे, कल्ित-जलित-भलि-पुज । 
जमुनाँ-तीरतेंमाल-तरु,.. मिलत मालती-कुज ॥”” 
यह भी गूढोत्तर अलंकार का उदाहरण है। दो उदाहरण (वचन-विदग्धा- 
स्वयंदूतिका के ) ओर, जैसे-- 
“छाड़ी बतरात, इतरात-ही परौसिन ते, 
जैसी तिय दूसरी न प्रब - परछाँद में । 
दीडि परिगऐ शसहाँ सुंदर सुजॉन कॉन्ह, 
ओऔचक - ही प्रघट पूछयौ कर पर - छाँद्द में ॥ 
'सोंमनाथ! स्पों-हीं प्रॉन-प्यारे कों सुनाइ कट्लौ, 
तिय में सखी सो तरुनाई के उद्छाद में । 
बंसीबट - निकट हमे तू मिलियो-री, काढिह- 
कातिक नहाँऊँगी तरेयेंन की छाँद् में ॥? 
स्वयंदृंतिका-- 
“बसौ पथिक, या पौर में, यहाँ न श्ावे और । 
ये मेरी, ये सासु की, ये नेनदी की ठौर 0” 
अस्तु एक बात ओर, वह यह कि गूढोत्तर अलंकार वहीं बनेगा--वहीं कहा 
जायगा, जहाँ किसी की जिज्ञासा ( कुछ पूछने ) पर गूढ ( कुछ खास मतलब 
'प्रगट करने वाला ) उतर दिया जायगा | दासजी कथित जैसे उदाहरणों में यह 
श्रलंकार नहीं हो सकता, क्योंकि “उत्तर! शब्द उसको चुगली खा रहा है | 
उत्तर शब्द वहीं अलंकृत द्वोगा, जबत्र कि किसी के कुछ पूछे जाने पर, कुछ 
'कहा जायगा -उत्तर दिया जायगा, यथा--- 
“इशआ के दिन तो मिलोगे, यह किया मैंने सवाल्र । 
सोचकर कुछ देर में जालिम ने कहा- मुश्किल है! ॥? 
श्रथ गृह़ोक्ति-अलंकार जथा--- 
अभिप्राइ-जुत जहँ कष्िय, काहू सों कछु बात । 
तहेँ गुढ़ोक्त' बखाँन हीं, कवि, पंडित ओऔदात ।॥ 
पिं०--'“जहाँ सामिप्राय किसी से कुछ बात कही जाय,--किसी दूसरी बात 
के बहाने द्ृदयस्थ यूढ बात ( अभिप्राय ) प्रकट की जाय, वहाँ पंडित और कावि 
“गूढ़ोक्ति! मानते हैं। अथवा-- जहाँ किसी दूसरे के बहाने से किसी दूसरे को 
उपदेश दिया जाय वहाँ यह अलंकार होता है। संस्कृत-अलंकार-ग्र थों में 
'पूढ़ोक्ति का ल्षण---“यूहोकिरस्पोइ श्यं , चेद्यवृस्यं प्रति कथ्यते” (अन्योद शक्र 
बाक़्य अन्य दूसरे के प्रति कह्े जाँय ) मिलता है। 
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गूढोक्ति का श्र गुप्त-उक्ति, छिपा हुआ कथन, और के व्याज से और 
से कही जाने वाली बात,--अ्रन्य के प्रति वक्तव्य को निकटस्थ व्यक्ति से गुप्त 
रखकर कहना, इत्यादि. ..... | यदि इस लक्षण को और भी स्पष्ट किया जाय 
तो कहा जा सकता है कि जिससे वास्तव में कोई ज्ञात कहना है वह कथन के- 
समय अ्रकेला नहीं है और भी व्यक्ति उपस्थित हैं, उस समय स्पष्ट कहने से वह 
बात छिपी नहीं रहेगी, इसलिये वह जिसके प्रति कहना है उसे सुनाते हुए 
निकटस्थ व्यक्ति से इस प्रकार बात कही जाय जिससे दूर का ध्यक्ति जिसको लक्ष्य 
में रखकर कही गयी है वह तो समझ जाय, पर समीपस्थ न समझे. .... . ... | 

गूढो क्ति के प्रति काब्य-प्रकाश ( संस्क्रत ) के “उद्योत-टीकाकार” नागोजी भट्ट, 
ब्याजोक्ति की व्याख्या के साथ कहते हैं--“गूढोक्ति ध्वनि काव्य है, अलंकार 
का विषय नहीं, वयोंकि इस ( गूढोक्ति ) में दूसरे को सूचित करते हुए स्पष्ट 
नहीं कहा जाता; व्यंग्यार्य के द्वारा ध्वनित होता है। अलंकार तो वहाँ बनते 
हैं, जहाँ वब्यंग्याथ उक्ति के द्वारा स्पष्ट कर दिये जाँय (दे० का० प्र० पूना-संस्करण 
४०--१५४३) | 

अप्रस्तुत प्रशंसा के भेद सारूप्य-नित्रंधना जिसे कोई-कोई “अ्रन्योक्ति! भी 
कहते हैं ओर गृूढोक्ति के लक्षण समान प्रतीत होते हैँ | उदाहरणों में भी कोई 
विशेष प्रथकता प्रतीत नहीं होती इत्यादि... .. | किंतु अ्रप्रस्तुत-प्रशंसा के उक्त 
भेद में प्रस्तुत का बोध कराने के लिये अग्रस्तुत का वर्णन होता है, साथ-ही वहाँ 
प्रस्तुत के प्रति किसी प्रकार का उपदेश करने का तात्पय गर्मित रहता है और 
गूढो क्ति में--जिससे कुछ गूढ रहस्य कहना हो, वह उससे न कह कर समीपस्य 
दूसरे से कह कर उसे ( जिससे कहना है ) श्लिष्ट शब्दों के नियम से जतलाया 
जाता है। गूढोक्ति में श्लेप होते हुए भी समीपस्थों को छुलने के रूप में विशेष 
चमत्कार होता है, इसलिये श्लेषालंकार से भी इसकी प्रथक॒ता स्पष्ट दीखती है 
ओर इसीलिये गृढोक्ति की “यगूढाथ-प्रतीति-मूल” वा “थडक्ति-चात॒र्य-मूल?” वर्गे 
में गणना की जाती है ।?” 

गृहोक्ति-उदाहरन जथा--- 
दासजू' न्‍्योंतें गए' घर के सब, कालिह ते ह्याँ न परोसिनों आबति | 
हों-हीं अकेली कहाँ लॉ रहों, इंन अंबी-अधेन'* ज्यां बेहराबति |! 
पीत॑म छाइ रहा? परदेस, अँदेस इह्े जू सेंदेस न पाबति। 
पंडित दो, गुँन-मंडित दो, महदि-देव तुंम्दें सगुनोंति-हौ आबति॥ 
पा०--१., ( का० )( वे० ) ( स० पु० प्र० ) गई कलु बौस को ...। ( प्र० ) गई धर. 

की सब, ...। २. ( का० ) (बे ० ) ( प्र० ) अंपेंन कौ उयौ . + ३ ( स'० पु० प्र० १ रहे ...४ 
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वि०--“दासजी का गूढोक्ति-उदाहरण-स्वरूप यह छंद “स्वयंदूती” नायिका 
का है | दासजी के इन गृढोक्ति लक्षण-उदाहरण के प्रति पोद्दार कन्हैयालाल 
जी का अलंकार-मंजरी में कहना है. कि “दासजी ने जो गूढोक्ति के लक्षण-उदा- 
हरण दिये हैं वे अपर्ण हैं, क्योंकि गूढोक्ति के लक्षण (जो रस्कृत-प्रथों ) में 
अन्योह शक वाक्य को अन्य के प्रति कहा जाना है वह अवश्य कहना चाहिये ।”” 
अ्रस्तु, पोद्ाारजी का उक्त आ्रादेश यदि मान लिया जाय तो गूढोक्ति के संस्कृत- 
ब्रजमाषा के अनेक उदाहरणों को प्रथक कर दिया जायगा, जो चमत्कार-पर्ण 
हैं, कवि प्रतिभा के जीते-जागते उदाहरण हैँ । साथ-ही वे गूढोक्ति के उदाहरण 
स्वरूप अत्युत्कृष्ट उक्तियाँ हैं, जो अन्योद शक. ..... जैसा पोद्दारजी ने कहा है 
नहीं हैं | उदाहरणार्थ दासजी का ऊपर वाला छुंद जिसमें गूढ-श्रमिप्राय से 
गुफित नायिका की पथिक के प्रति स्वयंदूतिका के रूप में उक्ति है - कथन है । 
गूटो क्ति, शब्दार्थानुसार पर (अन्य) से किसी की उपस्थिति और अनुपस्थिति दोनों 
में हो सकती है। जैसा दासजी के इस उदाहरण में | यहाँ सामीष्य में सख्यादि 
का व्यवधान नहीं है, फिर भी गृढोक्ति का यह सुंदर उदाहरण है। जहाँ 
सख्यादि-रूप विविध व्यवधान होंगे और पोद्दारजी की निर्देशक अन्योद शक .. 
वाक्यावलि होगी, वहाँ भी गूढोक्ति कही ओर मानी जायगी । नीचे 'अन्योद - 
शक०”? ओर “अन्योद शक-रहित? वचन विदग्धा तथा स्यंद्र तिका रूप नायिकाओं 
के दो उदाहरण उद्धत किये जाते हैं, जो गूढोक्ति के श्रति सु दर उदाहरण हैं 
“अन्योद शक०” वचनविदग्घा, यथा -- 


+कासिकी-नहाँन कों लोग चले, अपनों-अपनों सब-हो सेंग-जोरधौ । 
राखि गई घर-सू ने बिसासिन सासु जजाल ते मोहि शाँ छोरधों ॥ 
है तो भज्नी, घर-दी जो रहो ठुस, यों कहिके नेनदी-हूँ निहोरयों । 
प्यारी परौसि न सों कल्यों टेरि, परौसी के काँन सुधा-सौ निचोरथो ॥ 

कै 

“साँसरें जाइ कछु दिन ते रहो, छाँडि दियो निज मंदिर भेया | 
दाऊ दृदा-ऊ वहें जुर-सों, परसों लाई कातिकी की मग मेया ॥ 
याही मसूस मरों, का करो, 'रिखिनाथ परोसिन मैं परों पेया। 
कोऊ कहूँ न मिले मग में, हों सवार-ही जाति दुद्वार्बन गेया ॥?” 

स्वयंदुतिका, यथा --- 
“को दौ,-ओोटिसी दो, कछु आम बर्थानत दो, 
धाँम - घौम गाँम जग - जाहर हँमारो तो + 
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झावौ, थेठि जाबो, पग-छूबो, पान खाबो फिरि, 
सुचिते सुचित्त है के गँनित निकारो तो॥ 
“डाकुर ! कह्ठत ये श्रम की परीच्छा - छाँन, 
इच्छा को प्रमाँन भली भाँसि निरधारो तो। 
मेरोौ मेन, मोहँन ते लागत है बार - बार, 
मोहन को मेन मौते ज्ञागि है बिचारों तो ॥ 
कै 
+पंथ अति कठि न, पथिक कोऊ संग नाहि, 
तेज भए तारा-गँन, छाँहन भ्यो रबि है। 
खग ताके बिटप, मधुर चले कल्लेंन कों, 
कंज गए सकुचि, कँमोदिनी पे छुबि है ॥ 
जोगी है तौ बिरह की ज्वाला की जरी बताड, 
भोगी है तो कहो कॉम-पीर केसे दबि है। 
जोतिसी जु है तो कहि पीउ घर ऐडें कब्र, 
बरनेन की जै घटा जोपे कोऊ कबि है ॥? 


कह 
“बहू तो नहीं, कि तुम-सा जहाँ में हँसी नहीं । 
इस दिल झो क्या करू ,कि बदलता कहीं नहीं ॥?? 
अस्तु, हमारी छुद्र-बुद्धि के अनुसार पोहारजणी का श्रभिमत उपयुक्त 
-नहीं है |” 
अथ मिथ्याध्ययसाइ लच्छन जथा-.. 
एक म्ुंठाई-संठ्ध कों, कूठो बरनें' ओर । 
सो“मिथ्यॉध्यबसाइ' है, भुष॑नकबि-सिरमोर ॥ 
वि०--“जहाँ एक भ्ूठ को सिद्ध करने के लिए और मो ककूठों (असत्य- 
बातों) का बणन हो वहाँ “'मिथ्याव्यवसित'” अलंकार होता है। भाषा-भूषण 
रचयिता कहते हैं--“मिथ्याध्यवसति कइत कछु, मिथ्याँ-हज्र्पेन-रीति””, श्रथाँत्‌ 
“जहाँ एक मिथ्या बात के समथन में दूसरी मिथ्या बात की कल्पना की जाय -- 
अथवा कही जाय | 
मिथ्याध्यवसित का अर्थ, मिथ्या और अ्रध्यवसित को मिन्न (अलग-अलग) 
कर झूठ और निश्चय मान ““मिथ्यत्व का निश्चय” करते हैं। अध्यवसित का 


पा०--१. (स॑० पु० प्र०) बरनतु. ..। २, (प्र०) सो मिथ्याध्ययसिति कहें | 
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अथ “प्रयास” भी है। ऐसी स्थिति में “मिथ्याध्य्रसित! की परिभाषा--“जिस 
अकार की मिथ्या बात को सिद्ध करना है, वेसी-ही--मिलतीःजुलती अ्रन्य मिथ्या 
की कल्पना की जानी चाहिये, नहीं तो प्रयास व्यथं होकर अलंकार सिद्ध न कर 
सकेगा | 
मिथ्याध्यवसिति के जनक कुबलयानंद के रचयिता कहे जाते हैं। फिर भी 
काव्य-प्रकास (संस्कृत) की “उद्योत? टीका के कर्त्ता 'नागोजी भट्ट' कहते हैं कि “यह 
अलंकार अतिशयोक्ति के अंतर्गत है, भिन्न नहीं। दूसरा अभिमत है कि इस 
अलंकार में मिथ्यात्व सिद्ध करने के लिये दूसरे मिथ्यात्व की--मिथ्यार्थ की कल्पना 
किये जाने के कारण नया चम-कार है, कुछ नवीनता है, इसलिए प्रथक्‌ मानना 
उचित है । कुबलयांनद में इसका लक्षणोंदाहरण इस प्रकार माना है, यथा-- 
“सिथ्याध्यवसितिमिथ्यासिदधय मिथ्यार्थनिमितिः ! 
मिथ्याध्यवसितिवेंश्यां वशयेतरवस्त्रज॑ बहन्‌_ ॥?! 
ओर जिसका ब्रजमाषानुवाद होता है -- 
“मिध्याध्ययसित मऊ्ूठ-हित, कहे जु रूठी - रीति । 
घर जु माजा नभ-कुसःुँम, करें सु पर-तिय प्रीति ॥” 
मिथ्याध्यवसित को “गूढाथ-प्रतीति मूलक कहा जाता है। साथ-ही यदद 
*उक्ति-चातुये-मूलक वर्ग म॑ भी बिठलाया जा सकता है।” 
अस्य उदाहरन जथा--.-- 
सेज अकास के फूलंन को सजि, सोबति' दीने प्रकास किबार। 
चोक' में बाँक के पूत' रहे", बहु पाँइ-पलोटत" भूमि के तारं॥ 
नीर में दास” बिंद्दार कर* अ्रद्दि-रोंम-दुसालंन* कों सिर डारें। 
कॉन कह्दे८ तुम मूठी कद्दो, में सदाँ बसती - उर लाल तिहारें।॥। 
आर मिथ्याध्यवसित का 'रघुनाथ कवि' कृत उदाहरण, जैसे -- 
“गाबत बंदर बढ़े निकुज में, ताल-संमेत में आँखिन पेखे। 
तें जो कह्यौ यह, सो सु निके, अपने मन में इन साँच न रेखे ॥ 
था में न मूठ कछू 'रघुनाथ' है, श्रम्द सनातन माया के लेखे । 
गाँड में जाइ के मैं हूँ बर्दांन कों, बल दि बेद पढ़ावत देखे ॥ 


पा०-- १. (का०) (बें०) (प्र०) सोबती दीन्दि ...दीन्‍्ही, दीन्ह...। २. (वे०) (प्र०) 
चौकी ...। ३, (बे०) बेटा...। ४. ( स० पु० प्र० ) बसे ...। ५. ( वे ० ) पलोटती...। ६. 
(का०) (प्र०) करों--करौ...। । वे ० ) सौर में दास बिहार करो । ( स'० पु० प्र० )...बिहारो 
हर । ७, (जे ०) दुसालौ नयो सिर...) (स० पु० प्र०) दुसालौ न ८...। ०. (वे०)को 
ड्‌।,.। । 


क- 
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अथ ललित-अल'कार लच्छन जथा--- 


“ललित” कदहयो कछ' चाहिएं, ता* ही को प्रतिबिंब । 
“दीप-बारि देख्यो चहें, कूर जु सूरज - बिंब ॥” 

वि०-- “यहाँ जो बात कहनी हो उसी के प्रतिब्रिंब-रूप बात कहने पर 
“ललित” अलंकार होता है । 

ललित का अथ है--सु दर, इच्छित | अतएव सुदर वा इच्छित (वर्ण- 
नीय) इतांत का प्रतित्रिंत्र कहा जाने पर यह अलंकार बनता है। अर्थात्‌, जहाँ 
कहने वाली बात अप्रिय वा गोष्य हो उसोके प्रतिबिंब-माव-युक्त दूसरी बात, जो 
सुनने में अप्रिय न हो ओर सु दर हो, कही जाय तब वहाँ ललित बनेगा | इसके. 
विपरीत कठोर बात को प्रतित्रिंब रूप द्वारा ओर भी कठोर-रूप से कहते पर यह 
अलंकार नही होगा, क्योंकि इस अलंकार का ध्येय-सुनने वालों को कुछ सांत्वना 
या आश्वासन देना होता है । प्रसन्नता से भरपूर बण्य॑ विषय को स्पष्ट कहने में 
कुछ आपत्ति नहीं होती, इसलिये वहाँ अल करण की आवश्यकता नहीं, अपितु 
दुःखादि को बात छिपाकर, साथ ही उसे सुतरार रूप से कहना-ही अल कारता है, 
जिससे वह “ललित? बने.. । 

ललित को सखतंत्र-अल कार मानने में विभिन्न मत हैं। कोई आचाय इसे 
“अप्रस्तुत-प्रशंसा के अंतर्गत मानते हैं, तो कोई समासोक्ति के, ओर कोई-निद- 
शंना के भीतर मानते हैं तो कोई रूपकातिशयोक्ति के-इत्यादि | अर, इन 
अ्रप्रस्तुत-प्रशंशादि श्रल॒ कारों के अंतर्गत ललित को न मान स्वतंत्र रूप में कथन 
करने वाले आचार्यों का कहना है कि “'अ्रप्रस्तुत प्रशसा में बाच्या4 अ्रप्रस्तुत 
होता है, ललित में प्रस्तुत होता है--प्रकरण-गत श्रोता के सन्मुख कहा जाता 
है| समासोक्ति में प्रस्तुत बृत्तांत में अ्रप्रस्तुत वृत्तांत को प्रतीति करायो जाती है, 
यहाँ प्रस्तुत का प्रतितिंब कहा जाता है। निदश्शंना में प्रस्तुत-अ्रप्रस्तुत दोनों का 
कथन करते हुए उन दोनों में एकता का आरोप किया जाता है, यहाँ केवल 
प्रस्तुत का ही प्रतिबिंत्र कहा जाता है। इसी प्रकार रुपकातिशयोक्ति में पदार्थ का 
अध्यवसान होता है, अभेद-ज्ञान का निश्चय होता है--उपमान-द्वारा उपमेय 
का निगरण होता, यहाँ प्रस्तुत वाक्य का अप्रस्तुत रूप में प्रतितंब कहा जाता 
है--इत्यादि कारणों से ललित किसी के अंतर्गत नहीं - स्वतंत्र है, अपने में. 
पूण है | फिर भी कहीं-कहीं इसका प्रथक-करण , निदर्शना तथा पर्यायोक्ति जैसे 
अलंकारों से करना कठिन-ही है। उदाइरणों के प्रति-मी यही बात है, कोई 


पा०--१. (प्र०) जो. ..। २. (प्र०) (स ० पु० प्र०) कह्टिय तासु प्रति... 
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€ पंडितराज जगनन।/थ ) इसके अन्य-द्वारा दिये गये उदाहरण में पर्यायोक्ति 
मानते हैं तो कोई निदर्शना के उदाहरण में लज्ञित। कुवलयानंद, जो इसका 
जनक-स्थान है, के द्वारा प्रत्धुत उदाहरण जेसे--“ल्लल्ित' नि्गंतेनीरे सेतुमेषा- 
चिकीपंति” अर्थात्‌ “सेतु-बाँघि करिहो कहा अब तो उतन्‍्यो अंबु” अथवा--- 
“सेतु बाँधियों चहुँठु है, अब तू उतरे वारि* में ललित न मान उद्योतकार 
निदशना मानते हुए इसे इस (निदर्शना के अंतर्गत) के अंतर्गत ही मानते हैं-- 
“लोके-लोके मतिभिन्ना?, ..इसे-ही कहते हैं ।” 


ललित-उदाहरन जथा--- 


कंट-कटीलका बागेन में बच्चो! “दास” गुलाबँन-दूरि: के दीजे । 
आज ते सेज अंगारंन की करो, फूलँन को दुख-दाँनि गँनीजे ॥ 
ऊथधोौ, अद्दीरिनी के गुरु हें*, इनकी सिर आयुस/मॉन-दीं लीजे । 
गुंज के गंज गद्दो, तजि कालेन, डारि सुधा, विष-संग्रह कीजे ॥ 


ञ् 

बोलन में कल? कोकिल के, कुल की कलई कब धों उघरेगी | 

कोंन घरोी इं न भोंन-जरे, उज़ रेन* कों“बसंत-प्रभाँन भरेगो ॥ 

हाइ कबे या कूर-कलंकी*-निसाकर< के मुख छार परेगी | 

प्रॉन-प्रिया इन नेंनेंन कों, किद्दि ग्योस क्ृतारथ-रूप करेगी ॥ 

--बवि०--“ललितालंकार से सुशोमित प्रस्तुत धर्मी “कलहांतरिता नायिका?” 

पे प्रति कही गयी ,सख्ि-द्वारा पति के मनाने पर भी न मानने का उपालंम देते 
हुए के रूप में प्रस्तुताथं का वर्णन न करती हुईं; उसके प्रतिबिंब-रूप आती हुई 
लद्मी के आने पर दरवाजा ८द करने का अप्रस्तार्थ वर्णन रूप 'गुलात्र सिंहजी 
( बूदोनरेश ) की यह उक्ति भी सु दर है, यथा--- 

“बात सुने नहिं त्‌र्जेन की, मेंन की करतुर्तेन में मँन-लावे । 
साम-अलाम नहीं सेमर्क, उरझी-सुरकी न “गुलाब! लखाबे ॥ 
काज-अकाम संमान गेंनें, अपकीरति-कीरति-सी भजन भाये। 
यू कसि है, धर आवति सपति, हार्थेन हार - कियार लगाये॥?? 


पा०--१, (वें ०) बयौ. ..। (प्र०) बबी,..। २. (त्रे ०) हो उनको सिर...। (स*० पु० 
प्र० ) हो, उनके...। ३. (का०) (वे ०) किल ...। ४. ( का० ) उजरे कों,,.। (३०) उतरे को 
4, (प्र०) उजरे में...) ६. ( का० )( वे ० ) ( प्र० ) यह ...) ७, ( का० ) कलंकि. ..। ८. 
(वे ० )( स० पु० प्र० ) निसाचर...। 
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कलहंंतरिता के उदाहरण-स्वरूप 'दिव कवि! का यह छुँद ब्रजमाषा-साहित्य 
में सबसे सु दर माना जाता है, यथा--- 
५प्रेम-सेंमुद परवौ गहरे, ऑसिमाँन के फेन रहो गहि-रे मेन । 
कोप-सरंगँन ते बहरे, अकुलाइ पुकारत क्यों बहि-रे मैंन ॥ 
“देव जू! लाज-जद्दाज तें कूद, भज्यां मुख-म्‌ दि 'जों रदि-रे मेन । 
जोरत-तोरत भ्रोति तुद्दी, अब तेरी भँनीत तुद्दी सहि-रे मंन ॥?? 
ने 
“मोंहँन-मींत सभीत गौ, जलखि तेरो सनमाँन । 
अब सु दगा दे तू चल्यो, भरे मुदरई माँन ॥”” 


श्रथ विवृतोक्ति लब्छकन जथा--- 


जहाँ. अरथ गूढ़ोक्ति कौ कोऊ करे प्रकास | 
पबबतोक्ति'! तासों कहें, सकल सुजन जन 'दास'॥ 
वि०--“जहाँ गूहोक्ति ( कही हुई गुप्त बात ) का कोई प्रकाश करे--छिपा 
हुआ गुप्त माव ( कवि-कल्पना-द्वारा ) प्रक" किया जाये वहाँ 'विवृतोक्ति? कही 
जाती है। 
विज्वतोक्ति का वन सर्व प्रथम कुवलयानंद में ही मिलता है । वहाँ इसका 
लक्षण--“विद्व तेक्तिः श्लिष्टगुप्तकविनाविप्कृत यदि? ( कवि-कथन-द्वारा श्लेष से 
छिंपाई हुई वस्तु प्रकट करना ) कहा गया है, क्योकि विदृतोक्ति -खुली हुई, 
उघाड़ी हुई उक्ति --श्र्थ की द्योतक है| कोई-कोई इसका शअ्रर्थ--ब्याख्या, अ्रथवा 
टीका--संयुक्त बात भी कहते हैं | इसलिये जहाँ रहस्य की बात स्वतः स्पष्ट कर 
दी जाय वहाँ 'विवृतोक्ति' | अर्थात्‌ श्लि'्ट-शब्दों के प्रयोगादि-द्वारा चातुर्य से 
छिपाये हुए रहत्य को कवि-द्वारा प्रकक कर खोलना-ही उक्त अ्रलंकार है। विदृ- 
तोक्ति में प्रथम उक्ति-चातुर्य से कुछ गूड़ बात कही जाती है और पुनः उसे 
खोल दिया जाता है । 
विद्वतोक्ति-गूढाथ-प्रतीत मूल अल'कार है और उक्ति-चातुर्य मूल से भी 
रुपन्न है । इसलिये इसे स्वतंत्र अल कार मानना श्रेयस्कर है, किंतु पोद्ार कन्है- 
यालाल जी का कहना है कि “(विवृतोक्ति के कुबलयानंद में दिखाये गये 
उदाहरण व्याजोक्ति-उदाहरणों के समान हैं, श्रतः हमारे विचार से ( वह ) 
व्यजोक्ति से प्रथक नहीं, जब कि कुबलानंदकार ने इसके उदाहरण में ब्याजोक्ति 


पा०--१. ( का० ) ( वे ० )( प्र० ) सुक्रन...। 
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स्वीकार की है।? इसी प्रकार इनसे भिन्न मत प्रकट करते हुए. भारती-भूषण 
(हिंदी ) के रचयिता का कद्दना है कि '“इस विवतोक्ति में गृढोक्ति से छिपे 
हुए अर्थ के ( कवि-द्वारा ) प्रकट किये जाने मात्र की भिन्नता को भिन्न श्रल कारता 
के लिये पर्याप् कारण न मानकर किसी-किसो ग्रथकार ने इसका गूृढोक्ति में 
अंतर्भाव किया है”, पर हमारे विचार में इस मिन्नता के कारण इसकी भिन्न गणना 
होना अनुचित नहीं?, ( उचित-ही है 3 ओर प्रायः ग्रथों में ऐसा-ही हुआ भी 
है।” .साथ-ही विद्वतोक्ति के यहाँ दो भेद--“श्लिष्ट शब्दों श्लोर साधारण 
शब्दों की विव्॒तोक्ति” भी मानते हैं |?” 


अथ उदाहरन जथा--- 
नेंन नचोंहे, हँसोंहे कपोल, अनंद सों अगन'-झग अंमात है। 
ददास जू! सेदन-सोभ जगी, पर* प्रे'म-पगी-सी ठगी३ ठेद्दरात है ॥ 
मोहि भ्ुराब” अटारो चढ़ी, कद्दि कारी घटा बक*-पाँति सुद्दाठ है । 
कारी घटा-बक *-पाँति लखे', इद्दि भाँति भए कट्दौ* कोंन के गात हैं ॥« 


किऐ'८ सरस तेंन कों* रही, तनकों रही न ओट। 
लखि सारी क॒च में लसी, कच में लसी खरोट ॥ 
मे 


हवारखरोी नवला हअ नूपम निरखि, 

उतरत भो पथिक तहाँ'!* तँन-मन-हारि के । 
चातुरी सों कह्यो, इत रघ्यो हँम चाँद, नादि ' *-- 

जायो'* जात उन्नत पयोधर निहद्दारि के।॥ 
दास तिंन११ ऊतरु दियो है यों बचेंन-भाँखि, 

राखि के' संनेह सख्री-मति को निबारि के । 


पा०--१, (श्ृ० नि० ) अग न अग -.) २, (का०) (वे०)६ प्र० ) परे...। 
( (० नि० ) पुरे... । ३, (वे० )( स॒० पु० प्र० ) डगी. ..। ४. ( का० ) ( वे० ) (प्र०१ 
( स'० पु० प्र० ) भुलाबे ...। ४,-९, ( का० ) ( बे ० ) ( प्र० ) बग...। ७, ( का० ) (वे ०) 
कहि ...। ( प्र० ) कहु...। 5, (वे० ) ( स० प० प्र० ) कियौ...। &. ( वे ० ) को- 
रही. ..] १०. ( का० ) ( वें० ) तहीं...। (प्र० ) तहेँ...। ११. ( का० ) ( प्र० ) नहीं. ..। 
(वे ० ) .. रह हम वे दें नहीं. ..। ( सं० पु० प्र० ) रक्षौ इत चाँद्वत नहीं ...। १२, ( बें०) 
तायौ. ..। १३. ( प्र० ) तेहिं ,..। 


#, 2४० नि० ( दास ) पृ०--३७, १०६ । देतु-लक्षिता-नायिका | 
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हाँ तो हें पवॉन सब मसक न दैहें कल, 

रहिए पथिक सुभ आस्ंन' - बिचारि के ॥ 
वि०--“दासजी की यह उक्ति “सख्गंदृतिका नायिका” के निरूपग में है, 
“जो संस्कृत की इस अमर यूक्ति का विस्तृत अनुवाद है, संस्कृत-सूक्ति यथा -- 

“पथिक नात्र खरतरमस्ति मनाक श्रस्तरस्थले ग्रामे । 

उन्नत पयोधर प्रेषग्य यदि बससि तदूवस ॥” 

कोई स्वयंदूतिका नायिका किसी पथिक-रूप नायक से कहती है--“हे पथिक, 

इस पच्थरों ( मूर्खों ) से भरे गाँव में कहीं किसी के पास चटाई ( बिछोंना ) 
आदि नहीं है, यदि चढ़े ( उभरे ) हुए मेघर ( स्तनों ) को देखकर तुम यहाँ 
ठहरना चाहो तो ठहर जाओ |?” यही बात-दासजो को ऊपरवाली उक्ति से 
- स्पष्ट है । यह संस्कृ ३-उक्ति प्राकृत की देन है, ओर इसका ब्र5भाषानुत्राद किसी 
 कवि-द्वारा किया हुआ निम्न प्रकार है,--- 
“पथ्थर-थत्र है पथिक ये, सथ्थर इत न लखाड । 
पींन-पयोधर-पेखिके, चहें. आप डटि जाड ४” 


भ्रथ ब्याजोक्ति लच्छकन जथा--- 
वर्चेन-चातुरी सों जहाँ, कीजे काज-दुराइर । 
सो भूष॑न ब्याजोक्ित' है, सुनों सुमति समुदाइ३ ॥ 
वि०-- “जहाँ वचन-चातुर्य से किसी कार्य को छिपाया जाय, वहाँ 'व्याजोक्ति! 
होती है। अथवा भाषा-मूषण ( म० जसवंतसिंद ) के अनुसार--“ब्याजोक्ती, 
कछु और विधि, कहै ढुरे आकार” ( जहाँ अपने आकार - रति-चिह्मादि को 
छिपाकर उसका हेतु कुछ और-ही बता कर दिया जाय ) लक्षण होता है। 
दासजी कृत लक्षण मम्नठादि संस्कृत-अल काराचार्यों के अनुरूप है, और भाषा- 
भूषण का लक्षण कु,लवानंद-मतानुसार है। यथा क्रमशः-- 
“व्याजोक्तिश्छुग्रनोदूमिन्नवस्तुरूपनिगूहनम्‌ ।?? 
जब कोई वस्तु प्र८ हो गई हो, उसे छल-से छिपाया जाना - व्पाजोक्ति | 
“ब्यजोक्तिरन्यदेवूत्‌स्या यदाकारस्य गोपनं ।? 
“जहाँ छिपे हुए वृत्तांत का किसी आकार द्वारा भेद खुल जाने पर उसे 
 व्याज-युक्त कथन से छिपाया जाय--व्याजोक्ति ।” 


पा०-- १. ( पश्र० ) भासत्रम,,,। २, ( का० ) दुराव...। ( बें० ) पुराउ,,.। ३, ( का० ) 
' समुदाव | ( वें० ) समदाउ | 
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कुवलयानंद का लक्षण, काव्य-प्रकाशादि संस्कृत ग्रथों में कहे गये लक्षयों 

कि ही अधिक स्पष्ट है, जिसे ग्राकार ( रति-जनित स्पष्ट चिन्हों ) ने बढ़ावा 
या है। 

व्याजोक्ति का शब्दार्थ है--कपट से, छुल से ओर बहाने से कहना | श्रतः 
किसी प्रकार ( वाक्य-चिन्हादि द्वारा ) गुप्त बात ( रति ) प्रकट हो जाने पर उसे 
कृपट ( छुल, बहाना ) से छिपाया जाना इस अलंकार में वन किया जाता है । 
यहाँ गुप्त-रहस्य कुछु अवश्य रहना आवश्यक है, जिसके प्रकट होने पर वास्तविक 
कारण न बता कर अ्रन्य कारण कहते हुए छिपाया जाय | ये लक्षण “सुरति-गुप्ता 
नायिका” के हैं, यथा--- 

“सुरति-छिपाये जो तिया, सो “गुप्ता! उर-झाँन ।?? 

गुप्ता--भूत्‌ , भविष्यत्‌ और वर्त्तमान-रूप तीन प्रकार की होती है। भूत- 
गुप्ता वद्द जो--“पहिले पर-पुरुष-रति-जन्य-चिन्हों को छिपाते हुए उनका कोई 
कल्पित कारण बतलाये | भविष्यत वह, जो होने वाले रति-जनित चिन्हों को 
पहिले से ही छिपाने की चेष्टा करे और वर्त्तमान वह, जो वर्तमान में रति के 
छिपाने की चेष्टा करे | यथा - 

“करति-सुरति परतच्छु सो, सब सों डारति गोह ।”? 

व्याजोक्ति, सर्व प्रथम वामन के “काव्यालंकार-सूत्र की वृत्ति में देखने को 
मिलती है। वहाँ इसका लक्षण है--“व्याजस्य सत्य सारूप्यं ब्याजोक्ति:” 
( ब्याज का सत्य के साथ सारूप्य-ब्याजोक्तिः )। अथौत्‌ श्रसत्य (व्याज ) के 
बहाने से सत्य का साहश्य ( प्रतिपादन करना ) व्याजोक्ति है, जिसे कुछ लोग 
“मायोक्ति” भी कहते हैं, ( दे० हिं० अ्रनुवाद ४० २६७ ), किंतु यह लक्षण 
उतना स्पष्ट नहीं है जितना कि बाद के आचार्यों ने किया है। वामन के बाद 
व्याजोक्ति रुद्वृट और भोजराज को छोड़कर सब ने मानी है। इसलिये यह 
सर्वे-संमति गढाथ-प्रतीति मूल वर्ग में रखी गयी है । 

काव्य-प्रकाश में आचाय मम्मट इसे अपन्हुति से प्थक करते हुए कहते हैं-.. 
“इसे अपन्हुति नहीं समझना चाहिये, क्योंकि उस ( अपन्दुति ) में प्रकृत- 
अप्रकृत वस्तुश्रों की समता का भी कथन रहता है, जो कि यहाँ असंभव है। 
श्री मम्मट कृत इस व्याजोक्ति ओर अपन्हुति की प्रथकृता पर विश्वनाथ जी 
( साहित्य-दर्पण में ) कहते ह कि “अपन्हुति में जिस बात को छिपाया थाता 
है, उस ( बात ) का प्रथम कथन कर फिर निषेध-पू्वेक उसे छिपाया जाता है। 
छेकापन्हुति में भी अपनी कही हुई बात का ही अन्य-अ्रथे कर उसे निषेध-पूवक 
छिपाया जाता है, पर ब्याजोक्ति में ये बात नहीं है । यहाँ जिस बात को छिपाया 

श्६ 
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जाता है वह न तो प्रथम वक्ता-द्वारा कही जाती है श्रोर न उसका निषेध ही किया 
जाता है| श्रर्थात्‌ छेकापन्हुति में श्लिष्ट शब्द होते हैं तथा सत्य का गोपन वहाँ 
निषेध पूवंक होता है, यहाँ ( व्याजोक्ति में ) बिना निषेध के गोपन होता है। 
कोई-कोई सूछम और पिहितालंकारों से इसकी प्रथकृता बतलाते हुए कहते हैं कि 
“सूद्म और पिहित में क्रिया ( चेश ) का संबंध होता है ओर यहाँ बचन 
का. ..|! 


ब्याजोक्ति-उदाहरन जथा-- 
अब-हीं की हैं बात हों न्हात हुति, श्रम' ते गदरेंपग जात भयौ। 
गद्ि-भ्राह अथाह कों लें-दी चल्यो, मेन-मोंहँन दूरदि ' ते चितयो | 
द्रुति दौरि कें, पौरि के 'दास' बरोरि कें, छोरि के मोदिं जियाइ*्लयो | 
इन्हें भेंटि* के भट हों तोदि अली, भयो आज तो मो अबतार नयौ ।॥|# 
वि०--““दासजी का यह छुंद नायिका-भेद के अनुसार वत॑मान गुप्ता का 
उदाहरण है। कुछ ऐसा-हो उदाहरण भूत-गुप्ता का “ग्वाल कवि”'-निर्मित, 
जो व्याजोक्ति का भी सु दर उदाहरण है और दामजी के इस छुंद से कहीं 
ज्यादह सु दर है, यथा-- 
“तुम कैसे आईं, में तों दृधि-बेचि आवति-दी, 
नाहर निकसि आयो बन बजमारे तें। 
वानें में न देखी, में अचक भजी चुपकी-सी, 
घंसी करीर की कुटो में ढर भारे तें॥ 
धवाल कबि बेंदी गई, छरा फेस्पो, आँगी चल्नी, 
छिंदे ए कपोल देखों अति उरमारे सें। 
झभास-हो न जीबँन की, राँम ने बचाह राखी, 
मरू के बची हों सास, धरँम खिद्दारे लें ॥ 


पा०--१. ( का० ) भ्रचक्री गैदरे ..! ( वें० ) ( स० पु० प्र० ) ( श्वू० नि० ) अचकाँ 
गहरे...। (सु०ति०) (सु० स० ) ओच्ाँ गहरे ...। २. ( सं० पु० प्र० ) दूर-द्दीं ...। 
३, ( प्र० ) मरोरि...] ४. ( “० नि० ) ( खु० ति० ) ( खु० स०) बचाई...। ५. 
(वें० ) (० नि० ) (सु० ति० ) (सु० स० )...भेंटती भेंटि हों...। 

# 2० नि० ( भि० दा० ) ४० २६, १०६--वर्षमान थुप्ता। सु० ति० ( भा० ) 
पृ० ६७, २२५ | सु दरी सर्वस्य (म० ) ० ६३, ११। ज्० भा० का ना० मे० ( मी० ) 
२०७, ३२० | 


काब्य-निर्शय ४५४१ 


पुनः उदाहरन जथा-- 


सेरी खीमिये की रुचि "-रोकि मेन-मॉर्डन की, 
याते बौ' स्वॉग नित सजि-सजि आबते5 । 
आपु-दो ते कुंकुंम को छाप, नख-छव गात, 
झअंजेंन अधर, भाल जाबक लगाबते४* ॥ 
ज्यों-ज्यों तु*अयाँनी अऑनखाँन ' द्रसाबे त्यॉ-त्यों 
स्याँमग कृत-आपने लहे को फल*-पाबते । 
उन्हें 'खिसियाउ 'दास” हँसि जो सुनाबे तोहि ,* 
वे-हु मेंन भाँवते,' * हमारे मन भॉबते*१ || 
वि०---“दासजी ने ब्याजोक्ति-रूप इस उदाहरण को अपने नायिका भेद के 
अथ खूगार-निर्णय में--“नायिका-हित सखी के उदाहरण में भी दिया है। 
उद्दीपन विमाव में सली का विशेष स्थान है, क्योंकि वह --“तिय-पिय “दोनों की 
'हितू होती है, यथा-- 
“तिय-पिय की ट्वितकारिनी, सखी” कहें कबिराब । 


उत्तेस अरु मध्यम, अर्धंम, प्रधघट दूतिका-भाव ॥” 
+>मह ० नि ७ 
अतएव दासजी छकृत ब्याजोक्ति का दूसरा उदाहरण नायिका की अ्रधिक हितू 
सखी का है और नायक-अधिक-हितू सखी, यथा-- 


“कैसरि के केसर को उर में नखस्छत के, 

करों तो कपोर्ेन में पीक लपटाई है। 
दारावकी-तोरि-छोरि, कर्चेन बिथोरि - खोरि, 

मो हू गति भोर इत भोरे डठि आई है॥ 


पा०--१, ( वें० ) (“४० नि० ) रूख़...] २.( का० / (वे० ) (प्र० ) वहे 
स्वांग सजि-सजि नित...। ( १४० नि० ) वहै सात सजि नित...। ३. (वे ०) (स० पु० प्र० ) 
आवतो | ४. ( वे ० ) ( सं० पु० प्र० ) लगावतो । ५. ( का० ) ( प्र० ) ते...। ६. (का०) 
५ चँं० )(प्र०) (स॑ं० पु० प्र०) (श्व० नि० ) अनखानी ,..। ७. ( का० ) ( वें० ) 
( प्र० ) ( सं० पु० प्र० ) (५४० नि० ) सुख...। ( बे ० ) ( सं० पु० प्र० )'पावतो | छ, 
£ का० ) (वे ० ) (सं० पु० भ्र०) उनहीं खिस्‍्यांबे ..। (प्र० ) उन्हें खिसिभावै-दास 
हास... ( १४० नि० ) तिनहीं खिसाबे “'दाप्तः जौ तू यों सुनांबे तुम यों हीं मन-भावते ...। 
£, ( का० ) तुम बौट्ट मन...। (वे० ) तुम यों हैँ मन...। (प्र० ) तुम्दें वाहू मन...। 
१०, ( सं० पु० प्र० ) मन-भावतौ ...। ११, ( बे० )( स॒० पु० प्र० ) भावतौ | 

# श्र ० ति० ( दास ) एृ० ७१, २०१ । 
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पी को बिम-प्रस कोड दास! इहि नेंम- 
परपंच करि पंच म॑ सुहागिनि कहाई है। 
हाँती करि हाँ-नी मोहि ऐसी नाँ सुहाँती, 
मेष कंत है सकत ये केसी चतुराई है॥” 
व्याजोक्ति का उदाहरण भारती-मूषण ( केड़िया ) में सु दर दिया गया दै, 
यथा होरी ( गेय पद )-- 
“ज्खि हँस कों मुसिकाँनी, कद्दा तें मेन में आाँनी । 
झखियों संजन-गुँन-गंजन की, भंजेन-ओप-उ़ाँनी ॥ 
पॉन-पीक की ज्ञीक पलक पे, झलक रही रस-साँनी । 
--अ्रलक अलि, कत अरुझाँनी ॥. 
झंजन गयो रुदन ते पलकंन, कर-मेंददीं ल्पटाँनी | 
ललक मयूर परे अलकन पे, चरेँन-चोंच गहि ताँनी ॥ 
-ब्याल-बनिता उन जॉनी ४?” 


श्रथ परिकर-अलंकार लच्छन जथा--- 


परिकर, परिकर-अ्रंकुरो, भुषन जुगल सुबेस | 
साभिप्राइ बिसेसनों, साभिप्राइ बिसेस ॥ 


बननीय के साज को, नाम बिसेसन जान । 
सो है साभिप्राइ जहेूँ' परिकर भूषन मान ;। 
वि०--““दासजी कृत 'परिकर”ः और “परिकरांकुर' इस उल्लास के अंतिम 
अलंकार हैं। श्रतएव आपने इन दोनों का, जो प्रायः एक ही त॒ुल्य-वल के अलं 
कार हैं, प्रथम साथ-साथ वर्णन कर फिर इनकी भिन्नता दिखलायी है। साथ-ही परि- 
कर और परिकरांकुर रूप इन युगल अ्रलंकारों के प्रति प्रथम मोटे रूप से इस प्रकार 
व्याख्या की है कि “जहाँ सामिप्राय विशेषण हों वहाँ 'परिकर! और “जहाँ सामि- 
प्राय-विशेष्य हों वहाँ “परिकरांकुर' होता है । यह दोनों की मूल-न्याख्या है। 
इसके बाद उक्त अ्रलकार्गें को ओर भी रफुट करते हुए. कहते हैं --“'वर्णनीय 
वस्तु की सज्जा का नाम विशेषण है, इसलिये जहाँ यह साभिप्राय ( कुछ विशेष. 
आशय लिए ) हो, वहाँ 'परिकर! अलंकार मानना चाहिये | 
परिकर को दुद्वटादि सभी अ्रलंकाराचार्यों ने माना है, परिकरांकुर को नहीं ॥ 
यरिकरांकुर को चंद्रालोककार ने माना है| अ्रस्तु, परिकर प्रथम अलंकार होने के. 


पा०--१, (का०) (वे'०) (स'० पु० प्र०) तो...) 
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कारण रुद्रट कृत चार--वास्तव, औपम्य, अतिशय और श्लेष-वर्ग के-विभाजन 
में वह प्रथम वर्ग वास्तव” में रखा गया है। रुग्यक-मंखक ने जब संपूण अल - 
कारों को सज्जा --“साहश्य-गर्म, विरेध-ग्भ, श्रृंखला बद्ध, तक-न्याय-मूल, 
काब्य-न्याय-मूल, लोक-न्याय-मूल और गूढ।र्थ प्रतीति मूल नामक सात श्रेणियों में 
विभाजित की तब “परिकर! को आपने सावश्य वा औपम्य गर्भ के अवांतर भेद 
गम्यमान औपम्य के अंतर्गत 'विशेष-वैचित्र्य” में समासोक्ति के साथ और आपके 
चाद किन्हीं अन्य आचाये ने ''अभेद प्रधान अध्यवसाय मूलक वर्ग के तीसरे 
भेद “अर्थ-वैचित्र्य प्रधान वर्ग में रखा है। यहाँ साथ में 'परिकरांकुर” की गणना 
भी कर ली गयी है इसके बा६ इन दोनों-परिकर ओर परिकरांकुर की विशेष 
(वविजक्ष एता को ध्यान में रख “उक्ति चातुय-मूल वर्ग में गणना की गयी । 


परिकर के संबंध में काञ्य-प्रकाशकार कहते हैं--“ विशेषणोौयत्साकूते रुक्तिः 
'परिकरस्तु सः” अर्थात्‌ जहाँ अ्रभिप्राय विशिष्ट विशेषणों के साथ (विशेनय) उक्ति 
की जाती है, वहाँ परिकर श्रल कार होता हैं। परिकर के शब्दार्थ -“परिवार, 
शोभा बढ़ाते वाली सामित्री के साथ, यह अनुकूल परिभात्रा है। परिकर का उप- 
करण (उत्कर्षक वस्तु, जेसे राजाओं के छ॒त्र-चमरादि) अ्रर्थ भी संस्कृत के “शब्द 
'कल्पद्र माँ कोष में मिलता है| इसलिये परिकर में ऐसे साभिप्राय विशेषणों का 
प्रयोग किया जाता है, जो वाक्यार्थ के उत्कषक हों---पोपक हों । विशेज्ण के अ्रमि- 
आय युक्त होने के कारण कहने के दंग में एक चमत्कार पेदा हो जाता है, जो 
इस अल कार का प्रयोजन है। साधारण रूप से दिये गये विशेषण बेसा नहीं 
'कर पाते । हि 


यहाँ शंका की जात॑ है--अमभिप्राय-रहित निष्मयोजन विशेषण का होना 
काव्य में 'अपुष्टार/ दोष माना गया है, इसलिये साभिप्राय विशेषण होना उच्त 
दोष का निराकरण (अ्रमाव) मात्र है, ऐसी स्थिति में 'परिकर' की अल कार रूप 
में क्या आवश्यकता १ इस पर आचाय मम्मठ कइते हैं कि परिकर में एक विशेष्य 
के अनेक विशेषग होते हैं श्रतणव परिकर की यदी चमत्कार पूण खूबी है ।”” 
पंडितराज जगन्नाथ (रसगंगाघर में) कहते हैं -- “यद्यपि एक से अधिक विशेषण 
होने पर ब्यंग्य की अधिकता होते के कारण चमत्कार अधिक अवश्य बढ़ 
जायग्रा, पर यह नहीं कि जब्र तक एक से अधिक विशेषण न हों तब तक यह 
अल कार नहीं, यहाँ एक भी साभिप्राय विशेषण होने पर परिकर! श्रल कार 
अन जायगा | 

पंडितराज इतने पर-ही झल' (चुप) नहीं हो जाते, ये आगे कहते हैं -- 
“'साभिप्राय विशेषण होना, दोषाभाव है,ठीक है, किंतु श्रपुशाथ-दोष के अभाव का : 


४४८ काव्य-निर्णय 
विषय ओर परिकर का विषय भिन्न-भिन्न हैं, जेसे--सोंदर्य-युक्त उत्कर्षफ विशेषण 


होना परिकर का और चमत्कार के अपकर्ष का अभाव, अपुष्टाष दोष के अभाव 
का विषय है। ये प्थक-उ्थक विषयावल'बो धर्म ( लक्षण ) यदि संयोग-बश एक. 
ही स्थान पर एकत्रित हो जाँय तो कुछ हानि है? उपधेय और उपाधि संकरा- 
संकर होते ही हैं, जेसे -- “ब्राम्हण के लिए मूर्ख होना दोष और विद्वान्‌ होना 
दोष का अ्रमव और गुण है। इसी प्रकार परिकर में सामिप्राय विशेषणों का होना 
श्रपुष्टाथ दोष का अभाव भी है और चमत्कार पूण होने के कारण अल"कार 
भी । जेसे-- समासोक्ति गुणीमूत व्यंग्य होते हुए भी अल कार हैं श्यादि ..। 

परिकर के विशेषणों में जो अभिप्राय निहित हैं, वे गोण व्यंग्याथ होते हैं, 
वहाँ विशेषणों का वाच्याथ-ही प्रधान रहता है। यह गौण व्यंग्य ( गुणाभूतब्यं- 
ध्य) दो प्रकार का, अर्थात्‌ वह कहीं वाच्यार्थ का उत्कषंक और कहीं 'वाच्य- 
सिध्यंग” होता है ।?! 


अ्रथ परिकर-उदाहरन जथा--- 


भाल में जाके कलानिधि है, बौ' सादिब ताप हंमारे' दरेगो। 
अंग में जाके बिभूति भरी, बौ? संपति भोंन में भूरि-भरंगो ॥ 
घातक दे जो मेनोभमव को, मँन"-पातक वाद्दी” के जार जरेगो। 
दास! जो» सीस पे गंग-घरें रहै, ताकी कृपा कद्दो: को न वरेगो ॥॥०७ 
वि०--“परिकर का उदाहरण “गोकुल नाथ कवि! कृत भी खुदर है, 
यथा--- 

“आवति-ही जमुँ ना-तट ते, हरि तोहि मिल्‍यो ठकुराँइन मेरी । 

ता छिनते करसाइल-कों, घुमरे, न परे पत्रको कल्न ऐरी ॥ 

गोकुक्षनाथ” सुरस्सर-साधि, रच्यों यह में बसि मेंन-भहेरी । 

घाइल क्यों न करे करिहाहल, पाँह परों बलि पाइल तेरी ॥” 


पा०--१., (का०) (वें०) (प्र०) (सृ० स०) वद्द . । (ह० जु० हृ०) सो१...। २. (का०9 
(प्र०) (सं० पु० प्र०) (उ० स०) हमारो...। (वें०) (ह० जु० हृ०) हमारी...। ३, (का०) 
(बें०) (सं० पु० प्र०) वहै (वह) भोन में संपति भूरि । (प्र०) (सू० स०) विभूति भरौ वहै 
ऑन में संपति ...। (ह० जु० ह०) भरी, रहै भोंन में संपति . । ४. (द० जु० ह०) ममर...। 
५. (ह० जु० ह०) ताही ...। ६. (<०) जारो. ..। (रा० पु० नी० सी०) जोर. ..। ७. (का०) 
(सु० स०) जू्‌...। (वें०) जु .. । ०. (का०) (प्र०) (खू० स०) कहु . । 

# ह० जु० ह०, ए० २७, १६ । स॒ु० स० (ला० भ० दी०) पृ० २२, २। का० का० 
(रा० 'व० लिं०) पृ७० २७८७ | 


काब्य-निर्य॑य उप 


बिद्वरी लाल जी कहते हैं - 
“कॉन सु नें, कासों कहों, सुरति बविसारी नाइ । 
यदाबदी जिय लेति हैं, ए बदरा बद्राह॥”” 


च्ः 
ससि-बदनी मोसों कहत, हों संमुझी निज बात । 
नेंन-नकिन पिय राबरे, न्‍्याह निरखि ने जात ॥ 
अथवा-- 
“चैदा-बरनीं-नारि, हँसि जु -पिय मोसों कहीं । 
पिय, मरों कटारी-मारि, चंदा-बरनी क्‍यों कहीं ॥?” 


शअ्रथ परिकरांकुर-लच्छन जथा-- 
बनेनीय जु बिसेस है, सोई साभिप्राइ। 
'परिकर-अंकुर' कट्दत हैं, तिहिं प्रबीन-कबिराइ ॥ 
वि०--“जहाँ वर्णनीय विशेष्य अमभिप्राय-सहित वर्णन किया जाय, वहाँ 
“परिकरांंकुर' अल कार कहते हैं | अर्थात्‌ ऐसे विशेष्य-पद का प्रयोग किया जाय 
जिसमें कुछ अभिप्राय हों--उस पद की क्रिया से विशेष रूप से वह संबंधित हो। 
यों तो यह अल कार 'परिकर” के अंतर्गत-ही है, यथा---'परिकर-अ्र॑ंकुर” । किंतु 
परिकर में विशेषण ओर परिकरांकुर में विशेष्य सामिप्राय-युक्त होता है, यही 
इसकी ए्थकूता है । चंद्रालोक (संस्कृत) में इसका लक्षण--'सामिप्राये विशेष्ये- 
तु भवेत्परिकर्ंकुरः” (जहाँ विशेष्य का अमिधान किसी विशेष अर्थ का द्योतक 
हो, वहाँ परिकरांकुर) कहा है ।” 


उदाहरन जथा.-... 


भाल में बाँम के हे के बली, बि ध्यौ' बाँकी भोंदे' बरुनींन में आइ के । 
हे के अचेत कपोलॉन-छू, बिछलें? अधरा को पियो* रस घाइ के ॥ 
'दास जू' द्वास-छटा मेन चोंक, छिनेक" लो * ठोढ़ी के बोच बिकाइ के | 
जाइ उरोज-सिरे-चढ़ि कूद्यो, गयौ कटि सों त्रिबली में अन्हाइ० के ॥ 
श्रस्य तिलक 
इ॒हाँ लुप्तोपमां को सम प्रधान संकर है । 


पा०--१. (वें०) विधि ...। (का०) (प्र०) (सं० पु० प्र०) विधौ ..। २. (का०) (वें०) 
(प्र०) अर बें...। ३. (का०) (वें०) (सं० पु० प्र०) विदविल्यौ...। ४. (प्र०) विद्ुरें अथरा कौ 
सुधा पियौ धा...। ( स॑० पु० प्र० )...अधरा में सुधा पियौ...। ५. (प्र०) घरीक. . .। (सं० पु० 
प्र०) चॉकि के, नेंक में... ६. (का०) (वें०) में... ७. (का०) (बें०) (प्र०) नहाई...। , 


४४६ काव्य-निर्णय 
बर, तरुबर तुँम' जनम भो, सफल बीस-हों' थीस | 
हँसें न त्यों" विय-बाग कौ, कियो असोकौ ईस॥। 
अस्य तिलक. 
यर बच्छ कों स्त्री भाँवरी (परिक्रमा) देति हैं, अरु असोक को जब ज्ञात 
मारति हैं, तब वो फूलत है, याते बनेनीय विसेस्य (बढ़-बत) सामिप्राय भयौ या 
ज्िऐ' परिकरांकुर सुद् भयौ । 
वि०--“परिकरांकुर-अल कार से श्रल कृत श्रनेक सुमधुर सूक्तियाँ विहारी 
लाल कृत 'सतसई” में मिलती हैं यथा--- 
“बाँमा, भाँसा, कामिनी, कहि बोलो पानेस | 
प्यारी कहत न लाज-हीं, पाबस चलत बिदेस ॥” 
कै 
“आल-बेस्षि सू्खी सुखद, हृहि रुखे-रुख-घाँम 
फेरि ढड्डही कीजिऐ, सुरस सींचि धघँनश्याँम ॥”? 
डर 
“कियो सबे जग काँम-बस, जीते जिते झजेद । 
कुसुम-सरहि सर-धैंनुष कर, अगहँन गहँन न देह ॥!” 
विहारीलाल जी का प्रथम दोहा शुद्ध परिकरांकुर-अल कार का उदाहरण है, 
जो वामा, मामा, कामिनी ओर प्यारी-शब्दों के श्लेघाथ से कलक रहा है। 
द्वितीय दोहे में रूपक ओर श्लेष से मिलकर परिकरांकुर पैनस्याँम” शब्द के 
द्वारा चमक रहा है | तीसरा दोहा, कदने को तो निरुक्ति से परिपुष्ट काव्यलिंग 
का अंग (उदाहरण) बन रहा है, फिर मी अगहन” के 'प्रहण न करने? अथ 
के कारण विशेष्य के सामिप्राय हो जाने से यहाँ भी परिकरांकुर दर्शनीय है । 


“हूति श्री सकल कलाधर-कलाधरयंसावतंस भरी मद्दाराज कुमार 
श्री बाबू हिदूपति-बिरचिते “काव्य-निरनए” सूस्‍्छोँसा- 
लंकार बरमनो नाम षोडसोध्याय: ॥?? 


प्रा०--१.(का०) ठुब,.. (वें०) (प्र०) (सं० पु० प्र०) तुभ्न...। २. (का०) (०) 
हूँ,..! (बे०) बिसेहूँ...। (सं० पु० प्र०) हीं...। १. (का०) या... (बें०) ( सं॑० पु० प्र० ) 
या पिय-बाम ...। (प्र०0) न अ्रँविया बाग ,..। (स० पु० प्र०) न भ्रव या बाग कौ, ..। ' 


उ्थ सक्हका उल्लास 


सभावोक्ति-अलंकारादि बरनन जथा--- 


'सुभावोक्ति! द्वेतुः|सदित, जो' बहु-भाँति 'प्रमाँन! | 
'क्ाब्यलिंग'-निरउक्ति* गनि, ओ “लोकोक्ति! सुजान ॥। 


मै 
पुँनि छिकोक्ति' बिचारि के, 'भप्रत्यनीक सम तूल । 
“परिसंख्याः 'प्रश्नोत्तरो', दस बाचक-पद-मूल | 

वि०- “दासजी ने इस उल्लास में--“स्वमावोक्ति, हेतु, प्रमाण, काब्यलिंग, 
निरक्ति, लोको क्ति, छेको क्ति, प्रत्यनीक, परिसंख्या और प्रश्नोत्तर दस अलंकारों को 
वाचक-पद की प्रत्र॒लता तथा मुख्यता के कारण एक साथ वर्णुन किया है । संस्कृत- 
अलंकार-प्र थों में ये विभिन्न-तर्गों में हैं । जैसे -- प्रथम रुद्रट-द्वारा “स्वमावोक्ति, 
परिसंख्या और द्ेतु तथा उत्तर ववास्तववर्ग में. प्रत्यनीक और उत्तर जो वास्तव वर्ग में 
आ चुका है ओऔपम्य वर्ग में ओर हेतु को पुनः अतिशय वग में माना गया है। 
रुय्यक-द्वारा किये गये विभाजन में भो चार अल'कारों को--प्रथम काव्यलिंग को 
तकन्याय बग में, द्वितीय 'परिसंख्या को काव्य-न्याय वर्ग में तथा प्रत्यनीक और 
उत्तर को लोक-न्याय मूल” वर्ग में जो न्याय मूल वर्ग के-ही श्रवांतर भेद हैं, माने 
गये हैं| इस प्रकार रुद्रट-द्वारा मान्य-स्वमावो क्ति, परिसंख्या, हेतु, उत्तर (प्रश्नोत्तर) 
ओर प्रत्यनीक पाँच तथा रुव्यक-द्वारा मान्य-काव्यलिंग, परिसंख्या, प्रत्ययीक और 
उत्तर चार अल कार हैं | इनके बाद जो और विभाजन मिलता है उसमें-- परि- 
संख्या और प्रत्ययीक न्याय मूलक---वाक्य-न्याय मूल में, क.व्यलिंग और देतु 
तर्क-न्याय मूल में, उत्तर ( प्रश्नोत्त ) और लोंकोक्ति लोक-न्याय मूल वर्ग में 
तथा स्वमावोक्ति 'वर्णन-वैचिन्न्य-प्रधान वर्ग में विभक्त हैं। यहाँ सात अल कारों 
का विभाजन है। एक और विभाजन मिलता है, उसमें काव्यलिंग, परिरंख्या, 
प्रत्यनीक, उत्तर और द्ेतु-अलकारों को , न्याय-मूल वर्ग, में, निदक्ति गूदार्थ-प्रेतीत- 
मूल वर्ग में लोकोक्ति और छेकोक्ति “उक्ति-चातुर्य-मूल वग में और स्वभाषोक्ति 


पा०-१. ( का० ) ( बें० ) (प्र०) जे ..।२. (का० )( वें० )( सं० पु० प्र० ) 
सुनिरुक्ति गैने. . .अढ. ..। 


४भप्ट काव्य-निय्य 


को प्रकी्क वर्ग में माना गया है | इस प्रकार यहाँ भी नौ श्रल कार्रो का वर्णन 
है। दशम संख्या रूप--प्रमाण” का विभाजन नहीं मिलता है। 

संस्कृत तथा ब्रजमापा के अल कार-प्र'थों में इन अल कारों की मान्यता में बढ़ा 
मतभेद है। संस्कृत में--काव्यलिंग उद्धट-वामनादि-द्वारा मान्य, स्वमावोक्ति- 
भामह, दंडी, उद्धद-द्वारा मान्य, हेतु--मट्टि, दंडी-द्वारा मान्य, उत्तर वा प्रश्नोत्तर 
--रुद्वट, भोज, मम्मठ ओर रुय्यक द्वारा मान्य, परिसंख्या ओर प्रत्यनीक--रुद्रट, 
मम्मट, रुय्यक-द्वारा मान्य, छेकोक्ति ओर निरुक्ति--अश्रप्पय दीक्षित द्वारा मान्य 
और स्वभावो क्ति, हेतु, परिसंख्या, प्रत्यनीक, प्रश्नोत्तर, निरक्ति और काव्यलिंग-- 
पीयूष वर्षी जयदेव-द्वारा मान्य हैं । इस प्रकार इनकी संख्या यहाँ भी आठ बैठती 
है। लोकोक्ति ओर प्रमाणाल कारों की यहाँ भो पूछ नहीं है । 

ब्रजमाषा में भी उक्त-अलंकारों की मान्यता में विभिन्न मत हैं, यथा--झाचाय 
चितामणि ने काव्यलिंग, परिसंख्या (उसके विविध भेद), प्रत्ययीक और प्रश्नोत्तर 
रूप पाँच अल कार माने हैं। आपके बाद आचार्य केशव ने--स्वभावोक्ति और 
हेतु नाम के दो-ही अल'कार स्वीकार किये हैं | भाषा-भूषण ( जसवंतसिंह ) 
में--काव्यलिंग, छेकोक्ति, निरुक्ति, परिसंख्या, प्रत्यनीक, लोकोक्ति, स्वमावोक्ति 
आर हेतु-अल कारों का माना है। मतिराम ने--परिसंख्या, प्रत्यनीक, लोकोक्ति, 
छेको क्ति, निरक्ति ओर हेतु को, दुलइ कवि ने--काव्यलिंग, छेको क्ति, निरुक्ति,, 
परिसंख्या, प्रत्यनीक, लोको क्ति, स्वभावोक्ति और हेतु ये आठ---अल कारों का 
उल्लेख #िया है । अस्तु, ब्रजमाषा में भी दो प्रश्नोत्तर और प्रमाणाल कार नहीं 
माने गये हैं ओर जिन्होंने ये माने हें उनको संख्या नगण्य है |?” 


प्रथम स्वभावोक्ति लच्छन जथा --- 


सत्य सत्य बरनन जहाँ', 'सुभावोक्ति” सो जॉन | 
ता - सगी पंहचॉनिएं, बहु -बिधि इंतु, प्रमाँन।॥ 


जाको जेसौ रूप - गन, बरेंनत तादह्दी साज । 
तासों जाति-सुभाव सब" , कद्दि बरनत कबिराज || 
वि०---“जहाँ सत्य-्सत्य का बणन हो, अर्थात्‌ जिसका ताइश रूप-गुण और 
जाति-सुमाव का यथावत्‌ वर्णन हो, वहाँ “स्वभावोक्ति! कहते है _ तथा इसके साथी 
हेतु और प्रमाणाल कार है | 


पा०--१, (स॒ ० पु० प्र०--द्वि० पु०) तहाँ...। २. (प्र०)...सुभाव कहि, बरनत सब ...% 
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स्वभावोक्ति का अ्थ--र्वाभाबिक कथन, जिस किसी की चेश या विशेषता- 
आदि का स्वाभाविक ( यथार्थतया -- उसके अनुरूप ) सत्य, चमत्कार-पूर्ण बर्णन, 
होता है। जब तक कहने के दंग में कुछ विचित्रता न हो, श्रथवा वर्शन में कोई 
चमत्कार न हो, केवल ज्यों का त्यों सत्य कथन हो तो वहाँ यह अलंकार नहीं 
कहा जायगा। यहाँ वर्णन (अति) सु दर, किसी की क्रिया या स्वरूप श्रथवा जाति- 
सुभावादि वण्य वस्तु का विशेषता प्रकठ करने वाला सत्य-सत्य द्वदय को छूने वाला 
होना चाहिये । 
स्वभावोक्ति को, जैसा पूर्व में लिखा जा चुका है, श्राचाय भट्टि से लेकर 
मम्मट-रुय्ययादि समी आचार्यों ने अलंकार स्वरूप में स्वीकार किया है। आचार्य 
मम्मट ने काव्य-प्रकाश में श्रोरों की श्रपेत्षा कुछ व्यापक लक्षण लिखते हुए कहा 
-- स्वभावोक्तिस्तु डिभादेः स्वक्रिया रूप वर्णनम्‌”” ( स्वभावोक्ति वहाँ, जहाँ 
बालक आदि की आत्मगत क्रिया तथा रूपादि का वर्णन हो )। आगे फिर आप 
मूल कारिका में कहते हैं-.जो 'स्वक्रियारूपवर्णनं! पद दिया है उसमें 'स्व” का 
आत्मगत -जो उन्हीं बालकों में पाया जाय, अन्यत्र का नहीं, से तथा “रूप” का 
वर्ण और आकार दोनों से दात्पय है, यथा--'स्वयोस्तवेकाभययो: । रूप॑ वर्णाः- 
संस्थान च ।” 


साहित्य-द पंण में भी--“स्वभावोक्तिदुरूद्दार्थ स्वक्रियारूप वर्णनम्‌ ( दुरूह 
अर्थात्‌ कवि मात्र से ज्ञातव्य जो बालकार्दि की चेष्टाएँ वा स्वरूप का वर्णन करे ) 
स्वभावोक्ति कहा हैं। यद्यपि आचाय मम्मठ का लक्षण जितना ध्याप्त है, उतना 
आपका--साहित्य-द्रपणकार का नहीं | फिर भी इसमें एक बात--“बालकादि की 
चेष्टा आदि ...” समान रूप से कहीं हैं | आगे यह लक्षण घिसते-घिसते “चंद्रा- 
लोक में इस प्रकार रहा गया---'“स्वभावोक्तिः स्वभावस्थ जात्यादिषु च वर्शनम्‌?! 
( जहाँ किसी भी जड़-चेतन्य के स्वाभाविक क्रियाओं तथा भावों का वर्णन-स्वभा- 
वोक्ति ) | यह विशद और सु दर लक्षण-ही आगे बढ़ ब्रज-मापा के अल कार 
भ्रथों में मान्यता को प्राप्त हुआ, कारण पूर्व का लक्षण जो बालकों की चेश-अ्ादि 
के सीमित दायरे में बंद था. वह श्रव अधिक विस्तृत हो गया। अ्रतण्व स्वमा- 
वोक्ति का सुदर और व्यापक लक्षण होग.--“जहाँ मनुप्यादि-जाति के किसी 
रमणीय स्वभाव के ध्, क्रिया आदि का चमत्कारपूर्ण सु दर वर्णन हो, वहाँ 
“स्वमावो क्ति! 

स्वमावोक्ति को “वक्रोक्ति-जीवित” के रचयिता 'राजानक कु तक! न मान कर, 
इसके मानने बालों पर 'फबती कसते” हुए कद्दा है--.“शरीर चेदल्वंकारः किमल 
कुरते5परम्‌ । शरीर-ही जब उक्त अल कार हो जाय तब वह किसे झत्र कृत 
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करेगा ।” यहाँ सेठ कन्हैयालाल पोद्दार का कहना है कि---“यह काव्य का 
स्वेत्ष वक्रोक्ति को ही मानने वाले 'राजानक कु तक? का दुराग्रह मात्र है, क्योंकि 
प्रकृतिक दृश्यों के स्वाभाविक वर्शनादि भी वस्तुतः चमत्कार पूर्ण ओर मनोहर 
होते हैं ।”” 

एक बात ओर वह यह कि अलंकार के कुछ ग्र'थों में-रूप, वेष तथा भूषण-रचना, 
जैसे--न ख-शिखादि के वर्शनों में 'जाति! नाम के एक प्रथक्‌ अलंकार की उत्पत्ति 
की गई है, और कहीं इसे स्वभावोक्ति के अंतर त-ही मान लिया गया है। श्रतण्व 
जाति में और स्वभावोक्ति में कुछ ऐसी मभिन्नता जो चमत्कार पूर्ण हो, नहीं 
दिखलायी पड़ती, जिससे ये दोनों अलंकार भिन्न रूप में माने जाँय। अतएव 
दासजी ने इन्हें मिन्न न मान कर एक-ही स्वमावोक्ति के दो भेद, जाति और 
स्वमाव रूप से मान एथक्‌-प्थक्‌ वर्णन किये हैं |” 


अ्रथ प्रथम स्र॒भावोक्ति--“जाति बरनन को उदाहरन जथा-- 


लोचेंन लाल, सुधाधर बाल, हुतासन-ब्वाल सु भाल"-मरें हैं । 
सुंड को माल गयंद को खाल. हलाहइल काल कराल गर  हैं॥ 
हाथ-कपाल, त्रिसूल जो द्वाल, भुजाँन में ब्याल-बिसाल जरे हैं । 
दीन को द्याल,' अधीन कौ पाल, अधंग में? बाल-रसाल्न धरें हैं ॥ 
वि०---“यहाँ जाति रूप शंकर भगवान के अंग और भूषणों का वर्णन है, 
जो स्वाभाविक है--सु दर है ।” 


द्वितोय सुभावोक्ति-सुभाव बरनन को उदाहरन जथा-- 


बिमल अ्रंगोंछि - पोंछि भूषंन सुधारि सिर, 
आगुरिंन - फोरि* तृन-तोरि-तोरि डारतीं। 
उर नख - छद, रद - छर्देन में रद - छद, 
पेखि-पेखि प्यारे कों कखति”" मिमकारती ॥। 
भई ऑनखों-हीं अबलोकति लला कों फेरि,९ 
अंगेन - संवारतों दिठोंना - दे निहारतीं। 
गात की गुराई पर, संदेज भुराई पर, 
सारी सुदराई पर राई-लॉन बारतीं ॥« 


पा०--१, ( प्र० ) सुभाव ..। २. ( का० ) ( बें० ) ( प्र० ) ( स०» पु० प्र० ) दीन- 
दयान,..। ३, (का० )( प्र०) मों...। ४. (वा०) कोर ...) ( (२० सा०) ..फोरि तोरि-तोरि 
जिन-ढारतीं | ५. (५०) हुकति. .-। ६. (२० सा०) भऐे -झँनखोंही भबलोकत लली कों फेर... .। 
# २० सा० ( दास ) ५० १३१ | हितकारिनी सख्ली--उदाहरन |... ६ 
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वि०--“जैसे कि दासजी ने 'स्वभावोक्ति? के दो भेद करते हुए जाति और 
सुभाव ( स्वमाब ) के प्रयक्‌-प्रथक्‌ उदाहरण दिये हैं। यहाँ जाति से मनुष्यादि 
ही नहीं, पशु-पक्षियों का मी--बोलने, चलने, हँसने का यर्थोर्थ वर्दन होने पर 
ही यह अलंकार कहा जायगा। साथ-ही स्वाभाविक रूप में प्राकृतिक वर्णन में भी यह 
अलंकार माना जायगा। उदाहरणार्थ अश्व श्रोर प्रकृति क्रमशः यथा--- 
“फरकत, फाँदत, फिरत, फिर, तो तुरंग रघुराव ।? 
कक 
“हाई छुबि स्याॉमल सुहाई रजनी-मुख की, 
रंच. पियराई रही ओर मुररेरे के। 
कहे 'रतनाकर' उसमगि तरु- छाँयाँ चढ्ी, 
बढ़ि अगवॉनी - दहेत आवत अंधेरे के॥ 
घर-घर साजें सेज अंगनाँ सिंगारि अंग, 
ज्नौदत डॉमंग - भरे बिछुरे सबेरे के। 
जोगी, जती, जंगम जहाँ-हीं-तहाँ डेरे देत, 
फेरे देत फुदकि बिहंर्गेम बसेरे के ॥? 
संस्कृत के श्रलंकार प्र थों में बाल-चेश्ााओं के स्वाभाविक वर्णन में भी यह 
अलंकार माना है, उदाहरण यथा--- 
“सोजन करत चपल-चित, इत-उत झौसर पाई । 
भागि चलने किलकात मसुख-दि-झोदेंन लपटाइ ॥?” 
-रा० च० मा० ( गो० तुलसीदास ) 
अथवा--- 
“जनासा-मोरि, नचाइ-इग, करी कका को सोंद । 
काँटे - सी कसकत दिए, गढ़ी कटीक्ी - भोंद ॥”* 


५8 
“गढ़ी कदीली भोंह, फेस निरबारति प्यारी। 
तिरछी चितर्बन चिते, मैँनों उर-हँनत कटारी ॥ 
कदि 'पठाँन सुलतान' छुक्‍पो लखि अजब-तमासा । 
थाको सैहेज सुभाव, और को बुधि-बल-नासा ॥” 
अथवा--- 
“पढ़ी कदोल्ली भोंइ, न भूकति कबहूँ भुलाऐ'। 
यह चितबनि, वह सुरनि, चत्षनि, चख-उपल नचाऐे ॥ 
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प्रौन रहे 'हरिचंद', एक सॉहिंन को आसा। 
डॉन तौ विछुरत-ही, बुधि, बल, मैन घीरज-नासा ॥!! 


७ 
“ाड़ी कटीली भोंह जीम-सो चुभत सर्दाँ-हीं। 
अब उनके बिन मिलें सखी, जिय माँनत नांहीं ॥ 
ल्ाउ बेगि 'हरिचंद', पूरि मेम कोट्टन-आसा | 
नाँहीं तो ये तेंन बियोग मो मैंनमथ - नासा ॥? 
स्वभात्रोक्ति का एक तीसग भेद पं० जगन्नाथ प्रसाद 'भानु!--“जहाँ प्रतिश्ञा- 
बद्ध कोई बात कद्दी जाय, अथवा किसी वात (कार्य) का--प्रकार का, प्रण किया जाय 
वहाँ स्वमावोक्ति रूप एक 'प्रतिशालंकार' ओर होता है, जिसका उदाहरण है--- 
“बारि-टारि डारों, कुंभकरनें-बिदारि ढारों, 
मारों मेघनादे आज यों बल-अनंत हों । 
कहे 'पदमाकर' त्रिकूट-ही को ढाहि डारों, 
डारत करेंई जातुधाँनन को अत हों॥ 
अच्छुहि निरच्छ कपि रुच्छु टू उचारों इमि, 
तोसे तिच्छु-तुस्छुँन कों कछुवे न गंत हों । 
जारि डारों लके, उजारि डारों उपबँन, 
फारि डारो रॉमन कों तो में हँनुमंत हों ॥?? 
किंतु यह सुभाव के अंतगंत होने से प्रथकता की ञ्रावश्यकता प्रतीति नहीं 
होती। केवल-बाल की खाल निकालना-मात्र है। स्वभावोक्ति का पोह्ाार जी ने 
जो उदाहरण दिया है, वह भी सु दर है--- 
“आगे धेंनु धारि हैं री ग्वालन-कतार ता में, 
फेरि टेरि -टेरि धौरी - धूमरीन गॉन ते। 
पोंद्ि पुचिकारेन अ्रंगोंदुन सो 'ॉंदछि-पोंछि, 
चूम चारु चरेंन वलाब सु बर्चेन ते॥ 
कहे “महबूब”' धघरी सुग्ली पहअघर बर, 
फूक दई खरज़ - निषाद के सुरन ते। 
इमित मझँनद भरे कद - छंब्ि ब्रदाबन, 
मद गति आबत मकुंद मधुबन ते॥” 


श्रथ हेतु श्रलंकार लच्छन जथा-- 


या कार्रन को है यही, कारज ये कह्दि देतु । 
कारज-कारेन एक-हो, कहें जाँनियतु 'हेतु' ॥ 
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वि० -““जहाँ इस कारण का यही कार्य कहा जाय तथा कार्य-कारण एक 
साथ बन किये जाँय वहाँ 'हेतु” अलंकार होता है | 

हेतु का अर्थ कारण है ओर कारण-वश काय होता है। कारण का फल 
काये है और कारण के अमंतर कार्य होता है। साधारणतया भी पहले कारण 
का उल्लेख करने के बाद में उसके फलस्वरूप कार्य का कथन किया जाता है, क्योंकि 
हेतु-कारण समानार्थी हैं। अ्रतण्व कारण का कार्य के साथ तथा कारण के साथ 
कार्य के अ्रभेद वर्णन में यह अलंकार होता है। यद्यपि यहाँ कारण-कार्य क्रमशः 
कहे गये हैं, फिर भो इसके वर्णन में उक्ति-वैचिन्र्य वा चमत्कार-युक्त कथन होना 
चाहिये। कुवलयानंद में इसका लक्षण--''द्वेतोहतुमता साथ वर्णन द्वेतुरुब्यते”” 
ओर साहित्य-दपंण में भी शब्दाडंबर से यही “अम्ेदेनाभिधादतुदतोहेंतुमता- 
सह” ( हेतु--कारण और हेतुमान---कार्य का अमभेद से कथन करने में--- 
हेतु ) कहा है। अतएव 'हेतु” जैसा दासजी ने कद्दा है, दो प्रकार का--कारण के 
साथ काय के वर्णन में ( जत्र कारण-कार्य का एक साथ वर्णन किया जाय ) और 
कारण-कार्य के अमभेद रूप वणन में ( जब कारण-कार्य एक से, भेद-रहित वर्णन 
किये जाँय ) होता है। 

हेतु के प्रति किन्‍्ही आचाय का मत है कि यह रूपक का अंग है, किंतु रूपक 
में उपमेयोपमान का अभेद कहा जाता है और इसमें कारण ओर कार्य का, 
अतः यह रूप$ से प्रथक है | इसी प्रकार कोई हेतु को काव्यर्शिंग के और कोई 
इसके प्रथम भेद को “अक्रमातिशयोक्ति के अंतर्गत मानते हैं। काव्यलिंग में 
शापक कारण से कथितार्थ का समर्थन किया जाता है, हेतु में नहीं। यहाँ उनका 
एक साथ वर्णन किया जाता है | अक्रमातिशयोक्ति के अक्रम” शब्द के ब्युत्पति 
मूलक अर्थ से यह स्पष्ट है कि वहाँ कारण-कार्य का पोर्वापय क्रम के बिना एक 
संग हो जाना वर्णन किया जाता है ओर यहाँ दोनों (कारण-काय) का वर्णन- 
मात्र ही होता है। अर्थात्‌ अक्रमातिशयोक्ति में काय कार्य की पूर्ंता रहती है, 
यहाँ अपूर्णता, ..।”” 


अथ प्रथम हेतु उदाहरन जथा--- 


सुधि गई सुधि की, न चेत रहथो चेत-ही में, 

लाज तजि दींनीं लाज, साज सब गेह को । 
गारी भ्रए" भूष॑न, भयो है उपहास-बास, 

दास' कहै देद्द में न तेद्द रहयो तेह कौ ॥ 


पा०--१. (का०) (वे ०) भई ...। 


४६४ काव्य-निर्यय 


सुख को कद्दोंनो हमें को निर्साँनी भई 
मार भयौ' अनिल, अ निल भयो'सेद को | 
कूल को? धरंम भयो* घाबरे परंम यहे 
साँबरे” करेंस सब राबरे संनेह कोौ॥ 
अस्य तिलक 
इृहाँ लस्‍्छनासक्ति ते सिगरे कब्ित्त में अतिसयोक्ति ब्यंग है -“पए्‌ सक 
फरेंस राजरे संनेह के हैं?--.हतनो बात (कारज-कारन एक) हेतु अद्धंकार 
की है। 
दूसरी देतु--'कारज-कारण एक! उदाहरन जथा-- 
आज सर्यान यहे सजनीं, न कहूँ चलिबो न कहूँ कों* चलेबो । 
दास' यहाँ काहु*नाँम को लेबो*,है आपनी बात को" पंच-बढ़बो ।॥। 
दहोत यहाँ तो अरीति अब-री, गुपाल को' *आलिंन-ओर चितेबो । 
अंतर-प्र म-प्रकासक दे, य॑ तेरो द्वी'' लाल को देखि लजबो ॥ 
वि०--“हेतु अश्रल कार से सुशोमित प्रताप कवि की यह उक्ति भी अति 
सुदर है, यथा -- 

'“छुचि सीतल्ञन मंद-सुगंध-संमोर, सद्दाँ दस-हूँ दिसि ढोक्त है । 
कल-को किल-चातक मोद-भरे, अनुराग दिएँ हृठि खोलत है ॥ 
ज्पटी ज्तिका तरु-जालेंन सों, तिन पे खग-पुज कफल्नोछत है । 
चहुँ ओर सो बॉानिक सो बेनिके, बन में बरद्दी बहु बोलत है ॥” 

यहाँ वर्षा-कारण से नायिका-द्वारा अभिसार कराना कार्य सखो को अमीष्ट है, 
अतएव दासजी कृत इस कारण का यही कार्य रूप प्रथम हेतु है (” 


अथ ग्मॉनालंकार लब्छन जथा-.- 


कहूँ भ्रतच्छ, अ नुमान कहूँ, कहूँ उपसमाँन दिखाई । 
कहूँ बड़ेन को वाक्य ले, आत्म-तुष्टि कहुँ पाइ ॥ 


पा०--१.२- (का०) (वे ०) (प्र०) भए ..। ३, (क०) (वे ०) (प्र०) के ...। ४. (का०) 
(वे ०) (प्र०) मए ...। ५, (रा० पु० नी० सी०) सबरे ..। ६. (ते ०) (स० पु० प्र०) की...। 
७, (का०) (वे०) (प्र०) शथाँ काहू के नाम...। (स० पु० प्र०) क्षाँ काहू कौ नाम,.,। 
छ, (का०) (वें०) (प्र०) लीबौ है। ६. (स' पु० प्र०) में ..। १०, (का०) (वे०) 
की...। (स० प॒० प्र०) बब-री गुपाल के. . .] ११, (वे ०) तेर-...। 
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झा नुपल़ब्ध स'मब कहूँ, कहूँ ले अरथापत्ति' । 
कबि “प्रमान' भूषेंन कहें बातज़ु बरनें सत्ति * ॥ 
बि०-- “जहाँ किसी अर्थ का ( यथार्थता का अनुभव ) कहीं प्रत्यक्ष, कहीं 
अनुमान, कहीं उपमान, कहीं बड़ों के वाक्य (शब्द), कहीं आत्म-तुष्टि, कीं 
अनुपलब्ध, कहीं संभव और कहीं श्रर्थापत्ति-रूप प्रमाणों से जाना जाय, वहाँ 
“धप्रमाणाल कार” कहते हैँ । 
काब्य-ईेश्वरादि निशय के लिए. प्रमाण” की आवश्यकता कही जाती है | 
झतएव वैशेषिक-शास्त्रकार 'कणाद” मुनि ओर बौदा्धाचार्यों ने प्रथम प्रमाण के 
दो ही भेद---“प्रत्यक्ष” और “अनुमान” माने हैँ। इनके बाद भगवान 
कपिलदेव ने सांख्य में “प्रत्यक्ष” अनुमान” ओर “शब्द? तीन प्रकार के प्रमाण 
कहे हैं | इसी प्रकार--महर्पि गौतम ने अपने 'न्याय-शास्त्र! में प्रत्यक्ष, अनुमान 
शब्द के अतिरिक्त 'डपमान” को भी प्रमाण का भेद माना है। मीमांसा-शास्त्र 
में 'एकदेशी प्रभाकर! ने महर्षि गौतम के चार--प्रत्यक्ष, अनुमान, शब्द और 
उपमान के अतिरिक्त अर्थापत्ति-रूप प्रमाण का भी उल्लेख किया है। तदनंतर 
मीमांसक भट्ट और वेदांत-शास्त्र के भाष्यकारों में अद्दे तवादियों ने प्रत्यक्षादि 
अर्थापत्ति के बाद एक छुठवाँ 'अनुपलब्धि! प्रमाण भी माना है ओर अंत में 
भगवान वेदब्यास जी ने पुराणों में---“प्रत्यक्ष, अनुमान, शब्द, उपमान, अर्था- 
पत्ति, अनुपलब्धि, संमव ओर “ऐतिहा” नाम के आठ प्रमाण कहे हैँ । ऐतिपश्य 
में लोकोक्तियों के श्रतिरिक्त श्रन्य विशेषता नहीं होती, इसलिए दासजी ने 
इसके स्थान पर “आत्म-तुष्टि” लिखा है, जो उचित है--आ्राह्म है । चार्वाक एक 
ही प्रत्यक्ष! प्रमाण को मानते हैं । 
प्रमाण का साधारण अथ है--वह साधन जिसके द्वारा किसी वस्तु का 
यर्थार्थ ज्ञान हो, वह साधन जिसके सहारे कोई बात सिद्ध की जाय, अथवा वह 
सबूत जिसका बचन या निर्णय यथार्थ वा आआरप्त € प्रमाणिक ) माना जाय | इसके 
अतिरिक्त प्रमाण का अर्थ--माप, परिमाण, मात्रा, श्यत्ता, सीमा ओर अवधि भी 
माने जाते हैं, यथा---“'प्रमाणं द्वेतु मर्यादाश स्थ्रेयत्ताप्रमातृषु”” ( अ० को०-३, 
३, ५३ )। काव्य-साहित्य में इसका लक्षण--सन्निकर्षंभवंचर्युशञान प्रत्यक्ष- 
मुच्यते!”, अथवा--- 
“कहिऐ. बर्चेन प्रमाौँन जब, देद साख जुत होह । 
सत्य ब्चेन सब ते भक्तों, बुरो कहदत नहिं कोई ॥”” 


प्रा०--१, (का०) (ब०) (प्र०) अरवापत््य । २. (का०) (वें०) (प्र०) सत्य । 
३० 
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झाठ भेद्‌ परत्यच्छ गु नि, अलुमॉनरु उपमाँन । 
सब्दर्थापति-अनुपलवधि सभय, एतिह जाँन ॥ 
झतएव जहाँ किसी अर्थ का प्रमाण, श्र्थात्‌ यथा का अनुभव ( श्रमुक 
पदार्थ ऐसा व इतना है ) वर्णित हो, वहाँ प्रमाणाल कार होता है ओर उसके 
ऊपर लिखे आठ भेद होते हैं। संस्कृत में महाराज भोज ने और अश्रप्पय 
दीक्षित ने इन्हें स्त्रीकार किया है तथा कतिपय भाषा-ग्रथों में भी इनका वर्णन 
मिलता है। कुछ आचार्यों का कइना है कि प्रमाण रूप प्रत्यह और अनुमान इन 
दोनों में ही कुछ-कुछ विशेषता है, श्रन्य प्रमाण--शब्दादि इनके भीतर समा 
जाते हैं, साथ-ही इनमें कोई लोकोत्तर चमत्कार भो नहीं, इसलिये विस्तार करना 
व्यर्थ है |? फिर भो प्रत्यकज्ञादि आठों प्रमाणों की व्याण्या इस प्रकार कही गयी 
है। प्रत्यच्च, यथा--- 
इंद्रिय अरु मन ए जहाँ, विष आपनों पाइ । 
ग्यान करें प्रत्यच्छु तिद्दि , कहि “गुलाब” कबिराह ॥”?” 
अर्थात्‌ बहाँ पांचों इ द्रियाँ ओर मन रूप छुह्ों मं से किसो एक, दो, तीन 
वा चार अ्रथवा सर्बो के वियय का यथार्थ अनुभव हो वहाँ प्रत्यक्ष प्रमाण कहा 
जाता है। इ द्वियाँ--कर्ण, त्वचा, नेत्र, जिहा, नासिकादि और इनके विपय 
शब्द, स्पशं, रूप, रस, गंध ओर संकल्प-विकल्प कहे जाते हैं। अ्रनुमव-प्रमाण 
वहाँ होता है, जहाँ किसी साधन-द्वारा किसी साध्य पदार्थ का निश्चयात्मक अरनु- 
मान हो, यथा--“अनुमानंतदुक्त' यत्साध्यसलाधनयोबंच:” अथवा--भैंजुमान जु 
कारेंन देखिके, कारण लीजै जाँन | 
संस्कृत-अल कार-ग्रथों में प्रमाण तो नहीं, पर इसके द्वितीय भेद “अनुमान? 
को अल कार रूप में अवश्य अहणु किया गया हैं| इन मान्यवालों में -- श्राचाय 
हंद्वट, भोज, मम्म0ः और रुव्यक प्रधान हैं। श्रतए्व भ्री मम्नटाचार्य ने काव्य- 
प्रकाश में इसका लक्षण जैसा पूर्व में लिखा है - “अनुमान तदु क्यत्‌ साध्य- 
साधनयोव॑चः” (जहां साध्य-सिद्ध करने योग्य वस्तु और साधक-सिद्ध करने 
वाला देतु, का कथन किया जाय वहाँ अनुमानालकार) कहा है | 
अनुमान, कवि-कल्पित चमत्कार पूण साधन के द्वारा साध्य को ज्ञान कराये 
जाने पर-ही अलंकार श्रेणी में श्रायेगा, अन्यथा नहीं । यहाँ साधन शापक-कारण 
रूप में होता है। श्रनुमान में, उद्यम द्वा-वाचक-शब्द--जानत हों, मानत हों, 
जानों, मानों और निश्चे आदि का प्रयोग जैसा उम्र क्षा में होता है, वैसा यहाँ 
(अनुमान) भी प्रायः होता है, किंतु उद्रक्षा में इन वाचक शब्दों का प्रयोग 
उपमेय में उपमान के साहश्य की संभावना में श्रनिश्चित रूप से किया जाता 
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है ओर यहाँ इन वाचक-शब्दों का प्रयोग उपमेयोपमान भाव (साइश्य) के 
बिना साध्य को साधन - द्वारा सिद्ध करने के लिए निश्चित रूप से किया 
जाता है। 

८४उपमान-प्रमाण वहाँ होता है-“जहाँ उपमान के साहश्य से बिन-देखे हुए 
उपमेय का ज्ञान कराया जाय । इसी प्रकार 'शब्द-प्रमाण वहाँ--“जहाँ शास्त्र व 
महाजनों के वाक्य प्रमाण-रूप में वर्णित हों | श्रथवा --- 

“जहाँ सास्त्र भ्ररु लोक के, बच्चन प्रमान-बराँन ।”' 

जिसमें अपने अ्रंतःकरण-स्थित विश्वास के साथ किसी अ्रथ का प्रमाण कहा 
जाय, वहाँ “आत्म-तुश्टि 'प्रमाणालंकार' होता है और “'अ्रनुपलब्धि!!--“ज्ञाँनि 
पर नहि बस्तु कछु, अनुपलब्ध है सोह |” अर्थात्‌ जिसमें किसी अर्थ की अप्रासि 
में उसके अभाव का प्रमाण वणुन किया जाय । इसी प्रकार “संमव-प्रमाणालंकार 
वहाँ होगा, जदाँ--''संभवस्तु निमित्तन वस्तु संभावना यदि,” अर्थात्‌ “जहँ 
संभव द्वे बस्तु कौ संभव नाँम सुद्दोह”', ( जिसमें किसी अ्थ के संभव होने का 
प्रमाण-रूप में वणुनकिया जाय) जहाँ वस्तु की संभावना की जाय । यहाँ, संभव से 
'कथितार्थ के वर्णन से तात्पय है, इत्यादि... । 

अर्थापत्ति प्रमाण वहाँ होता है--जहाँ किसी अ्रथ का प्रमाण अन्याथ के 
योग से कहा गया हो, व्यर्थ कथित अथ अन्य के योग से स्थापित किया 
गया हो। 

अर्थापत्ति, मीमांसकों के श्रनुसार “जहाँ एक बात के कथन से दूसरी बात 
स्वतः सिद्ध हो जाय, वहाँ प्रमाण रूप मानी गयी है। अ्रतएव काव्यार्थापत्ति 
से इसकी प्रथकृता बतलाते हुए श्र॒लंकाराचार्यों का कहना है कि “काबव्यार्थापत्ति 
में भी एक अथ से दूसरे श्र की सिद्धि होती है, पर वहाँ सिद्ध किया जाने 
वाला अर्थ वस्ठुतः अ्रकथित होता है श्रोर उसका निर्देश फेवल कुछ शब्दों- 
द्वारा किया जाता है और यहाँ “सिद्ध होने वाला अर्थ स्पष्ट-रूप में कहा जाता 
है, यही अंतर हैं। 

श्रथ प्रथम प्रमाँन-पत्यच्छ को उदाहरन जथा--- 
बाल-रूप जोबेनबती, भ्रब्य - तरँन को स'ग। 


दींनीं' दई सुतंत्रता, सती होइ किट्दि ढंग॥ 
बि०--“पूण यौवनवती अविवाहित वा विवाहित स्त्री का तरुण-पुरुषों के 
साथ स्वतंनत्नता से मिलना प्रत्यक्ष में सती होने का दंग नहीं कहा जा सकता 


पा०--१, (बें०) (प्र०) (सं० पु० प्र०) दीन्हों दई सुतंत्र के. ..। 
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उसका असती होना ही प्रत्यक्ष है। अलंकार-अआ्राशय ( उत्तमचंद भंडारी ) में 
“प्रत्यक्ष-प्रमाण का उदाहरण सु दर है, यथा-- 
“सखि, नंद के द्वार सिंगार-सँमें, सब गोप-कु मार खरे हित के। 
वो सूरत नींठि निहारंन कों, सब दीठि लगाइ रहे चित दे ॥ 
तब खोलत-ही पट, मोंहन की छुबि-देखत-ही इकबार सबे | 
चहूँ ओर ते ग्वाल पुकार उठे,---“ब्रज-दूलद नंद-किसोर की जे ॥*? 
आर कविवर भ्री विहारीलाल का यह दोहा-- 
“झज्ञों तरोंना-हीं रहयो, ख्र॒ति-सेबत इक अंग। 
नॉक-बास बेसर लक्षो, रहि मुक्त न के संग ॥९' 
विहारीलाल कृत यह दोहा उनकी 'सतसई!” में चोटी का है, साक्षी हैं 
स्व० पं० श्री पद्मसिंह शर्मी, यया--“तरौना कान के एक आभूषण का नाम 
है, जिसे 'तरकी' या 'ढेढ़ी? भी कहते हैं। बेसर, नाक का प्रसिद्ध भूषण (नथ) है। 
कवि ने इन दोनों शब्दों के साथ श्लेप-बल़ से बड़ा अद्भुत चमत्कार दिखलाया 
है। कवि कद्दते हैँ-- “श्र्‌ति (कान) रूप एक अंग का सेवन करने वाला “तरोंना? 
अब तक “तरों+ना” ही है (तरा नहीं है ) और “मुक्त नः के संग? (मोतियों के 
साथ रह) 'बेसर! (नथ) ने 'नाँक-बास? ( स्वर्ग का बास ) प्राप्त कर लिया--नाक. 
में स्थान पा लिया ।?”? “इसका दूसरा 'प्रतीयमान श्रर्थ है--“'कोई किसी मुमुक्त 
से कह रहा है कि मुक्ति चाहते हो तो जीवन्मुक्त महात्माश्रों की संगति करो, 
श्र्‌ ति-सेवा भी एक संसार-तरणोपाय है सही, किंतु इससे शीघ्र नहीं तरोगे । देखो, 
यह कान का "तरोंना? श्रुति-रूप एक अंग का कबसे सेवन कर रहा है, पर अब 
तक “तरोंना-ही रहो”?--तरा नहीं, तरोंना-ही बना है ओर बेसर ने 
“मुक्त न के संग रहि (बसि)”--मुक्तों की संगति पाकर “नॉक-बास लक्मो”--- 
वैकु'5-बास पाकर सालांक्य मुक्ति प्राप्त कर ली । 
अथवा कोई किसी केवल श्र ति-सेवी मुमुक्त से कह रहा है कि “एक अ्रंग 
श्र ति का सेवन करते हुए (भी) तुम अब तक नहीं तरे--विचार तरंगों में गोते 
खा रहे हो ओर वह देखो, अ्रमुक व्यक्ति मुक्तों को सत्संगति से 'बेसर” अनुपम 
नाक-ब्ास? (वैकु-प्राप्ति, सायुज्य-मुक्ति) प्राप्त कर लिया । 
दोहे के तरोंनाँ, खति, अंग, नाक, बेसर और मुक्तन ये सब पद 
श्लिश हैं -- दु-अथक हैं । 
संगति की महिमा से ग्रथ भरे पड़े हैं। गो० तुलसीदासजी ने भी मगवदू- 
भक्तों को सत्संगति की महिमा बड़े समारोह से समझायी है, पर इस चमत्कार- 
जनक प्रकार से किसी ने कहा हो, सो हमने नहीं सुना | विह्ारी अपने कविता 
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प्रेमियों की नब्ज पदचानते ये, वह जानते थे +# “अपने बावले” को केसे सम- 
माया जाता है----रस-ज्ोलुप-कविता-प्र मी सत्संगति की महिमा को किस रूप में 
सुनना पद करे गे | रात-दिन जो चीजें प्रंमियों की नजर में समायी रहती हैं 
उनकी ओर इशारा करके ही उन्हें यह तत्व समक्काना चाहिये। कवि के लिये 
यही उचित है। नीरस उपदेश पर रसिक-रोगी कब्र कान देता है--छुनता भी 
नहीं, श्राचरण करना तो दूर रहा | 
कवि जब विषयासक्त प्र मी को विषयासक्ति का दुष्परिणाम समम्काना चाहता 
है तो उसके लिए. किसी पतित भक्त या योग-श्रष्ट ज्ञानी का दृशंत ( प्रत्यक्ष की 
भाँति) देने को वह इतिहास के पन्‍ने पलटने नहीं बैठता, वह उस विषयी की 
दृष्टि में बसी हुई चीज को सामने (प्रत्यक्ष में) दिखाकर कटपट बोल उठता है कि 
देखी, विषयासक्ति की दुरतता ! 
“स्नेह परित्यज्प निपीय धूम कांताकचामोक्षपर्थ प्रपन्नाः । 
नितंव संगारपुनरेब बद्धा अहो दुरंता विषयेषुसक्तिः ॥ 
--सतसई-सौप्ठत (पद्मसिह) 
विहारी के इस दोहे में अल कारों का भी काफी भ्कुस्मुट है। श्लेप से पुष्ट 
मुद्रल कार तो चमक-ही रहा है, 'प्रत्यक्ष-प्रमाणाल कार भी श्रपनी सज-धज दिखा 
रहा है |” प्रत्यक्ष-प्रमाण रूप किसी कवि की यह सूक्ति भी सु दर है-- 
“लखन सुनों, जिंदि कारनें, होत जग्य-घेंनु-धारि | 
मेंन मॉनत है देखि ये, है वो जनक दुलारि ॥” 
दुतिय प्रमौँन--अ्रनुमाँन उदाहरन जथा--- 
य पाबस तेम, साँक नहिं, कटा दुचित मति भूलि। 
कोक असोक बिलोकिऐ, रहो कोकनेंद फूलि॥| 
वि०--“कविवर ग्वालजी कृत नीति-संमत 'अ्रनुमान!ं का यह उदाहरण 
(छंद) मी सदर है, यथा-- 
“ज्ञाकी खूब-खूबी खूब-खूबी यहाँ चारन में, 
साकी खूब-खूबी, खूब-खूबी नाँ अगाइनों । 
जाकी बदजाती, यदजाती यहाँ चारँन में, 
ताकी बद॒जाती, बदुजाती नाँ सराहना ॥ 
प्याज कवि? तेरें यही परसिद्ध - सिद्ध, 
यही परसिद्ध जाकी इहाँ-पहाँ सराहनोँ । 
अकी ग्रहाँ चाँइनाँ है, ताकी वहाँ चाँटर्ना हे । 
आकी यहाँ चाँह-माँ है, ताकी वहाँ चाँह-नाँ ॥”” 
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“सुँनत पथिक मुँह माघ-निसि, लुएं चलति उद्दि गाँम । 
बिनें-बूकें, बिनें-ही सुने, जियति विचारी बाँम ॥” 


भी 
“नम-लाली, चाली लिसा, चटकालो घुनि कींन । 
रतिपाली आली भनत, आए बनमाक्षी न ॥” 
उदू में भी “अनुमान”' पर अच्छी-अ्रच्छी यूक्तियाँ हैं, दो-चार देखिए 
आर सराहिए जेसे- 
बत्नायं लेके पूछा ६मने उनसे, कद्दिये, क्या समझे । 
वह पहिले मुस्कराये, फिर कहा, तुकसे खुदा समझे ॥?! 
भा 
अर्ज मतलब पर बिगढ़ जाते हैं वह । 
बात कहना भी शिकायत हो गयी ॥ 
भ् 
हाल-वस्ले. गेर का, उस शोख से क्या पूछिये। 
या तो यह होगा, कि होगा, या यह होगा, होगया ॥ 
क 
ख्वाब में उनको किसी ने रात छेड़ा है जरूर । 
' देखते. हैं गौर से मुझको शुलाकर सामने ॥ 


 तीसरो श्रमाँन-उपरमाँन को उदाहरन जथा-- 

सट्स घटेंन में लखि पर, थथयों एके रजनीस। 

त्यों घट-घट में “दास जू ,' प्रतिबिबित जगदीस ॥। 

चौथो प्रमाँन 'सबद? के भेद लच्छुन जथा-- 
स्नति-परॉन की उक्ति ओ' लोक-उक्ति दे चित्त । 
बाच्च-प्रमाँन जु माँनिए, सब्द प्रमान सुमित्त ॥ 
व4ि०--“दासजी ने चोथे प्रमाणालंकर स्वरूप 'शब्द-प्रमाण” के दो भेदों का 

कथन करते हुए वाच्य-प्रमाण, श्रुति-पुराणांदि शास्त्रीय उक्ति, शब्द-प्रमाण रूप 
लोकोक्तियों को बतलाया है, उदाहरण जैसे--. 


पा०--१. ( का० ) ( बें० ) ( प्र० ) है...। २. ( का० ) (बें० ) (प्र० ) कों...* 
( र० पु० प्र० ) कै 


काब्य-निर्य ४७१ 
स्र॒ ति-पुरॉनोक्त प्रमाँन उदाहरन जथा--- 


तुंग जु हरी पर-बाल, ता ते हम या! हाल में । 
नाथ, विदित सब काल, जो हंन्यात सो इंन्यते' ॥। 


लोकोकत-प्रमान उदाहरन जथा--- 


कॉन्द्र चलो किन एक दिन, जहँ परपंची ' पाँच । 
देह? कहें तो लीजियो, कद्दा साँच कों आँच ॥ 
वि०---“शब्द-प्रमाण ओर लोकोक्ति के निम्न-लिखित दो उदाहरण भी 
अति सुदर हैं, क्रमशः यथा--- 
“संकर से सुंनि जाहि रटें, चतुरानन-झआाँनन-चारि ते गायें। 
सो दिय नेंकु-हिः आवति-ही, मति-मृढ़ महा 'रसखाँन' कह्ाबें ॥ 
जा पर देब-अदेव - भ्रुजंगम, बारत प्रॉनन बार न लाकें। 
ताहि अहीर की छोदरियाँ, छुछिया-भरि छाछ पे नाँच-नचाबे ॥? 
५छ 
“एक तो भॉन महा अति सॉकरो, दूसरें लोगेन को है भराभर । 
तीसशो और बड़ों दुख हाँ, घरहाँई” करें धेंनों घेर घराघर ॥? 
कासों कट्टों में दिए की बिथा, कथा और सुनों सब भाँति निरादुर । 
पीते को मिलनों सजनी, भयौ पास कौ बास बिदेस-बराबर ॥”” 


पाँचयों प्रमा न “नआत्मतुश्टि-लच्छकन जथा--- 


अपने अंग-सुभाइ* को, दृढ़ बिसबास जहाँ-हिं। 
आतंमतुष्टि' प्रमॉन कबि-कोबिद कहें” तहाँ-हिं |। 
अरुय उदाह रन जथा-- 
रोहि भरोसो जॉहुगी, स्यॉम-किसोरे-ब्याहि । 
धाली, मो अंखियाँ न-तरु* इती न रहिती चाहि ।॥|+ 
वि०--“आतव्मतुष्टि फे उदाहरण स्वरूप ब्रजमाषा के चहेते कवि “द्विजदेव! 
जी की सूकि देखिये, यथा-- 


पा०--१ (का० ) (वें०) (प्र०) यहि...। २. ( का०)( प्र० ) परपचोौ...। 
३, ( वेँ० ) दीज्य कहें सो दीजिए .। (सं० पु० प्र०) दिव्य कट्टत सो दीजियो...। 
४. ( ₹० [० प्र० ) सुभाव...। ५. (प्र०) कहत...। ६. ( बें०) अंखियाँन-तर...। 
( सं० पु० 7१० ) अ्रंखियाँन-तर इन्हें ...। हि 

#, ० भू० ( केड़िया ) पृ०--३७० | ([ 
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“जदि जीवेंन-मूरि कौ लाहु अली, वे भज्जी जुग-चारि कों जीबौ करें । 
'ट्विजदेव जू! त्यों हरखाह हिएँ, बर-बेन-सुधा-मधु पीबो करें ॥ 
कछु घू'घट-खोल सचिते हरि-झोरैंन, चौथ-पसी-दुति लीबो करें | 
हँस तो बज को बसबोह तज्यो, अब चाय-चबाहन कीबो करे ॥” 
मे 
इस एक कुराह चक्की तो चली, हटकौ इन्हें ए नाँ कुराह चलें | 
इृष्दि तौ बल्षि आपुनों सूकती हैं, ४न- पालिऐ सोई जो पालें-पलें ॥ 
'कबि ठाकुर! भीति करी है गुपाल सों, टेरें कहों, सुँनों ऊँचे गलें । 
इसमें नौंकी लगी सो करी हँमनें, तुम्हें नींकी लगो न लगो तो भें ॥ 
छुठयों प्रमान 'अनुपलब्धि)! उदाहरन जथा-- 
यों जु' कहों कंटि नाँहिं तौ, कुच हैं कोंन* अधार | 
परम इृद्रजाली मदँन, ता' को चरित अपार ॥ 
सातयों प्रमान -- संभत्च उदाहरन जथा-- 
होती बिकल बिछोद्द को, तेंनक-भंनक सु नि कान । 
मास - आस - दे जात दो, याहि गनों बि न-प्रॉन ॥। 


भॉः 
उपजेंगे हें हैं अजों, हिंदूपति से दॉनि। 
कह्यौ " काल निरबधि” अबधि- बड़ी बसुमती जाँनि ॥ 
वि०---“नीति वाक्य-युक्त संभाव-प्रमाणु का उदाहरण 5(कुर कवि (चित यह 
भी सुदर है, यथा-- 
“सामित्य में, पीर में, सरीर में न भेद राखें, 
हिसत-कपाट को उचारें तो उघरि जाइ। 
ऐसी ठाॉन-ठानंं तौ बिनाँ-हीं जंत्र-मंत्र किऐ', 
साँप के जेद्दैर कों उतारें तो उतरि जाइ ॥ 
ठाकुर कहत कछु कठिन म जॉनों ये, 
हिमत किए ते कद्दों कहा नाँ सुधरि जाइ | 
चारि जैंनें चारि-हूँ दिसा ते चारों कोंने गहि, 
मेरु कों हज्ञाइ के उसखारें तो उखरि जाइ ॥ 


पा०--१, (वें०) यों न...। ( सं० पु० प्र० ) जौन कहों...। २. ( का०) ( प्र०) 
( सं० पु० प्र० ) केहि...। ( वें० ) किह”ि ...! १, (का०)( 3० ) ( प्र० ) विधि कौ... ढ। 
४. (का० ) (वें०) (प्र०) कद्दीय...। ५. (का० ) (बें०) निरवक्िलख.. 
( सं० पृ० प्र० ) निरअबधि-लखि,। 


काव्य-निर्शय ४७३ 


“होगा कोई जहाँ में, (जो) गालिव को न जाने 
शायर तो अस्छा है, ( पर ) बदनाम बहुत है ॥!” 


आठयो' प्रमान-अरथापत्ति उदाहरन जथा--- 


तिय-कटि नॉहिंन जौ' . कहें, तिन्हें* न सति की खोज । 
क्यों रहिते आधार-बिंन, गिरि-से कठिन? उरोज ॥ 
अरथापतक्ति बचन-प्रमाँन जथा -- 


इतौ पराक्रम करि गयौ, जाको दूत निसंक | 
कंत कद्दो दुस्तर कद्दा, तादि तोरिबों लंक ॥ 
वि०---“दासजी द्वारा अ्र्थापत्ति प्रमाण के उदाहरण स्वरूप प्रथम दोहे 
को किसी कवि ने इस प्रकार अपनाया है, यथा--- 
“तिय तेरी कटि है, यहे--मैं कीन्हों निरधार । 
जौ न होह तो को धरे, बिपुल पयोधर-भार ॥?? 
रसलीन कहते हैं--.- 
“अरुन माँग पटियाँ नहीं, मार जगत को मार । 
असित फरी प ले घरी, रकत भरो तरबार ॥ 
अथवा--- 
“नहिं अंबर अंग, न संग सखा, बहु भूर्तेन के डर-सों डरतो । 
डरतो पुनि साँपन की सुसुकारनि, भाँग-बटोरत-ही मरतो ॥ 
मरतो जिदहि जानीन जन्म-कथा, नर-बाईन-सों खर नाँ चरतो । 
हँसि पारबती कहे संकर सरों, हँम नाँ बरतीं, तु म्हेँ को बर तो ॥!” 
श्री केशवदास कृत “अ्रर्थापत्ति! की माला-स्वरूप निम्न-लिखित छंद भी 
देखिये, यथा---- 
“बात बली न बच्यों पर-सोरहिँं, क्‍यों बचिहों तुँस आपनी खोर-हि । 
जा लगि छीर-संमुद् मथ्यो, कहद्दि कैसे न बाँधि हैं बारिध-थोर-हि ॥ 
भी रघुनाथ गेंनों असमर्थ न, देखि बिनाँ - रथ, दाथिन, घोर-हिं । 
तोरधी घरासन संकर कौ, जिदि सोंब कहा तुब ह्लंक न तोर-हिं ॥?! 
यहाँ “स्वयं राम के अपराधी तठुम कैसे बचोगे !” इस अथ को “पर 
( सुग्रीत ) का अपराधी बाजि उनके द्वारा मारा गया” इस अन्यार्थ के योग से 


०--१., (का० ( वें० ) ( श्र० ) ज़े कहें...। २. ( रा० पु० नो०/सौ०,) तौ जु 
न मति कौ,.,.] ३. ( का० ) (वें० ) ( प्र०) जुगल...। 
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प्रमाणित किया गया है। इसी प्रकार द्वितीत, ठुतीय, चतुर्थ चरण में भी वही 
बात है, इस लिये माला है”---भारती-मूषणे श्री केड़िया-वचनात्‌ ।?? 


अथ काब्यलिग अ्रलंकार-लच्छन जथा--- 


जहँ सुभाव के हेतु कौ, करि' प्रमाँन कद्दि कोइ । 
संमथन-जुक्ति-बल,' 'काब्यलिंग' है सोह।॥ 
ने 
कहूँ बाक्याथ सँमरथिऐ, कहुँ सबदारथ३ जाँन। 
काब्यलिंग कबि-ज क्ति गनि, वहे निरुक्ति न आँन ||७ 
वि०--“जहाँ स्वाभाविक हेतु प्रमाण के साथ युक्ति-बल से समर्थन किया 
जाय, वहाँ 'काव्यलिंग” कहा जाता है। यह काव्यलिंग--कहीं वाक्यार्थ और कहीँ 
शब्दार्थ के समर्थन से दो प्रकार का होता है। कोई-कोई काव्यलिंग को “वाक्या- 
थंता ( संपूण वाक्य के अर्थ में कारण का कहा जाना ) ओर पदार्थता ( एक 
पद के श्रर्थ में कारण का कहा जाना ) नाम के उमय भेद में विभक्त करते है 
पर बात दोनों एक-ही हैं। 
काव्यलिंग में दो शब्द हें-'काव्यः ओर “लिंग! । यहाँ 'काव्य”ः शब्द का 
प्रयोग तकशाख््र में माने हुए लिंग के साथ प्रथकृता दिखलाने को किया गया है | 
लिंग का अ्रथ---'कारण, चिन्ह? वा “हेतु! - आदि है'। अ्तएव जहाँ वाक्य या 
पद के अर्थ से हेतु का भी व्णन--कथन किया जाय, वहाँ यह अलंकार होता 
है। जो कुछ वर्णनीय विषय है टसके कारण का श्रन्य वाक्य, पद अथवा शब्दों 
से उल्लेख करते हुए समर्थन किया जाना इसका विषय है। ब्रजमाषा के ग्र'थों 
में--“जब किसी अर्थ का समर्थन युक्ति पूबंक किये जाने पर यह अलंकार मानना 
कहा है | 
काव्यलिंग का जैसा शब्दार्थ किया गया है, 'काव्यलिंग--चिन्ह ( कारण ) 
होता है और यहाँ कारण का प्रयोग 'शञापकः या सूचक? रूप में होता है 
कारक? का नहीं | इसी प्रकार शापक-कारण वह है जिससे किसी दस्तु का ज्ञान हो 
ओर सूचक, सूचना देने वाला | अतएवं इसी ज्ञापफ. कारण से यह अलंकार 
समझा जाता है। यहाँ जो 'कारण? कहा जाता है, उसका बोध “कारण” शब्द से 
नहीं, उसके अथ से कराया जाता है। 


०--१. ( का० ) ( भ्र० ) कै प्रमान जो कोइ | ( बें० ) कै प्रमान कों कोइ। २. 
(का०) (वे ०) सों...। १. (का०).. (वे ०) (सं० पु० ५०) (प्र०) रूब्दाय॑ सुर्जान । 
# श्रू० ल० सी० ( द्विजदेव )पूृ० ४०५ (टिप्पणी )। ' ' 


काव्य-निशय रत] 


काव्यलिंग, सब प्रथम संस्कृत के उद्भट-आचार्य ने माना है, तदनंतर मम्मट 
और रुय्यक ने | आचाये मम्मठ ने इसका लक्षश--“काव्यकिंगं हेतोवाक्यपदा- 
थंता” ( जहाँ वाक्याथ वा पदार्थ रूप से हेतु--कारण का वर्णन किया जाय 
बहाँ--काव्यलिंग ) लिखा है और साहित्य-दप॑ण में-...'हेतोवांक्यपदार्थत्वे 
काव्यजिंग निगद्यते” ( जहाँ वाक्यार्थ वा पदाथ किसी का हेतु हो, वहाँ... ) 
कहा है। आगे साहित्य-दपंणकार कहते हैं--“'कोई, काय-कारण भाव में अ्र्था- 
तरन्यास नहीं मानते, वाक्यार्थ-गत काव्यलिंग से ही उसे गतार्थ समभलेते हैं। यह 
ठीक नहीं, क्योंकि जैसा पूर्व में लिखा है--'हेतु तीन प्रकार का--शापक, निष्पा- 
दक और समर्थक. रूप में होता है | जहाँ ज्ञापक हेतु हो वहाँ अनुमानालंकार 
आर निष्पादक हेतु में काव्यलिंग तथा समर्थक हेतु में अर्थातरनन्‍्यास का विषय 
समभना चाहिये”, पर कुछ आचाय कहते हैं कि हेतु - निष्पादक, ज्ञापक और 
समर्थक तीन प्रकार का होता है, ठीक है, किंतु यहाँ हेतु का तृतीय भेद ( समर्थक 
हेतु) समीचीन नहं। ज्ञात होता, क्‍योंकि इसमें कार्य-कारझु-माव न मिटने के कारण 
बह प्रथम भेद ( निष्पादक हेतु ) में समा जाता है। 

काव्यलिंग और अ्र्थांतरन्‍्यास के विषय-विभाजन में यह भी कहा जाता है 
कि, श्रथातरन्यास में वाक्य सामान्य तथा विशेष में होते हैं - एक-दूसरे के समर्थक 
होते हैं और काव्यलिंग में दोनों वाक्य उक्त रूप न हो काय-कारण रूप में 
होते हैं । 

आचार मम्मट ने काव्यलिंग को 'हेतु' या “काव्य-हेतुः भी कहा है। दंडी 
ओर भोज ने इसे हेठ के अंतगत मान “कारक-द्ेतु” माना है। देतु के भी भाव- 
अमभाव-साधनादि कई उपभेद माने हैं। कविप्रिया ( केशवदास ) में "हेतु? 
अलंकार दंडी-अनुसार माना गया है, पर केशवदासजी दंडी के द्ेतु का स्वरूप नहीं 
सममे, जिससे उदाहरण उससे प्रथक्‌ हो गया है। जो उदाहरण केशवद!सजी 
ने दिया है, वह दंडी-कथित “अ्रभाव-साधन” देतु-अलंकार का नहीं, विभावना 
का विषय---“अनसाधे हीं साधन सिद्ध भयोहई” बन गया है। क्‍योंकि यहाँ 
कारण के अभाव में कार्य का होना कहा गया है। इसी प्रकार “भाव-अ्रभाव 
देतु का जो उदाहरण (जा दिन ते ब्ृषभाँनु लली० ) कविप्रिया में दिया गया 
है, वह भी दंडी के 'चित्र-हेतु? का उदाहरण है, भाव हेतु का नहीं। महा कवि 
केशव के इस पद्म में कार्य-कारण पौर्बापय रूप 'अतिशयोक्ति? है, किंतु ऐसे 
उदाहरणों में अचाय दंडी ने अतिशयोक्ति न मानकर चित्र-देतु-ही माना है! 
परिकर और काव्यलिंग के प्रति भी इन आचायों का कहना है कि “परिकर” में. 
पदाघ्र वा वाक्‍्यार्थ के बल से जो अथ प्रतीत होता है, वही वाच्याथ को पोषित 


इजद काव्य-निर्णय 


करता है। वहाँ विशेषण साभिप्राय होता है, जिसके श्रर्थ से कहने के दंग में 
विशेष चमत्कार उत्पन्न हो जाता है | काव्यलिंग में शब्द वा वाक्य का अ्रथ दूसरे 
वाक्य की उक्ति का कारण बन जाता है -साक्षात्‌ पदाथ वा कक्‍याथ दी कारण 
भाव को प्राप्त हो जाते हैं|” 

काव्यलिंग के प्रति अलंकाराचार्यों में मत भेद है। कोई इसका लक्षण--- 
“जो समर्थन के योग्य हो. उसका समर्थन करना”, कोई--“युक्ति से अथ का 
समथन करना” और कोई-...“स्वभाव, हेतु वा प्रमाण-जन्य युक्तियों से समन 
करने पर” इसे मानते हैं। ये लक्षण द्रविड़-प्राणायाम जैसे हैं, कहने के टंग मात्र 
है, तथ्य-युक्त नहीं ।”” 


काब्यलिग-उदाहरन जथा--- 


ताल-तमासे कों आत्रत बाल के,' कौतुक-जाल सदाँ सरसात है | 
सोर चकोरिन को कहूँ ओर, बिलोकत* बीच दियो दरखात दे ॥ 
दास जू! ऑँनन चंद-प्रकास ते, फूले* सरोज कली है जात है । 
ठोरद्दीटोर बँघे अरबिंद, मलिंद के" बूंद घने" भँननात दे ॥ 
वि०--“दासजी के इस उदाहरण मे स्वभावोक्ति स्वरूप स्वभाव का समथन 
करते हुए काव्यलिंग है | 


पुनः उदाहरन जथा--- 


हिऐ' राबरे साँबरे, या ते लगत न बाँम । 
गुंज-माल-लीं अरध-तँन,द्ों हूँ द्ोंड न स्याम ॥ 


छबि है इन्द्दी को, इन्द्र * तिह्ारे खुले* बारन में 
मेरो सीस* छू - छू मोर - पंखेंन'* बताई है । 
आओऑनन-प्रभा को अरबिंद जल - पंठों “दास? 
बानी बर देति'" कल - कोकिल दुद्दाई है।। 


पा०--१. ( का० ) ( वे० ) |( सं० पु० प्र० ) ताल तँँमासे क्याँ बाल के आउत...। 
( प्र० ) -...-तमासे के. झावत बाल को, | २, ( प्र० ) बिलकोत-दी हियरौ हर. ..] ( सं०-. 
पु० प्र० ) .....ढ्िऐे ...। ३. (का० ) (प्र०) फूलो...। ४. (का० ) कौ... ४. 
( का०) पनों. ..3 ६. (का०) ८...। (सं० पु०प्र०) (वें०) (प्र०) श्नं-हीं की छबि है तिद्दारे, ..। 
७, (स॑० पु० प्र०) छुटे...। ०, (का०) (बें०) (प्र०) (सं० पु० प्र०) सिर...। ६. (कां०) 
(वें०) (प्र०) पच्छेंन ...ध १०. (का०) (वें०) (प्र०) (सं० पु० प्र०) देती 'किल कोकिल...। * 


काव्य-निर्णंय ४७७ 


कुृच को अचलता को संभु-सिर लॉनो'" गंग, 
रॉमाबलि - हेत मधुपाबल्िरे मधु - ल्‍याई हे। 
हं-ह! सोंहबादी, सो फिरादे दृ्थों" कमल नर्नीं 
जिन को तेनें* चारु चारुता चुराई दै॥ 
बि०--“यहाँ दोनों (दोहा श्रोर घनाक्षरी) छुंदों में युक्ति से देतु (कारण) 
का समथ न किया गया है, इसलिये यहाँ भी काव्यलिंग है। 


पुन; उदाहरन जथा--- 


सोभा, सुकेसी की केस न में, दै* तिलोत्तमाँ की तिल-बीच निसाँनी | 
उरबसो द्वोी-में बसी, मुख को अनुद्दवारि' सों इंदिरा में पहचाँनी ॥ 
जाँतु को रंभा, सुजॉन ' "कों जॉन है, दास' जू बांनी ' ' में बानी समाँनी । 
एती छुबोलिंन सों छुवि-छींन कें, एक रची बिधि राधिका रॉनी ॥ 

वि> “दासजी के इस उद्धाहरण में प्रत्यक्ष-प्रमाण रूप समथ'न-युक्ति से 
काग्यलिंग सुशो्भित हो रहा है। एक “द्विजदेव” (महाराज अयोध्या) जी की 
सूक्ति, जो काव्यलिंग का सुदर उदाहरण है, देखिये--. 

“बरुनीं के डघारत थे सिसकें, चहुँँधाँ मुख-जोबतो आल़ि चत्न | 
कंनखरयन ताकि रहे नेनदी, थे बदो-करि सौति-कुचाक्ति चलें ॥ 
“ट्विजदेव” इते पर बाबरे लोग, सो दीठि जिते-तित डाल्ि चलें । 
बसियो तौ भयो नित-ही ब्रज में, कब-लों भलि, घू घट-घालि चलें ॥” 

श्री द्विजदेव जी की यह उक्ति “रूप-गविता” नायिका की सखी-प्रति है | 

इस उक्ति के प्रति नायिका-निरूपण में मत-मेद हो सकता है, पर 'असंलचक्ष्यक्रम 
व्यंग्यध्वनि' में “गव व्यमिचारी भाव”, शब्दालंकार “ृत्यानुप्रा!! से मिलकर और 
'वैदमी-रीति तथा 'प्रसादगुण” से गुफित होकर “काव्यलिंग” निराली शोभा दे 
रहा है, यह नि्विवाद है। द्विजदेवजो से प्रथम यही बात ठाकुर कवि ने भी 
कही है, जथा-- 


पा०--१. (का०) (प्र०) लीन्दों...] (वे०) (सं० पु० प्र०) लीन्हें,..। २. ( का० ) 
(वें०) (प्र०) मधुपाली (मधुपालि) ..। ३. (का०) प्र०) हैं .। (सं० पु० प्र०) कैकै...। ४ 
(का०) (बें०) है फिरादी ...। (प्र०३(सं० पु० श्र०) हो फिरादी ...। ५ (सं० पु० प्र०) हाँ...। 
६, (बें०) (स० पु० प्र०) चंपल-नेनी | ७. (का०) तू...। (वे०) (प्र०) तू यह चारुता 
चुराई ...। (सं० पु० प्र०) यद्द तू चारुता चुराई...] झ. (का०) दै...! ६. (का०) (वे०) 
उनद्वारि...) १०, (का०) (बे०) (सं० पु० प्र०) झुजान सुजान है। ११, (सं० पु० प्र०) वेंनी । 


जच् काव्य-निर्णय 


“हरिजू की शंद्ध यह, मेरी पौरि अगर्वा-सों, क्‍ 

कवाँ - हूं. कवयो ही चंहें मोदि काम घर को । 
ताको घरहाँई', दुखहाँई सोर पारती हैं, 

बास छोड़ि दीजे के निकसित्रों डगर कौ ॥ 
ठाकुर! कद्दत हों कराहँन भई हों सुनि, 

सकतक उराहँनों जु है रहो अघर को। 
घरो-पेहैर होइ तो बचाएऐ' रहों मेरी बीर, 

देदरी - दुआर दुख आठ - हूँ पहर को ॥ 


॥ 
“राजे - उल्फत, ऐ दिले-बेताब, अफशा कर दिया | 
खुद भी रुसवा हो गया, सुकको भी रुसवा कर दिया ॥ 


शअ्रथ निरुक्त! अलंकार लच्छन जथा-- 
“है “निरुक्ति' ज हू नाम को' अरथ-कल्पनी आऑँन। 
दोषाकर ससि कों कहें, याद्दी दोष सुजान ॥” 
वि०--“जहाँ किसी नाम की अर्थ-कल्पना दूसरी की जाय, वहाँ “निरक्ति 
अलंकार” होता है, जेसे--शशि को दोषाकर ( दोषों का घर ) कहना | भाषा- 
भूषण में इसका लक्षण इस प्रकार दिया है, यथा-- 
“तो “निरुक्ति' जब जोग ते अथ-कटपनोंँ आँन |” 
अर्थात्‌, जब किसी योग के कारण (नाम के---संज्ञा के, किसी विशेष जो ड़- 
तोड़ से ) कोई अन्य अर्थ की कल्पना की जाय, तब वहाँ यह अलंकार कहा 
जाता है | 
निरक्ति का श्रर्थ है--युक्ति, योजना-शब्द, या पद की व्युत्पत्ति-युक्त 
व्याख्या करना | ग्रतणव यहाँ किसी ऐसे शब्द की जो किसी ब्यक्ति क्रादि का 
नाम हो, उसकी प्रसिद्ध योगिक व्याख्या को छोड़ योगिक शक्ति से चमत्कार- 
युक्त कल्पना-द्वारा दूसरो व्याख्या की जाती है | 
चंद्रालोक में “गुणों के अंगांगीभावों की तुलना दिखलाते हुए उसे एक 
विशेषणा-मक नाम देने को “निरुक्त कहा है, यथा-- 
निरुक्त स्थान्निवचन नाम्नः सर्त्य यथा नृतं। 
ईच्शश्चरिते राजन्सत्य दोषाकरो भवान्‌ ॥” 


पा०--१. (५१०) कौ, जोग-कल्पना, ,,। 


काव्य-निर्णय ७६ 


यहाँ निरुक्त दो प्रकार का--'सत्य” ओर “मिथ्या? कहा है। जो व्याकरण 
से सहज सिद्ध हो वह 'सत्य” और उसके विपरीत “मिथ्या', जैसे-दोषाकर (दोष 
आकर) तृथा राजन, अर्थात्‌ राज"न। प्रथम (दोषाकरं) ब्याकरण-सिद्ध है, 
दूतरा (राजन्‌ ) नहीं । अस्तु, इन विभिन्न परिभाषा रूप निरुक्ति का लक्षण 
होगा -- “योगवश किसी नाम का अन्यार्थ कल्पना किया जाना। जहाँ किसी 
नाम का किसी योगवश प्रसिद्ध श्रथ को त्याग व्युत्पत्ति के द्वारा अन्याथ्थ कल्पित 
किया जाना. ..।” यथा--- 

“निरुक्तियोगतो नाम्नामन्याथंस्वप्रकल्पनं ।?? 
पुनः निरुक्ति उदाहरन जथा--- 


बिरही नर' नारींन कों, ये रितु चाहिः चबाइ। 
दास! कहें या कों 'सरद”ः याही अरथ सुमाइ || 


न 
तो कुल-कॉनन की परबींनता, मीन की भाँति ठगी रहतो है। 
दास ज' याहो ते हंस-हु के द्विय में कछु संक पगी रहती है। 
है रस में गु न, ओ गुन* में रस, हयाँय रीति जगी रद्दतो हे । 
बासर-हूनिसि मानस" सें बनमाली की बसी लगी रहती हे।॥ 
वि०---“दासजी-कथित इन उदाहरणों में प्रथम दोहाध रूप “दोपाकर? 
ओर “बिरही नर-नारिन०--में 'सरद! (स> रद--दाँतवाली) दोनों व्याकरण के 
अनुसार सहज सत्य सिद्ध हैं, | बंसी ( वंशी ) केवल हि-अर्थक---बंशी -- मुरली 
और बंसी-मछलियाँ पकढ़ने की डइंडी है, जिसका प्रयोग ( दोनों ही श्रर्थों में ) 
दासजी ने “तोकुल-कानन को परबींनता०,.. रूप तीसरे उदाहरण में किया 
है, वह संस्कृतानुसार होते हुए भो मिथ्या है | 
निरुक्ति अलंकार से विमृषित ब्रजमापा में बड़ी-बड़ी सुंदर सूक्तियाँ सजी 
गयी हैं, कहने के दंगों में बड़े-बड़े चमत्कार उत्पन्न किये गये है, कुछ उदाहरण 
“हू के डहडहे दिन सँसता के पाए बिन, 
साँस - सरस जाँन सरंमि सिर-नायौ है । 


पा०--१, (प्र०) नई ....। २, (का०) (वे'०) चाईइ ...। (प्र०) जात. ..। (रा० पु० प्र०) 
जाइ,..। ३. (का०) (प्र०) तौ...। (वे०) तब,..। ४. (वें०) अवगुन ...! (प्र०) भौगुन ...॥ 
४. (वें०) निसि मान-समें .,.. ( सं० पु० प्र० ) मानस में निसि बासर हूँ ...। 
| # सु० स० (ला० भ० दी०) १० २१६, ११६ | 


४८९० काव्य-निर्णय 


निसा - भरि निसा-पति, करिके उपाह, बिन 
पाऐ' रूप-बासर विरूप है लखायो है ॥ 
कहे - “मतिराँम” तेरे बर्देन - बराबरी कों, 
झोदरस बविमल बिरवि नें बनायोौ है। 
द्प - न रहौ ताते द्रपेंन कहियतु , 
सुकरि परत ताते मुकर कद्ायों है ॥'० 
भर 
“तुम नाँव बिखावती हो हँम पे, हँम नाँव कहा कट्दों क्लीजिऐ जू । 
अब नाव चल सिगरे जल में, थक्ष में न चले कहा कोजिऐ जू ॥ 
'कबि मंचित' औसर जो पअ्रेकतीं, सकती नहि-हाँ पर कीजिऐ जू ध 
हँम तो अपनों बर पूजिती हैं, सपने हूं न पी-पर प्'जिऐ जू ॥” 
९8 
“नेनाँ-मति रे रसनाँ, निज गुन लींन | 
कर तू पिय झाफ़कारे, अजुगत कीन ॥”” 
के 
झाहके निकट वो पीत - पटवारो भट्ट, 
अटपटे. बेंन बरजोर बतरात है। 
देत नाँ भरेंन घट, पट कों पकरि-रहत, 
नट त्नों नचाबे नेंन नंक नाँ डरात है ॥ 
मोह ते अधिक उर ओटत है लॉजन ते, 
लंगर निकट - हटके सों अधिकात है। 
घर - घर घेर सुने मैंन - इट जात है- री, 
पनघट जात ता कौ पँन घट जात है ॥ 


क 

चैंदत दुरायो तो सों को-क्गि दुराऊं दैया, 

साँची हों कहों-गी बीर, सुन सुख-काँन दे । 
साँवरो - सौ ढोठा इक 5'़ो तीर जेंमनाँ के, 

मो-तेंन निहारथों नीर-सरि अंखियाँन दे॥ 
वा दिन ते मेरी-री दसा कों कछु बूझे मति, 

चाहें जो जिबायो मोदहि वही रूप दाँन दे । 
हा दा करि पाँइ परों, रक्षो नहिं आत बीर, 

पनघट जॉन दे -री, पेन-घट जान दे ॥” 


काब्य-निर्यय ड्रधर 


मर्द-न कहन यासों कगे, तब ते अतुर विचारि | 
हरो गयौ बाकों .घुमद, मोंदन-बर्देग निहारि ॥ 
के 


“झूर - कुल - सूर महा स्‍्रवल्ष प्रताप सूर, 

चूर करिये को स्लेच्छ कूर-पम लॉन्यों से । 
'फहै। रतनाकर! बिपत्तिनि की रेलारेल, 

भोेल-मेल माव-भूमि-भक्ति-भाव-भींन्यों ते ॥ 
बंस को सुभाव ओझौ नाम को प्रभाव थापि, 

दाप के दिलीपति को ताप दीह दींन्यों तें । 
घाव-दरदी पे जुदू ठाटि श्ररि - मेद - पाटि, 

सारथ बिराट मेद्पाट नाँम कॉन्यों तें॥”? 


लोकोक्ति-छेकोक्ति लच्छन बरनन जथा--- 


सब्द जु कहिऐ लोक-गति, सो '“लोकोक्ति' प्रमाँन । 

ताहि कहदत छिकोक्ति' जो,' लिएऐें' होइ 'उपखाँन' ॥ 
विं-- “जहाँ कुछ ऐसे शब्द कहे जाँय जो लोकोक्ति ( कद्दनावत ) रूप में 
प्रमाण हों, वहाँ 'लोकोक्ति! ओर जहाँ किसी उपखान ( कद्दनावत ) के साथ 
कोई बात कही जाय वहाँ 'छेकोक्ति' कह्दी जाती है। अथवा जहाँ किसी बात में 
लोक-प्रबाद ( कहावत ) हो वहाँ लोकोक्ति, ओर जहाँ कुछ अथ-सहित 
लोको क्ति ( कहावत ) फही जाय वहाँ 'छेकोक्ति? मानना चाहिये ( भाषा-भूषण )। 
लोकोक्ति, शब्दानुसार जन-समुदाय में प्रचलित कहावत कहद्दी जाती है, किंतु 
शुद्ध-अर्थ में यह “मुहाविरा” है, कहावत नहीं | अर्थात्‌ वा-मुहावरेदार कहने का 
एक ढंग है, जो कहावत नहीं हो सकता, पर जहाँ से यह अलंकार ब्रजमाषा में 

आया है वहाँ, श्रर्थात्‌ चंद्रालोक में भी स्फुट नहीं हो सका है, जैसे--. 


“'लोकप्रवादानुक्लतिलॉकोक्तिरेति भण्यते ।? 
अतएव किसी प्रचलित लोकोक्ति वा मुहावरे का उचित प्रसंग के सहारे 
प्रयोग कर कुछ चमत्कार पेदा करना “लोकोक्ति! होगा और छेकोक्ति वहाँ, जहाँ 
कुछ अर्थातर-गर्भित लोकोक्ति रूप में बात कही जाय--प्रसंग वर्णन किया जाय | 
छेक का श्रर्थ चतुर होता है, इस लिये इस अ्रलंकार में चतुरतापूर्ण अ्रन्याथ 
से--अभिप्रायांतर से गर्भित लोकोक्ति का प्रयोग किया जाता है, यथा-- 


पा०--१. ( का० ) ( वें० ) ( सं० पु० प्र० ) ताही छकोक्तवी कहेँ ..। ( प्र० )..« 
लो... २, ( का० ) ( वें० ) होश लिऐ'...। (स॑ं० पु० प्र०) होश लिऐ उपमान | 
३१ 


च्च्र क्राव्य-निर्णय 


- कोलखिंकोंद क्ोकोक्त: स्यादर्थातरग्थिता । 
0. खअथ लोकोक्ति उदाहरन जथा--- 
बीस-विसें दस यौस सें, आँमेंगे बल-बीर। 
नंन-मू दि नो दिन सट्दो,' नागरि'अब दुख-भीर ॥ 
वि०--“दासजी का यह उदाहरण “कुबलयानंद'” के लोकोक्ति-उदाहरण-- 
“सहस्व कतिचिन्मा सान्मीलयिस्वा विलोचने” ( नेंन-मू दि षट-माँस लों सहिऐ, 
बिरह-बिषाद ) के अनुरूप है, केवल शब्दांतर के सिवा तनिक भी भेद नहीं है । 
साथ-ही यह कहने का 'मुहावरा” है, अन्य कुछ नहीं । 
इस लोकोक्ति के उदाहरण में नये हिंदी अ्रलंकार-ग्रथ प्रणेताओं ने 
“ेही! कवि की निम्न-लिखित- सूक्ति को सबने अपनाया है, यथा--- 
“वाई कूलेन-काज हों कुंजंन आज, न संग सखी जु अचानक-री । 
हरि आई गए, भजि जाँड कि, जित-हडी-तित कॉटेन सों जकरी ॥ 
कबि “नेही” कहै अति काँस छुयो, सुतो मारग रोकि रह्ौ तक-री | 
सुन-री सजनीं, गति ऐसी भई, ज्यों--''मारनों बेल, गज्ञी सकरी ॥”? 
अथबा--- 
“ये चार-हैँ और उद्चों सुख-चंद को, चाँदनी चारु निद्वारि ले-री | 
बलि जो पे अधीन भयो पिय-प्यारो, तो एतो विचार-बिचारि त्व-री ॥ 
“कवि ठाकुर! चूंकि गयो जो गुपाल, तुद्दी बिगरी कों सेग्दवारि लै-री । 
अब रदिदे, न रहिहे थदो समयौ--“'बेहती नदी, पाँय-पखारि ले-री ॥” 


औः 
न चली कछु लालची लोचंन सों, हठ-मोचेन के चेंहिनों-है परथो । 
रतनाकर'ं बंक-बिज्ञोकन-बाँन, सहाए बिनाँ सहिनों-ई परयो ॥ 
उत ते वे गात छुबाइ चलने, तब तो प्रेंन को ढदिनों-ई' परयो । 
भरि आह, कराह 'सुँनों-जू-सुनों! नदलाल सों यों कॉद्विनों-ह परयों ॥ 
ऊपर के दोनों छुंद अलंकार-ग्र थानुसार लोको क्ति के उदाइरण और नीचे 
का छुंद 'मुदावरा” से मजबूत है। उदू में मुहावरों की मस्मार है, वथा-- 
बनाऐ क्या समझ कर शाखे-गुल पर आशियाँ अपना । 
धमन में आह, क्या रहना--“जो हो बे-आवरू रहना ॥! 


गुंचों के सुस्कराने प॑ कहते हैं हंस के फूल-+- 
“अपना करो ख़याल, इमारी तो कट गई” ॥”! 


पा०--१. ( का० ) ( वे० )( प्र० ).. नव दिन सहै,..! 


काव्य-निशय डप्स्यः 


कोई इन फू्कों की क्रिस्सतत देखना--- 
“जिन्दगी कारों हम कर रेंह गई ॥? - 


दिल टूढने से थोड़ी-सो तकलीफ़ तो हुई। 
“ज्ञेकिन तमाम उम्र को आराम हो गया 0” 
् 
नामे को पढ़ना मेरे ज़रा देखभाल कर । 
““कागज पे रख दिया है, कलेजा निकाज् कर ॥”” 
| हा क्‍ 
अकबर ने सुना है अहत्े-गेरत से यही । 
, “जीना जिल्‍लत से हो तो, मरना अच्छा ॥7! 
शक 
सुमको सुना-सुना के वोह कहना किसी का द्वाय । 
“जिससे कि जी में रंज हो, उससे कलाम क्‍या ॥”? 


छेकोक्ति उदाहरन जथा--- 


ओशो मेंन बाल हिरानों हुतो, सु' किते दिन तें में किती करी दोर है । 
सो ठेहदरथो तो* ठोड़ी के गाड़ में, देदि अजों तो बड़ौई निद्दोर है ॥ 
'हास प्रतच्छ भई पंन-हाँ, अल तब तारँन दे के अकोर है। 
'दोत दुराए' कद्दा अब तो, लखि गो 'दिल-" चोर! तलास* न चोर है ॥। 
बि०---“दासजी कृत 'छेकोक्ति! का उदाहरण कुछ जचता नहीं। केवल (दिल- 
चोर!ः वा (दिलचोर? संघधि-युक्त या विशेषण-विशेष्य-युक्त होने पर भी लक्षण॑ं- 
अनुसार नहीं बनता--स्फुट नहीं होता. ..ै। छेकोक्ति के सुदर उदाहरण कवि 
“जगतानंद” के उपखान-दशम ( भागवत कथा ) में मिलते हैं, यथा-- * 
“डाली नाँइन मू डें-पटा?! ही 


कै व 

गोदी ले हरिकों जब भाजी, दरबज्जे-बाहर अति त्ाजी। 

गिरी खाइ के तब पढ़ार; लंबे पग ओऔ द्ाथ - पसार ॥ 
| हर $ 


,. पा०--१ ( का० ) को ...। ( वे० )..दिरानों हो ताकों, -किते दिन *से ,..।#( सं० 
'पु० प्र० ).. -हिरानों है ताकों, किते-दिन ते मैं करी कितीौ...] २. ( का० ) ( 7१० ) ( सं०. 
पु० प्र० ) तुब...। (बे० ) तुश्न...। ३, (का० ) (वे ०) ( प्र० ) तुन्न...। ४, ( सं०- 
.एु० प्र० ) लै...। ५, ( वे० ) तिल...। ६. ( वे'० )( प्र० ) तिलासन चोर. .«। 


इंद्र काम्य-मनिर्णय 


व्याकुल प्रन फिरत हैं नेंग, हिय पर काँस्ह , निरखि गहिं चेंन । 
बार - बार फिकराबे छटा,---ढालोी बॉहन मुंडे पटा?॥ 
“सूनों घर, सिड़ियेन कौ राज”? 
जे 
इक ग्वालिन-घर खबर मेंगाइ, डे-चारक दुए सखा पठाइ | 
ग्वाज्ञ कश्लौ क्वाँ कोऊ नाँदीं, कृल्न कह्लो तब चलो तहाँ-हीं ॥' 
घर में जाह धघेंसे गल-गाज,--“'सू नों घर भिद्ठि यन कौ राज ॥. 


॥ 
“नाँचनि निकसी तो भलें, घूघट कादे देति”” 
क 
घृघट काहे देति, कह्त श्री कुंवर केन्दाई। 
चोरी ते इरि-पकरि गोपि, जसुमति पे ल्‍्याई ॥ 
देति उराहँन आह, मात ये देत हँमें दुख। 
आह गए तब नंद, सकुचि करि फेरि रही मुख ॥ 
मुख-फेरति क्यों ग्वाज्निनी, कह्यौ जसोसति चेति । 
नाँचनि निकसी तौ भरलें,--“घु“घट काहे देति”” ॥ 
अथवा--- 
“रहाँ देखा सब-ही का अंत, जैसा गद्धा, वेसाई संत । 
ये ससार काज का खाजा, जैसाई गद्धा, वेसाई राजा ॥?” 
के 
“बाल के आनन-चंद छग्यो नख, आली बिलोकि भ्रभा अति हाँसी । 
झाज न इज दे चंदमुखी, मतिमंद कट्दा कहें ए पुरबासी ॥ 
बापुरी ज्ञोतिषी जॉने कहा, अरी में कहों जो पढ़ि आई हों कासी । 
चंद दुहूँ के दुहूँ इक ठौर हैं, आाज है हेज ओौ प्रेनमासी ॥?” 


अथ अत्यनीक'-अलंकार लच्छन जथा--- 
सत्रु-मित्र के पच्छ ते,' किए' बेर ओ हेत । 
ध्रत्यनीक! भूषेंन कहें, जे' हैं सुमति-सचेत ॥ 
वि7--“जहाँ शत्रु-मित्र के पक्ष से विरोध और प्रीति की जाय वहाँ,, 
“प्र्यनीक' अलंकार कहा जाता है । 


पा०--१. ( सं० पु० प्र० ) सों...।२, ( स'० ८० प्र० ) जो...। 


काव्य-निर्शय ध्ध्प 


प्र्ययीक--लक्षण के प्रति विविध मत हैं। संस्कृत अलंकार ग्र'थों में इसका 

लकच्षण--- 
“प्रतिपक्षमशक्तोन. प्रतिकत, तिरस्क्रिया । 
या तदीयस्य तस्‍्स्तुत्ये 'प्रत्यनीक॑! तदुच्चते ॥”? 

जब कोई अशक्त जन अपने शत्रु को हानि न पहुँचा सके, पर उसी शत्रु 
'की स्तुति के लिये उसके किसी अन्य संबंधी का तिरस्कार करे तो--प्रत्यनीक कहा 
जाता है | 

तिरस्कार करने वाले शत्र का जो साज्षञात्‌ पराभब नहीं कर सकता, पर उसी 
शन्नु की षबड़ाई के लिये उसके किसी ञ्राश्रित का तिरस्कार करता है, तो सेना के 
प्रतिनिधि ठुल्य होने के कारण इस अलंकार को प्रत्यनीक कहते हैं ( काव्य-प्रकाश 
अम्मठ )। दूसरा चंद्रालोक में लक्षग है--'भ्रत्यनीकं बलवतः शज्रोः पश्षे पराक्रमः”” 
( जहाँ विजेता के किसी संबंधी के प्रति पराजित शन्नु के द्वारा कोई हीन-माब 
प्रदर्शित किया या कराया जाय वहाँ... )। विश्वनाथ जी चक्रततत्तों साहित्य 
द्पंण में कहते हें-- 

“अल्यनीकमशक्त न॒प्रतीकारे रिपोयंवि । 
तदीयस्य तिरस्कारस्तस्थवोत्क्प साधकः ॥”? 

अर्थात्‌ , प्रधान शत्रु के तिरस्कार करते में अ्शक्त होने के कारण यदि उसके , 
किसी संबंधी का तिरस्कार किया जाय जिससे उस शत्रु या प्रतिपक्षी का ही उत्कष 
अ्रकट हो तो प्रत्यनीक कहा जायगा ।? 

ब्रजभाषा के अलंकार ग्र थों में जो संस्कृतानुसार लक्षण इसके मिलते हैं, वे 
कहीं श्रनुवाद मात्र हें, कही स्वतंत्र है, जैते-- 

“जाइ लियौ नहिं बेर जहँ, पर सों प्रबल्ल-बिचारि । 
एके को अपकार जो, 'प्रत्यनीक” निरधारि ४ 
“-चितामणि 


्छ 
“प्त्यनीक सो, प्रबल्न-रिपु, ता द्वित सों करि जोर ।”? 


--भाषाभूषण 
ने 


“प्रवत्ष सत्रु के पच्छ पे, जहेँ बिक्रम-उज्लास ।” 
-मतिराम 


मे... 
'प्रत्यनीक' दुख देत जहेँ, सु अरि-पच्छ को कोइ । 
. “+पद्माकर 


ड््द्‌ काव्य-निर्णय 
| : '. “प्रत्यनीक' प्रबल बिपरछु-पच्छ पे प्रकोप, ,., «० 


इत्यादि इन ( संस्कृत तथा ब्रजभाषां के ) सभी लक्षणों पर दृष्टि डालने से 
उनकी पक्ष-विपक्षता प्रकट हो जाती है---मिन्नता लक्षित हो जाती है। 

: संस्कृतानुसार प्रत्यनीक का अर्थ-सेना के प्रति, प्रतिपक्षी या शत्रु की सेना और 
सैन्य का प्रतिनिधि ( प्रति+ अनीक ) किया जाता हैं, यथा प्रति---“प्रति प्रति- 
निधो वीप्सालक्षणादो प्रयोगतः” ( अमर० ) तथा अनीक--““झनीको3ख्रीरणे- 
'शैन्ये” (.मे० को० ) श्रस्तु, प्रत्यनीक में सैन्य का श्रथ' लक्षणा से शत्रः 
ओर “शत्रु का प्रतिनिधि! माना गया है। इस लक्षणानुसार शब्दाथ-द्वारा शत्रु 
के प्रतिनिधि ( संबंधी ) का तिरस्कार यहाँ किया जाता है। ये संबंधी दो 
प्रकार के होते हैं-..-'साक्षात्संबंधी! और “परंपरागतसंबंधी” | साज्षात्संबंधी में-“शतत्रु 
के साथ साज्ञात्संबंध रखने वाले का तिरस्कार किया जाता है और परंपरागत- 
संबंधी में शत्रु के संबंधी के साथ संबंध रखने वाले का तिरस्कार किया जाता है । 

संस्कृत के अलंकार-ग्र थों में प्रत्यनीक स्वतंत्र अलंकार के रूप में वर्णन 
किया गया है, फिर भी वहाँ इसके साथ 'हेतूट्य क्षा? जुड़ी हुई मानी गयी है । 
यही नहीं, पंडितराजं॑ जगन्नाथजी तो इसे हेतुत्म क्षा के अंतर्गत ही मानते हैं 
परंतु शत्र का-ही नहीं, शत्र॒ के संबंधी का भी तिरस्कार किया जाना ही इस 
अलंकार की विशेषता है | अर्थात्‌, यहाँ उद्यक्षा की प्रधानता नहीं, शत्र-संबंधी 
तिरस्कार ही प्रधान रहता है। अतएव स्वयं शत्र के जीतने में असमर्थ पाकर 
उस ५ शत्रु ) के संबंधी को तिरस्कृत किये जाने पर यह अलंकार बनता है ।” 


अस्य उदाहरन जथा-- 


संदन-गरब-दहरि, हरि कियो-सखि परदेस-पर्यान । 
वह्दी बर-नाँते अली, मर्देन दरत मो प्रॉन॥ 


तेरे दास-बेसेंन ओ सुंदर सुकेंसेंन सो, 
छींनीं' छबि लींनी 'दास' चपला-घंनन* की | 

जान के कलापी की कुचाली ते* मिलापी मोहि, 
लागे बंर लेन क्रोध मेंटन मनन" की ॥। 


पा०--१, ( का० ) जौ. ..। ( वें० ) जू...। ( प्र० ) लों,..। २. (का०) (वे० 9 
(प्र० ) ( स॒० प० प्र० ) छीनि...। १. ( रा० पु० नी० सौ० ) घनौन को | ४. ( वे ० 9 
| भर (रा० पु० नी० सी० ) मनींन 


काव्य-निशय व 


कंहियो' संदेसो चंद-बदनीं सों चंद्रावलि, 
हज - हैँ मिलो' तो बात जॉनिऐ' मनन! की | 
तो बिंन बिलोक खींन, बल - हींन .साजै सब, 
। डरखा - सँमाजे ए" इलाजै मो" हँनन की॥ 
वि०--“दासजी के ये दोनों प्रत्यनीक के उदाहरण पूव्वे में लक्षण-कंथित 
“शत्र परक बेर (श्र ता) के, अथवा 'साक्षात्सबंध के हैं। दासजी से पूर्व 
“आए 00 ने इसका एक भेद-ही स्वीकार कर लक्षण---उदाहरण 
ह्‌।|[. ' 


अ्रथ मित्र-पच्छ को उदाहरन जथा-- 


प्रंम तिहारे ते प्रॉन-प्रिया, सब चेत की बात अचेति है मेंटति। 
पायो* तिद्दारो लिख्यौं कछु सो, छिन-दीं-छिंन बाँचति* खोलि-लपेटति ॥ 
छेल जू सेल तिद्दारी सुने, तिहिँ गेल की धूरि लै* नेंन - घुरंटति । 
राबरे अंग कौ रंग बिचारि, ते माल की डारि स्ुज्ञा-भरि भेंटति ॥ 


परिसंख्या अलंकार-लच्छन जथा--- 


नहीं बोलि पुनि दीजिऐ, क्‍यों-हूँ कहुँक' लखाइ । 
क॒द्दि बिसेस, बरजेंन करे, स म्रह-दोष - बराइ ॥ 


फ् 
पूंछयो-अ नपूंछयो जहाँ, अर्थ-स मरथन'" आँनि। 
'परिस ख्या” भूष॑ंन वदह्दी, ये तजि और न जॉनि ॥ 
वि०--“दासजी ने परिसंख्या का ऊपर-लिखा लक्षण बताते हुए उसे तीन 
प्रकार का .प्रश्न-पूर्वक व्यंग ( नहीं बोलि 'पुनि दीजिऐ, क्यों हूँ कहुँक लसखाइ ), 
प्रश्न-पूर्वक वाच्य ( कहि बिसेस बरजैंन करे,संग्रह-दोष बराइ ) औरं बिना-प्रश्न 
व्यंग्य (पूछुयौ-प्ँनपूंछयो जहाँ, अर्थ समेथंन--वा अर्थ सेंमरथैंन आऑँनि ) 
कहा है। | 


पा०--१., (का० ) ( वें०) (सं० पु० प्र० ) कहिबी...। २. (का० ) (वें० ) 
( प्र० )( स० पु० प्र० ) मिले . | ३. ( रा० पु० नी० सी० ) बनीन...। ४ (वें०) 
एईंलाज ..। ५,.( का० ) (वे०.) ( प्र० ) मोहनन...। ( रा० (० प्र० ) .मोहनीन .। 
६. ( बें० ) बाँचौ. ..। ७. ( वें० ) खोलंति बाँचि लपेटति | झ. ( का० ) (बें०) ( स॑० पु०- 
प्र० ) धूरंनि नेंन...] ६. ( का० ) ( बें० ) ( प्र० ) कहीं ...। ( सं० पु० प्र० ) कछुक ...। 
१०, ( का० ) ( मर० ) समर्थन...। हर 


प्प्ष्र काव्य-निणय 


परिसंख्या--परि + संख्या दो शब्दों से बना है, जिसमें 'परि! उपसर्ग है 
तथा उसके कई अ्रथ' हैं। यह परि जिस शब्द के साथ जुड़ जाता है उसकी श्रथ - 
वृद्धि में सहायक बन जाता है, अ्र्थात्‌ उसके अथ' की दृद्धि करता है । परिसंख्या 
में उस (परि) ने नियम भाव की वृद्धि की है । धर्म-प्रथों में “विधि, नियम और 
परिसंख्या प्रधान शब्द माने गये हैं । अस्तु, विधि का अथ' वहाँ “क्या करणीय 
है, केवल यही बतलाना किया गया है | साथ-ही, कई प्रकार से हो सकने वाले 
कामों में एक का ऐसा आदेश दे जिससे दूसरे का निषेध समभा जाय, उसे 
(नियम! तथा--“जिसमें निषेध-ही किया जाय” उसे परिसंख्या कहा है। श्रतएव 
जहाँ प्रश्न हुए, अ्रथवा बिना प्रश्न हुए कोई बात उसी के सद्दश अन्य बातों को 
व्यंग्य या वाच्य से निषेध करने के अ्रभिप्राय से कही जाय तब वहाँ परिसंख्या- 
अलंकार कहा जाता है | यह कही हुई बात अवश्य-ही श्रन्य प्रमाणों से सिद्ध तथा 
प्रसिद्ध होनी चाहिये | सेठ कन्हैयालान पोहद्ार ( श्रलंकार-मजरी में ) परिसंख्या 
का अ्रथ --अ्रन्यत्र वर्जन ( निषेध ) मान कर कहते हैं कि “परिसंख्या अलंकार 
में अन्य प्रभाणों से जानी हुई जो बात प्रश्न के पश्चात्‌ या बिना-ही प्रश्न कही 
जाती है, अथवा दुसरा कुछ प्रयोजन न होने के कारण उसी के समान किसी 
दूसरी बात के निषेध के लिए कही जाती है तथा यह निषेध कहाँ प्रतीयमान 
( व्यंग्य ) और कहीं शब्द-द्वारा स्पष्ट किये जाने पर “परिसंख्पा? चार प्रकार का 
होता है ।” जैसे-१. प्रश्न पूर्वक प्रतीयमान निषेध, २. प्रश्न पूर्वक वाच्य 
( शब्द-द्वारा ) निषेध, प्रश्न-रहित प्रतीयमान निषेध ओर प्रश्न-रहित वाच्य 
निषेघ--हत्यादि..... . . ...!” 

यदि इसे और भी स्पष्टरूप से कहा जाय तो, इस अलंकार के प्रथम प्रश्न 
पूर्वक, बिना प्रश्व दो भेद तदनंतर इन दोनों के वाच्य तथा व्यंग्य से निषेध होने 
के कारण और भी दो भेद बन जाते हैं, जैसे---प्रश्न पूर्वक व्यंग्य, प्रश्न पूर्वक 
वाच्य, बिना प्रश्न व्यंग्य ओर बिना प्रश्न वाच्य-हत्यादि. ... . . . ५] 

परिसंख्या का सर्व प्रथम उल्लेख रुद्रट के काव्यालंकार ( संस्कृत ) में मिलता 
है, इनके वाद मम्मठ और वुय्यक के ग्र'थों में. .....। आचार्य श्रीमम्मय ने 
इसका लक्षण इस प्रकार माना है, यथा--- 

“किचित्यृष्टमपूर्ण. वा कथित यत्पकतपते । 
ताइगन्यव्यपोहाय परिसंख्या तु सा स्छता ॥”* 

अर्थात्‌ “जो कोई बात पूछी गयी हो या न पूछी गयी हो, पर शब्दों-द्वारा 
( अवश्य ) प्रकट की गयी हो तथा किसी अन्य प्रयोजन के न होने से उसके 
तुल्य किसी अन्य वस्तु के व्यकच्छेद ( अपलाप ) रूप में परिणत हो तो वहाँ 


काव्य-निणय ड््यद्‌ 


'परिसंख्या”, . .... . . ? इस लक्षण के बाद आप विशेष कारिका रूप में कहते 
हैं कि “यहाँ पर वस्तु का कथन प्रश्न-द्वारा भ्रथवा बिना प्रश्न किये हुए भी हो 
सकता है और इन दोनों दशाओं में अपलापित ( निषेध, नामंजूर सत्य को 
छिपा कर ) वस्तु व्यंग्य या वाच्य-द्वारा कही जा सकती है € काव्य-प्रकाश-हिंदी 
व्याख्या )।” इसी बात को-लक्षण को, साहित्य-दर्पण में भी शब्दांतर से दुद्द- 
राया गया है। चंद्रालोककार उसका भिन्न लक्षण---.''परिसंख्या निषिध्येकमन्यस्मि- 
न्वक्तुयंत्रणं”” ( शव्द-एलेप के द्वारा प्रकट किये हुए किसी दो पदार्थों को समान 
गुण का एक पदाथ में अभाव दिखलाकर दूसरे में उसका आरोप करना-परिसंख्या) 
कहा है | यहाँ परिसंख्या विभिन्न भेदों में नहीं एक रूप में हैं। 
ब्रजमापा के अ्रलंकाराचार्यों में चिंतमणि जी के अतिरिक्त प्रायः सभी ने इसे 
एक प्रकार का-ही मान इस प्रकार लक्षण कहे हैं, यथा-- 
“परिसंख्या--हक थल बरजि, दूजे थल ठेहराइ।?? 
--भाषा-भूषण 
“और ठौर ते मेंटि कछु, बात एक-ही ढौर ।”? 
“-मतिराम 
“पक में बरजि जहाँ दूजे थत्र थापे बस्तु"***** 
--दूलह 
“करि निषेध इक वस्तु कौ, थपे जु इक थल-माँहि ।”! 
है --पशाकर 
और श्री चिंतामणि त्रिपाठी कहते हैं -- 


“पक वस्तु जु अनेक थल, प्रापत एकदि बार । 
नियमित कीजे एक थल, परिसंख्यालंकार ॥ 
एक बस्तु जो एक - ही - ठौर नेंम जो होइ । 
परिसंख्या ता सों कहें, कबि-पंडित सब कोइ ॥ 
प्रस्न-पूर्थ जो एक पुनि, ताते-भिन्न जु और । 
परिसंख्या द्बिधि प्रथक,कष्टत सुमति-सिरमौर ॥ 
बजनीय इृत जो फछू, कहूँ सब्द-गत होह । 
कहूँ भर्थ-बल पाईऐ, या बिधि दोऊ दोइ॥ 
पूछयी अनँपू छुयो कथन, कछू वस्तु कौ होह । 
पेप्वौ औरैंन-हेत ये, परिसंज्या कदि सोह ॥ 
परिसंख्याद्षंकार में, कइ्ठत सब्दु-गत कोड । 
कहू अर्थ बल पाईपऐ, जो सम नाँहों होइ ॥ 


४६० काव्य-निणय 
मंमट आंचारण इहाँ, ऐसो कियो बिबेक। 
परिसंख्यातंकार को, सँममरे पंडित एक॥ 
अर्थात्‌ श्रापने--शब्दगत बर्जनीया, शब्दगत-बर्जनीया अप्रश्न पूर्विका, 
शन्दगतबर्जनीया प्रश्न पूर्विका श्लेषमूल, प्रश्न पूर्विका अथंगत बर्जनीया श्लेष- 
मूल ओर अप्रश्नपूर्विका शब्दगत बर्जनीया श्लेप-रूप परिसंख्या पाँच प्रकार की 
मानी है ।” - ह 


अथ प्रथम परिसंख्या प्रस्न-पूषंक को उदाहरन जथा-- 


धाज कुटिलता कोंन में, राज-मनुष्यन-माँदिं । 
देख्यो बूकि बिचारि कें, ब्याल-बंस में नाँहिं ॥ 


दुतिय परिसंख्या बिना प्रस्न पूबेंक जथा-- 


मुक्ति बेन-ही में बसे, अमी' बसे अधराॉनि। 
सुख सु दरि-स जोग-ही, और ठोर जनि जाँनि ॥ 


तीप्तरो परिसंख्या श्रस्न-अग्रस्न पूरे जथा-- 


भोर-उठि न्हाइबे कों नहाती अंसुर्वॉन- माँद्दि* . 
ध्याइबे कों ध्याबं तुम्हें जाती बलिद्दारिऐ। 
खाइबे कों खाती चोट पंचबाॉन - बॉनन को, 
पीयबे कों लाज* धोइ पीबति- बिचारिऐे।॥ - 
अआरखि लगिबे को 'दास' लागी रहे" तुंम्ह-द्दी सों, 
बोलिदे कों बोलति बिट्दारिएऐे - बिहारिऐे। 
सूमिबें कों सूफति तिद्दारौ-ही सरूप वाहि, 
बूमिबे" कों बूकत* लाल* चरचा तिद्दारिऐ॥ 
वि०--“दासजो के प्रश्न-अप्रश्न पूवक उदाहरण-रूप इन दोनों दोहों 
के शदश भारती-भूषण में दिए. गए. उदाहरण रूप निम्न दोहे भा सु दर है, 
यथा--- 
“छुज् सध्या-मैंन नाद के, नेद छिपायेंन-माँदि । 
झौ दृपति-परिद्दास तजि, रॉमनाज में नॉँहि ॥” 


पा०--१. (वें०) (सं० पु० प्र०) अमृत ....। २. (का०) (बें०) (प्र०) (सं० पु० प्र०) 
ही सा, । ३. ( का० ) (वें०) (प्र०) लाज,..! ४६ (वें०) बहै...। ५. (बें०) बूमिते. ..। ६. 
(का०) (बे०) (प्र०) (सं० पु० प्र०) बूमे. ..) ७. (रा० पु० नौ० सी०) बाल ...। 
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-  “काँनन-चारिन में कुटिल, केवल काँमिनि-नेन | 
रहे झॉनुज-सिय-सद्दित जब, राँम कियो बन पऐनव 
ओर दासजी के तीसरे उदाहरण के सदश रघुनाथ कवि का यह उदाहरण 
भी सराहनीय है, यथा--- 
' “आए जुरि जाँचिये कों जाचक जहाँ-लों रहे, 
पद्दो “कबि' रघुनाथ” आज तोनों थर में ।. 
ऐ ते मान-दाँन तिन्हें भ्रुप दूसरथ दीन्दे, 
देति न दिखाई कहूँ कोऊ सोंज घर में ॥ 
बसन के नाते पास बास कोंसिला के एक, 
भूषन के नाँते नथ-नाँक छुला कर में। 
घोरे-हाथी चिश्रेन के रहे चित्रसारी-माँक्कि, 
रॉम के जनम रहे दाँम दफतर में॥” 
कवि विहारीलाल का यह “दोहा? भी काब्यलिंग से विभूषित होते हुए, भी 
परिसंख्या के जिलों से श्रधिक चमक रहा है, यथा-- 
“पश्मा-ही तिथि पाइयतु, वा घर के चहुँ पास । 
नित-प्रति पून्‍्यों-ही रहत, आँनन ओप उजास ॥”! 


हा 
जौ कहिऐ सुखदायक हैं, तिय-जाँनि परी सरदौ-रितु फीको । 
फेरि लखी हिय-हेरि हिमंत, अनंत बढ़ाबंनि है दुख-ही की॥ 
प्यारी सखी तुम को पेहर्चॉनि, सु बात जनाबति हों निज जी की । 
मोहि सखी, निसि-बासर-हूँ, रितुराज ते लायति पाबंस नींकी ॥ 
वि ः व 
पालि घैंने दिन-सों, हित-सों, पिजरान ते कोकिल-कीर-डड़ाबत | 
जे मेन-रंजेंन खंजेंन औरु कपोत .के .पोत नहीं मन - भावत ॥ 
जौ बरजों तौ न माँनें कहूँ मैंने, भाप. न लाजत मोदहि लजाबत | 
पीय कौ कोन सुभाव परधों, निसि-ववासर चोर-चकोर-खुगाब॒त ॥” 
ये दोनों ( सवैया रूप ) उदाहरण “प्रताप” कवि विरचित हैं। प्रथम 'परोढा” 
परकीया नायिका का ओर दूसरा स्वाधीन-पतिका नायिका का सखी प्रति-उक्ति रूप 
में है । प्रथम में शुद्ध सारोपा-लक्षणा से पुष्ठ पाँचों ऋतुओं से श्रेष्ठ पावस को सु दर 
ठहराना ( पावस में बृक्षादि सघन हो जाने के कारण पर-पुरुष मिलाप अधिक 
सहज हो जाता है ) रूप परिसंख्या अधिक सु दर धन गयी है। इसी प्रकारें दूसरे 
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उदाहरण में भी--सारोपा गोणी लक्षणा के कुदन से जड़ा परिसंख्या-अलंकार 
कोकिल-खंजनादि से चकोर भें अ्रधिक प्रीति के कथन में सुदर बन गया है। 


श्रथ प्रस्नोत्तर-अलंकार लच्छन जथा-- 


छोरि वा क्यो, वा कह्यो, पिसनोचर" कि जाई । 
“पिसनोचर' वासों कहें, ज* प्रबींन कबिराइ ॥ 
वि०-- “जहाँ विविध प्रश्नों के विविध उत्तर दिये जाँय वहाँ दासजी ने 
प्रश्नोत्तर अलंकार माना है | संस्कृत के अलंकार-प्र थों में इसे केवल “उत्तर” नाम 
से-ही ग्रहण किया है। वहाँ “प्रश्नोत्तरः तो नहीं, पर “उत्तर? को रुद्रट से लेकर 
रुय्यकादि सभी अलंकाराचार्यों ने अपनाया है। मम्मट ने इसका--उत्तर का 
लक्षण इस प्रकार दिया है-“3त्तरश्रुतिमात्रतः” | 


“प्रश्नस्योन्नयनं यत्र क्रियते तन्न वा सति । 
असकृददसंभाव्यमुत्तर स्वात्तदुत्तरस्‌ ॥? 

* जहाँ केवल उत्तर-ही के सुनने से पर ( दूसरे ) के प्रश्न की कल्पना कर 
ली जाय, अथवा बारबार प्रश्न करने पर भी जहाँ उत्तर असंभ जान पड़े, वहाँ-- 
<उत्तरालंकारर कहना चाहिए।” आगे पुनः मम्मटाचार्य कहते हैं कि “इसे 
काव्यलिंग न समकनना चाहिए, क्योंकि यहाँ उत्तर रूप वाक्य का हेतु सिद्ध नहीं 
होता । साथ-ही उत्तर, प्रश्न के उत्पन्न करने का हेतु ( निमित्त कारण ) भी नहीं है 
ओर यह अनुमान ( अलंकार ) में भी नहीं गिना जा सकता, क्योंकि यहाँ एक-ही 
धर्मी म॑ रहने पर साध्य ( प्रतिपाद्य वस्तु ) ओर साधन ( देठ ) का भी निर्देश 
नहीं किया गया है, अतणएव इन कारणों से उत्तर एक प्रृथक्‌ अलंकार है।?” 

प्रश्न पूर्वक परिसंख्या में तत्तुल्य किसी अन्य वस्तु के अपलाप ( निषेध ) से 
तात्पर्य रहता है, यहाँ अर्थ-ही मं तात्पय की समाप्ति हो जाती है, श्रस्तु यह 
परिसंख्या से भी प्रथक्‌ है |” 

उत्तर के दो भेद करते हुए आप पुनः कहते हैं कि “प्रश्न के पीछे जन- 
साधारण के ज्ञान-गम्य न होने के कारण जो असंभव उत्तर हो तो वह भी 
उत्तरालंकार है और ये प्रश्न तथा उत्तर यदि बारंबार कहे जाँय तो यह दूसरा 
4उत्तर कहा जायगा। प्रश्नोत्तर एक बार--रूप कहे जाने में कोई चमत्कार नहीं, 
अपितु बार-बार कहने में ही उसका चमत्कार है। कोई इन भेदों को ““उन्नीत 
प्रश्न”! ( कई बार प्रश्न किये जाने पर कई बार अप्रसिद्ध--जो समर में न आये, 


: पा०--१. (का०) प्रश्न-उतर ,..। २, ( वें० ) जो. . । 
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ऐसे उत्तर देना ) और “निबद्ध प्रश्न” भी कहते हैं। अथवा कोई प्रथम, 
द्वितीय, तृतीय संख्या-क्रम में उत्तर-मेद करते हैँ | प्रथम-उत्तर--.जहाँ प्रश्न की 
कल्पना कर केवल अ्रभिप्राय वैशिश्य से उत्तर दिया जाय और उससे-ही प्रश्न का 
अनुमान किया जाय, द्वितीय-उत्तर वहाँ, जहाँ प्रश्न तथा उत्तर दोनों संमिलित 
हों ओर तृतीय उत्तर वहाँ, जहाँ प्रश्न में ही उत्तर मिले--निकले | अथवा 
अनेक प्रश्नों का एक-ही उत्तर हो. ... . .। 

द्वितीय उत्तर-- प्रश्नोत्तर एक तथा उनके बाहुल्य से मी बनता है, पर ऐसे 
बाहुल्‍य-प्रधान प्रश्नोत्तर में दुर्शेयता होती है, यह निविवाद सिद्ध है। तृतीय 
उत्तर चित्रोत्तर का विषय है, अतः वह यहाँ वर्णानीय नहीं | 

कोई-कोई आचाय एक ही प्रश्नोत्तर में ओर कोई जैसा पूर्व में कहा है-- 
प्रश्नोत्तर बाहुल्य में इस अलंकार को मानते हैं, यथा --- 


“बाल, कहा लालो भई, जोयँन-कोर्येन-माँदि । 
काल, तिदारे दर्गेन की, परी दगन में छाँह्ि॥” 
् 
“का दुरक्षक जग--“बंधु-द्वित”, कट्दा सुख्य--“सतसंग” । 
सुलभ कद्दा--है “नॉम-जप'', दुख कह--“दुरजेंन-संग”? ॥?? 
पर ऐसे उदाहरणों में उत्तर वा प्रश्नोत्त अलंकार न हो कर गूढोत्तर ही 
कहा जायगा ।?? 


उदाहरन जथा-..-- 


कोन सिंगार हे--'मोरपखा', इहि लाल' छुटे, कच कांति की जोटी । 
गुंज को' साल कटद्दा--'इड्टि तो अनुराग गरे परथो ले निज खोटी ॥ 
दास' बड़ी-बढ़ी वात कहा करो--आपने अंग की देखो करोटी । 
जॉनों नहीं ये कंचन से तिय के तन कों? कसिबे की कसोटी ॥' 
प्र 
को इत आबत--“कॉन्ह हों”, कटरा काम,--“द्वित-माँन” । 
किन बोले"--तिरे हरगगंन', साखो--“मदु-मुसिकॉन” ॥|# 


पा०--१. ( का० ) ( बे ० )( स० पु० प्र० ) बाल, ,.। २. ( का० )( बें० )(म7१० )' 
के... ३. ( का० )( बें० )( प्र० ) ( सं० पु० प्र० ) के, ..। ४. ( का० ) ( बें० ) ( प्र०). 
काम कहा ..3। ५. ( का० ) ( वें० ) बोल्यौ. ..। (प्र० ) बोलौ. . .] 


# भा० भू० ( केड़िया ) १० ३३२ । 
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तीसरो उत्तर-लच्छन जथा-- 
उत्तर देबे' में जहाँ, प्रसनों परत लखाइ। 
'प्रिसनोत्तर” ता *-हु कह्दत, सकल सुकबि-सेंमुदाइ ।॥। 
उदाहरन ज॑ंथा-- 
ल्‍्याई फूलों साँक को, रंग दगन में बाल | 
लखि यों फूली दुपद्टरी, नेंन तिद्दारे लाल ॥ 
बि०-+“भारती-भूषण ८ केड़िया कृत ) में उत्तर के गूढोत्तरं और चित्रोत्तर 
दो मेद मान कर प्रथम गूढोचर के “उन्नीत प्रश्न? और निबद्ध प्रश्न जैसे प्रथम 
लिखे गये हैं, चित्रोत्तर के मी दो मेद-प्रश्नों के शब्दों में ही उत्तर और 
बहुत से प्रश्नों का एक ही उत्तर, का कथन किया है। 
श्लेष-गर्मित प्रश्नोत्तर का एक उदाहरण सेठ कबन्हैयालाल पोद्दार ने अपनी 
“अलंकार-मंजरी? में बड़ा सुदर दिया है, यथा-- 
“सुबरंन - खोजत हों फिरों, सुदरि देस-बिदेस | 
दुरत्षम है य. समझ्ति जिय, बिंतित रहों हँमेस ॥” 
यहाँ सुबरेंन ( सुबर्णंब्ब्सोना व सुंदर रूप, देह... ) में श्लेष है और 
'सुदरि संबोधन में प्रश्न निहित है कि (तुम चिंतातुर किस लिये रहते हो... 
“अतः उत्तर स्पष्ट है---सुबरैंन खोजत० . ..। 


“हूति श्री सकल कलाधरकलाधरबंसावतंस भरी मन्महाराज-कु मार 
श्री बाबू दिदूषति बिरचिते काब्य-निरनए--सुभावोक्ति- 
झादि अलंकार बरनेनोनाम सप्तदसोकललासः ।” 


अकमाा हूँ ६) ०००००० 


पा०--१, ( का० ) ( वें० ) (प्र० ) दीबे...। २. '( रा० पु० नी० सी० ) तासों,«+ 
ह्‌ रा० पु० प्र० ) वाहै...। 


उत्य अदारकों उल्लास 


दीपकादि श्रलंकार बरनन. जथा--- 


दीपक - क्रेम' दें भाँति कौ*, अलंकार मति-चारु। 
अति सुख» दाग्क वाक्य के, जद॒पि अरथ सों प्यारु ॥ 
कँ 


जथासंख्य, एकाबली, कारन-माला ६ठाइ | 
उत्तरोक्तर, रसनोपमाँ,६रतनाबलि, परियाइ ॥ 


पे 
ए आठों* क्रँम'सेद हैं, दोपक एके पाँच । 
आदि आवृत्ती ',देहरो, कार्रन-माला बाँच ॥। 
वि 2>--“दासजी ने इस उल्लास में---दीपक, यथासंख्य, एकावली, कारण- 
माला, उत्तरोत्तर, रसनोपमा, रत्नावली ओर पर्याय-आरादि अलंकारों के श्रतिरिक्त 
दीपक के “अ्रर्थावृत्ति दीपक, पदार्थावृत्ति दीपक, देहरी-दीपक, कारक-दीपक 
और माला-दीपक पाँच भेदों का भी स-उदाहरण वर्णन किया है, किंतु अन्य 
उल्‍लासों की भाँति यहाँ इनके वर्गीकरण की विधि का कोई उपयुक्त कारण नहीं 
दिया है| विशेष-प्रतियों ( हस्त लिखित तथा मुद्रित ) के आधार से अलंकार- 
संख्या भी उपयुक्त नहीं है, क्‍योंकि इन पुस्तकों में तीसरे दोहे के पाठानुसार सात 
ही संख्या जानी जाती है, जेंसे---“ए सातों क्रम-मेद हैं०...” यह आठ की 
पंरेंया की सूचक पाठ एक ही प्रति में मिलता है, जो उपयुक्त है ओर अ्लंकार-संख्या 
के ऋझमुतांर भी ठोक है । अलंकार-वर्णन का क्रम भी आपका यहाँ ठीक नहीं है। 
अक्मे की तो श्रोपनै प्रथम दीपकालंकार का कथन किया है, कितु वर्णन किया है 
“जक्सेस्यं? से, अर्थात्‌ प्रथम यथासंख्य, एकावलो, कारण-माला, उत्तरोत्तरादि 
जा कंकंत कियो है | दोपक सबके अंत में है | 
' 'लकहत के अलंकार-प्र थों में ये अलंकार विविध वर्गों में है, जसे--रुद्रट ने 
कैम +-*५कांबलो, कारण-माला, सार (उत्तरोत्त) और यथासंख्य” वास्तव वेग में 


पा०--१, कि०) (बें०) (प्र०) क्रम-दीपक है रीति. ..। २. (का०) (प्र०) के...। [वें०) 
जे*४-। ३. (वमे०) घुल, .. (वें ०) छबि. ..। ४. (का०) (वें०) (प्र०) सातों...। ५. (का०) 
(वें०) भवृत्यौ ...। (म०) आकुतौ ...। ह 


है. 
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रखे हैं | अन्य श्रलंकारों का उल्लेख वहाँ नहीं है। रुय्यक ने “दीपक” को गम्य- 
मान ओऔपम्यवर्ग में पदार्थ-गत के,“एकावली, कारण-माला, सार (उत्तरोत्तर), माला- 
दोपक” जो दीपक का ही सेद-विशेष है, को श्रखला-बद्ध वर्ग में और “पर्याय 
तथा ययथासंख्य” को वाक्य-न्याय के बाह्य-न्याय मूल वर्ग में माना है। इनके 
बाद कोई आचार्य--एकावलों के साथ कारण-माला, सार और माला-दीपक 
को शथृ'खला-मूलक बर्ग में, पर्योय-यथासंख्य को वाक्य न्याय-मूलक वर्ग में और 
रनावली को “गूढाय प्रतीति मूल वर्ग में मानते हैं। इसके अतिरिक्त एक और 
भी विकल्प मिलता है, जिसके श्रनुसार ये दासजी द्वारा वर्शित अठारवें उल्लास 
के अलंकार, यथा-दीपक “ओपम्यमूल, अर्थात्‌ जिसमें साहश्य गम्यमान (छिपा- 
हुआ हो) वर्ग में, पर्याय, यथासंख्य 'न्यायमूल बर्ग में', एकावल्ी, कारण-माला, 
सार और माला-दोपक “शरुखला मूल वर्ग में, रत्नावली गूढाथ -मूल वर्ग में और 
आदत्ति-दीपक तथा कारक दीपक प्रक्ोण-त्रग में विभाजित किये मिलते हैं ।”! 
उत्तरोत्तर को सभी ने 'सार'ः नाम दिया है तथा “रसनोपभा? का प्रथक वर्णन 
नहीं किया है | 


प्रथम जथासंख्य-अल कार लच्छन जथा--- 


पेहले कह्दे जु सब्द गु नि', पुनि क्रम ते ता-रीति । 
कट्टिके' ओर निबाहिऐ, 'जथासंख्य” करि प्रीति ॥ 
वि०--“पहिले कहे गये शब्दों-द्वारा उसी क्रम तथा रीति से कह कर यथा- 
वत निर्वाह किये जाने पर-“यथासंख्य' अलंकार कद्दा जाता है। अर्थात्‌ पूर्व- 
कथित वस्तुओं का जब उसी क्रम-द्वारा आगे भी वर्णन किया जाय तब यह 
अलंकार बनता है | 
संस्कृत ग्रथों में यह अलंकार सर्व प्रथम मट्टि-आचार्य ने स्वीकार किया है, 
इसके बाद--भामह, दडी, उद्मट, वामन और मम्मटादि ने...) वामनाचार्य 
ने इसकी “क्रम! संज्ञा दी है ओर कहा है---“डपर्रेयोपमानानां क्रमसंबंधः क्रम: 
(डपमान-उपमेयों का क्रम से संबंध) | अर्थात्‌ “पूर्व कदे हुए उपमेय और बाद 
में कद्दे गये उपमानों का जो क्रम से संबंध है--संत्रंध कराना है, वह “क्रम”? वा 
यथासंख्यालंकार होता है-उपमेयोपसानानां चोहशिनामनुद्ेशिनां चल कऋम- 
संबंधः क्रमः | श्री वामन से पूर्व भामह-आदि ने तथा पर में मम्मट-विश्वनाथादि 
ने इसे यथासंख्य” ही कहा है। कहा जाता है कि भामह आचार्य से प्रथम 


पा०--१. (का०) (प्र०) गँनि...। (वें०) गँन ...। 


काव्य-निणय ड६७ 


कोई “मेधावी! नाम के आचाय॑ हुए जिन्होंने “उत्प ज्ञा” के लिए 'संख्यान” शब्द 
का व्यवहार किया था। भामह ने इसका खंडन करते हुए. ययथासंख्य को.उद्ग क्षा 
से प्रथक श्रलंकार मानते हुए. लिखा है-- 


“यथासख्यमथोस्प्रे्ामलंकारहय विदुः । 
संख्यानमिति मेघाविनोत्मकज्ञामिद्विता क्वचित्‌ ॥ 


“सूयसासुपदिष्टानामर्थानामसधर्मणां । 
क्रमशों योउनुनिर्देशों यथासंख्य तदुच्यते ॥ 
--काव्यालंकार ( भामह ) ८८, ८६ 
ओर वामन ने इसका लक्षण--“यथासंख्य” क्रमेणेव क्रमिकाणां समन्वयः? 
( जहाँ क्रमपूर्वक कहे गये पदार्थों के साथ क्रमपूर्वक ही कहे गये पिछले पदार्थों 
का यथोचित संबंध कहा जाय ) माना है। विश्वनाथजी कहते हैं-- “यथासंख्य- 
मनूद्द श उद्दिष्टानां क्रेण यत्‌” अर्थात्‌, जहाँ कहे हुए पदार्थों का यदि फिरं 
उसी क्रम से कथन हो तो वहाँ यथासंख्य अलंकार कहना चाहिये। भामह, 
वामन तथा विश्वनाथजी के लक्षणोदाहरणों में जहाँ कुछ तारतम्य ( साम्य ) 
है, वहाँ मम्मठाचार्य का लक्षण इनसे कुछ विपरीत है | चंद्रालोक में एक दूसरा 
ही लक्षण मिलता है, यथा-- 
'यथासंख्य' द्विधार्थाश्चेत्क्रमादेकेकमन्विता ॥? 
अर्थात्‌ जहाँ रंख्या-क्रम से कई कारकों और क्रियाओं का संबंध दिखलाया 
जाय, वहाँ यथासंख्य मानना चाहिए... . ।” 
ब्रजभाषा के अलंकार ग्र'थों में भी श्री चिंतामणि जी से लेकर,अंतिम रीति-काल 
के आचार्य पद्माकार-ग्वाल तक “यथासंख्य” के विविध परिभाषा-जन्य लक्षण 
मिलते हैं। सिंतामणिजी ने इसका लक्षण---'क्रंसकेन कौ अन्वह जहाँ, बरन्यों 
क्रेम-कम होइ” माना है, तो भाषा-भूषण में---“जथासंख्य बरनन-बिष, बस्तु 
अनुक्रम-संग/? और पद्माकरजी ने--“जहँ क्रेस सों बरननेंन कौ फ्रेम सों 
अन्वे होइ!” कहा है। दूलह कवि ने--“जहाँ क्रमिकेंन कौ क्रम ते ले ब्खाँनें 
गुफ--जथासंख्य० . ........” लक्षण माना है। आचाय केशव ने इसे क्रमा- 
लंकार से-ही संबोधन करते हुए कहा है---“आ्रादि-झत भरि बरनिऐ', सो क्रम 
केसौदास”? । अस्तु, इससे भी क्रम-स्वरूप यथासंख्य की परिभाषा स्पष्ट नहीं हुई । 
आपके उदाहरणों से ज्ञात होता है कि जिसे आपने क्रम ( यथासंख्य ) माना 
है, उसे-ही परवर्ता आचारयों ने “पृ'खला” वा 'एकाबली” नाम दिया है और 
जिस गणना” को आप अलंकार मानते हैं, उसे पूर्व-पर के दोनों-ही आचाय 
नहीं मानते | 
2२ 


उश्च काव्कनिर्शय 


यथासंख्य -- संख्या के अनुसार”, “उसी क्रम से? तथा पूबंबत्‌ क्रम से, 
आदि . ...कहा छाता है। श्रपक्रम (जिस क्रम से कुछ वस्तुओं का वर्णन किया 
गया हो उसी क्रम से बाद में उनका वर्णन-उपमा-आदि देते कथन न करना ) 
या क्रम-मंग जो काव्य का एक दोष विशेष है, उस दोष के अ्रभाव स्वरूप में यह 
अलंकार कहा जाता है | इसलिये कुछ आवार्यों ने इसे अलंकार न मानते हुए 
कहा है कि यहाँ दोषों का श्रभाव-मात्र-द्दी तो कथन किया गया है १ अ्रतः इसे 
अलंकारों में स्थान देना उपयुक्त नहीं, पर इसके दोष-हीनता वर्णन करने में-ही 
तो चमत्कार दै,--उक्ति-वैचित्र्यता है, इसे-ही लक्ष्य कर दंड श्रादि प्राचीन 
अआाचायोँ ने इसे स्वतंत्र अलंकार माना है। 

संस्कृत-अलंकार-प्र थों. में इसके दो भेद “शाब्द”ः और “आ्रा्थ” रूप में 
मिलते हैं | शाब्द-यथासंख्य उसे कहते हँ--जहाँ समास से नहीं, क्रम से अरन्वय 
हो और जहाँ समास-द्वारा क्रम से अन्‍्वय हो उसे “आथ-यथासंख्य” कहते हें । 
अतएव “क्रमशः कहे हुए अर्थों का जहाँ क्रमशः (यथा-क्रम) संबंध होता हो उसे 
“यथासंख्य””? क्टना चाहिए |” 


अस्थ उदाहरन जथा -- 
दास” सँन-मति सों, सरीरी' सों, सुरति सों, 
गिरा सों, गेइ-पति सों न बाँघिबे' की बारी जू | 
मोद्दे, मार-डारे, साजि सुबस उन्ारे, करे-- 
थंभित बनाइ ठाइ देति" बर भारी जू॥ 
मोहन ओ समारेंन, बस-करेंन, उचादेन" 
थंमेंन, उदोपेन' के ए-दह्वी दृढ़कारी जू। 
बाँसुरी - बजैबो, गबो, चलिबो, चितेबो 
मुसिकेबोी, इठलेबो राबरे* गिरधारी जू॥ 
वि०---“यथासंख्य उपनाम क्रमालंकार का उदाहरण “शरसलींन”, जिस पर 
कोटों हिंदू कवियों को वारना कह्दा गया है, बड़ा सु दर है, यथा-- 
“हों मी, इलाइल, मद्‌-भरे, सेत, स्थॉम, रतनार । 
जियत, मरत, कुककुक परत, जिहि वितबत इक बार ।| 


पा०--१, ( रा० पु० प्र० ) सरीर...। २, ( वें० ) बाँचिबे,,.। ३, ( प्र० ) धाइ 
४. ( का० ) ( बें० ) ( प्र० ) देतो । ५, ( का० ) ( वें० ) ( प्र० ) मोहन, मरन, बसीकरन 
उचाटन के, | ६. ( बें० ) उदेखन...। ७, ( का० ) ( ३० ) ( प्र० ) बाँसुरी-बजश्बी, गश्बौ 


चलिबौ, चितैनी , मुसिकश्बी, भेंठिलश्बो राबरे कौ. ««। 


काब्यनिशंन ४६६ 


/ ,पोदार कन्हैयालाशजी सेठ ने भी अपनी “अलंकार-मंजरी? में शाब्द और 
अआथ यथासंख्य के सुदर उदाहरण दिये हैं, यथा--- 
“ओबवन-बय सों संकित हू सरमाह | 
सील, सोय, बल्न दुति सों अति ललचाह ॥ 
नः 
राम-हिं क्षल्नि खिय-लोचन-नलिन सूहाँहि । 
सकुचत, विकसत, छिम-छिन थैंनु-मख-माँद्ि ॥ 
श्राथ, यथा-- 
पी ञै 
“खख-सर-छुत अदखुत जतेंन, बधिक-बद-निञ-हथ्थ । 
डर, उरोज, भुज, अधर-रस, सेक, पिंड, पट, पध्थ ॥?? 


एकाबली-अलंकार लच्छन जथा--- 


किए जेंजीरा - जोरि - पद, 'एकबली” प्रमाँन | 
“स्र॒ति-बस मात, मति-बस भगति, भगति-बस्य भगमाँन ॥? 

वि०--“जहाँ जंजीरा ( हार ) के समान पदों ( शब्दों या वाक्यों ) को 
जोड़ा जाय--श्र'खला-सी बाँधी जाय, वहाँ 'एकावली” श्र॒ल॑कार माना जाता है। 
भाषा-भूंषण में लक्षण-उदाहरण इस प्रकार दिया है - 

“बाहत-सुक्त-पद रीति सों, 'एकाबलि?ः तब माँन । 
श्ग स्र॒ति-लों, ख्रति बाहु-लों, बाहु जानु-लों जान ॥” 

अथात्‌ , जहाँ ग़हीत तथा मुक्त ( ग्रहण श्रौर छोड़ने ) की रीति से पद रखे 
जाँय, वहाँ एकावली | जैसे--उस ( नायक ) के नेत्र कानों तक, कान बाहु तक 
और बाहु घुटनों तक हैं | इसी प्रकार दासजी का मी--श्रुति (कान ) के वश 
मति, मति के वश भक्ति और भक्ति के वश भगवान... .। 

एकावली - एक लड़ा हार या माला कहा जाता है। जिस प्रकार हार व 
माला में एक दाना दूसरे से और दूसरा दाना तीसरे से मिले हुए रहते हैं-- 
एक के बाद दूसरे ओर दूसरे के बाद तीसरे की गणना होती है, श्रर्थात्‌ ग्दीत 
और मुक्त होते रहते हैं, उसी प्रकार यहाँ शब्द-जनित पद रूप-मणियाँ आती 
और जाती रहती हैं,-- मुक्त-प्राह्म होती रहती हैँ । यहाँ पूर्व तथा उत्तर कथित 
वस्तुओं की श्रृखला एक प्रमाण में होती है। पूर्वोत्तर कथित प्रत्येक बस्तुओ्रों का 
यहाँ विशेषण रूप में समथन या निषेध किया जाता है। साथ-ही प्रत्येक पूर्व- 
कथित विशेष्य और उत्तर-कथित वस्तु का विशेषण रूप में समर्थन वा निषेध भी 


१३०० काव्य-वियंय 


इस अलंकार का विषय बनता है। यहाँ (शृखला-मूलरू श्रलंकारों में ) 
विशेष्य-विशेषण शब्द व्याकरणानुसार इन्हीं शब्दों से कहीं अधिक व्यापक हैं, 
अर्थात्‌ दो वस्तुओ्रों में विशेषता दिखला कर उनमें संबंध वा भिन्नता प्रकट करना 
हीं उनकी विशेषता है । 

संस्कृत-अलंकाराचार्यों में इसे रुद्रट, मम्मण और रुय्यकादि ने स्वतंत्र और 
भोज ने 'परिकर” के अंतर्गत अलंकार माना है | मम्मट जी कहते हैं-- 


“स्थाप्यतेडपोहाले वापि यथापूव परंपरं । 

विशेषणतया यत्र वस्तुसेकावली द्विधा ॥”” 
अर्थात्‌ , जिसमें पू्-पूर्व॑ वाली वस्तु पर-पर वस्तु के विशेषण-रूप से स्थापित 
की जाय वा निपिद्ध बतलायी जाय, वह एकावली दो प्रकार का होता है। अथवा: 
प्रथम-प्रथम वस्तुओं के प्रति पर-पर ( पिछली-पिछली ) वस्तुओं की स्थापना 
पुनरुक्ति ( वीप्सा ) द्वारा जहाँ विशेषण रूप से स्थापित को जाय, वा निषेध किया 
जाय तो विद्ृज्जन उसे दो प्रकार की 'एकावली” कहेंगे। यहाँ इन दोनों एका- 
वलियों के नाम --(विधि-विशिष्ट' और “निषेष-युक्त' कहा है। विश्वनाथ जी 

भी ( साहित्य-दपण में ) यही बात इस प्रकार कहते हेँं-- 
“बूब'पूर्वं प्रति विशेषणत्वेन परंपरं । 
स्थाप्यते5पोह्मयते वा चेत्स्यात्तैकावली द्विधा ॥” 


पूव-पूर्व के प्रति अगले-अगले को विशेषण के रूप में स्थापित करं या उसे 
हटावे तो वहाँ दो प्रकार की 'णकावली?” होगी । चंद्रालोक के मत से 'एकावली” 
वहाँ होगी जहाँ--- 


6 आए की 


“गृद्दीतमुक्तरीत्यथंश्र णिरेकावल्लो मता |?” 

आधार ओर आधेय ( विशेषणु-विशेष्य ) का क्रम से वर्णन कर एक 
श्रृंखला बना दी जाय | चंद्रालोक के इसी लक्षण को प्रायः सभी ब्रजमापा के 
अलंकाराचार्यों ने अपनाया है और इसके अनुसार एक हो ( लक्षणानुसार ) 
उदाहरण दिया है, किंतु दासजी ने दोनों-ही भेद अपनाये हैं ओर उनके प्रथक्‌- 
प्रथक्‌ उदाइरण भो दिये है । प्रथम एकाव्बी का उदाहरण दासजी ने लक्षण के 
साथ ( दोह्दा की अर्धाली में ) दिया है और द्वितीय ( विशेषण-भाव से निषेध ) का 
उदाहरण आगे दे रहे हैं। एक बात और, वह यह कि--एकावली के स्थापन 
ओर निषेध रूप के विशेषण रूप से दो-ही भेद विशेष मान्य हैं, पर कोई-कोई 
आचाय--/विशेषश-भाव से समर्थन ओर निषेघ-रूप दो तथा विशेष्य भाव से 
समर्थन-निषेध-रूप दो को मिलाकर चार भेद मानते हैं । 


काब्य-निर्णय घ०१ 


एकाबली पुन/ उदाहरन जथा--- 


एरौ, तोदि देखि' मोहि आबठ अचंभो इ॒द्दी 
रंभा - जॉनु - ढिंग - हीं गयंद-गति केरे हैं। 
गति है गयंद, सिघ-कटि के समीप सिघ-- 
कटि-हूँ सो रॉमराजी * ब्यालिन से भेरे हैं ॥ 
रॉमराजी-ब्यालिन सु सभ्ु-कुच-आगें दास'- 
सभुकुच हूँ के भ्रुज मेंन-घुज नेरे हैं। 
मेंन-हीं जगाबति सो३र आँनन द्विजस अरु-- 
ऑनन - द्विजेल-राहु - कच - कांति घेरे हैं || 
विं० - एकावली के सुदर उदाहरण श्री राधा-भक्त 'हठीः ओर शिव-भक्त 
शिव ने भी रचे हैं, यथा-- 
““गिरि-पति लागी मेरु, मेरुपति लागी भूमि, 
'. भूमि-पति लागी कौल-कच्छुप के चारो सों। 
दिग - पति लागी द्गिपालन के हाथ “हढी', 
सुर - पति लागी सुरराज छुतन्रधारी सरों॥ 
दान - पति कफरेंन, करेंन - पति लागो बलि, 
बलि - पति ज्ञागी कैलास के बिद्दारी सों | 
तीनों लोक - पति, लगी है श्रज - पति सों, 
बज-पति की लगी हे, बृषभाँन की दुलारी सों ॥” 
कु 


“नये है बारि, ताप. कच्छुप असबार, 
ह कच्छुप की पींठ पे सबार सेस कारा है | 
सेस प॑ सबार अश्वनि भार-सों दुबाइ राखी 
अबनि पे सवार सिंध-परबत बिस्तारा है ॥ 
. परवत पे सबार कज्ास सहे 'सिथ' कबि, 
ह कलास प॑ सवार सँमर नंदी गेंन-भारा है। 
.* नंदी प सबार संभु, संभु प सवार जटा, 


' ««. जटा पे संवार मातं गंगा को धारा हैं. 
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'  प०--१. ( बें० ) देखें...। २. ( बें० ) कंटि-ह सरोमुतजी....। है. ( बें० ) ( ६०- 
धु० प्र० )...जगावतौ-सौ 


४०२ क्राव्यनिर्ण य 


कार्रनमाला-लच्छन जथा--- 


कारन ते कारन जनम, कोरंन-माला” चार | 
जोति-आदि ते, ज़ोति ते-बिधि, विधि ते संसारु ॥। 

वि०--“कारण से कारण. का जन्म होने पर 'कारण-माला” होती है, जैसे- 
आदि से ज्योति, ज्योति से विधि और बिधि से संसार | भाषा-भूषण में इसे 
'गुफ! अलंकार कहा गया है---'“कहिऐ “गुंफ” परंपरा, कार्रेंन की जब दहोत” 
अर्थात्‌ जहाँ कारणों की श्रृंखला दिखलायी जाय. ..। यहाँ गुफ का शब्दार्थ 
“गुथा हुआ लेकर अनेक कारण एक-दूसरे से गुथते चले जाते हैं। साथ-ही इसमें 
कहीं पहिले कही हुई वस्तु कारण होती है और कहीं पिछली वस्तुएँ कारण होती 
हैं | इसलिए, यह 'कारण-माला” ही है। 

कारण-माला यौगिक शब्द है, और उसका अर्थ--कारणों की माला 
श्र खला। अतएव पूव॑-पू्व कथित बातें जब उत्तरोत्तर कथित बातों के कारण-रूप 
में कद जाँय, अथवा जहाँ पूव-पूवर पदार्थ उत्तरोत्तर कहे हुए पदार्थों के कारण 
कहे जाँय, तब यह अलंकार होता है। किसी कारण से किसी काय का होना कह्दा 
गया, इसके बाद उस काये को आगे के कार्य का कारण कहा गया और इस- 
प्रकार यह श्रृंखला बनते चली गयी--कुछ दूर तक बँधती म्वली गयी तो ऐसी 
अवस्था में यह 'कारण-माला” कही जायगी, किंतु ध्यान रदे, यह श्रृखला दो या 
उससे श्रधिक अवश्य होनी चाहिए | साथ-ही “बहाँ बाद में कद्दे हुए प्रत्येक: 
कार्य का कारण पूर्व में कद्दी हुई बातों में कार्य हो जाय बहाँ भी “कारण-माला” 
कही जायगी | अर्थात्‌ , जहाँ पूर्व-पूव कथित पदार्थों के उत्तरोत्तर कथित पदार्थ. 
कारण कहे जाँयगे वहाँ भी यह माला होगी । 

कारण-माला को भोज के अ्रतरिक्त प्रायः सभी---दद्गट-मम्मटादि-श्राचार्यों ने 
माना है---उसका प्रथक्‌ अस्तित्त्व स्त्रीकार किया है। भोज ने इसे हेतु में माना 
है। श्री मम्मट ने इसका लक्षण “जहाँ क्रमशः किसी बात का कारण उसके 
पूर्व-पूव की कही हुई धात हो” माना है (का० प्र० ए० ३२७ )। साहित्य- 
दर्पण ( संस्कृत ) में--“परं-परं के प्रति जहाँ पूर्ब-पूर्व वस्तु हेतु होती चली 
जाँय, यहाँ”. ..। यहाँ हेतु से कारण का अर्थ लिया जाता द्वै। चंद्रालोक में भी 
---“किसी कारण से एक कार्य हो, फिर इसी कार्य को कारण बनाकर दूसरा कार्य 
हो और इसी क्रम से किसी वाक्य की पूर्ति करने को 'कारण-माला? कहते हैं | 

ब्रजमाषा के अलंकार ग्र'थों में कोई इसे---कारण-माला, कोई यु फालंकार और 
कोई * देतु-माला” भी कदते हैं, यंथा-- ' 


काब्य-मिग्राय ७ हैं 


“कारण-माला” 
“प्रव-पुरथ अरथ जहेँ, डत्तर - डत्तर देत । 
कारन-माला' दहोत सो, सु नं-चढ़ चित्र खेत ॥ 
““व्वितामणणि 


न 
“पूरब ते उत्तर लॉ देतु न कौ गुंफ तहाँ, कारन-माज्ञा यों. ..। 
“दूल्ाइ 
“गु'फ!-..- 
“कहिए 'गुंफ' परंपरा, कारन की जहेँ होत |” 
---जसबंतसिद 
“४ हेवु-माला”” 
४प्रब-पूरव हेतु जहँ, उत्तर-उत्तर काज ।” 
--मतिराम 
--श्त्यादि. ..। यहाँ अलंकार-श्राचार्यों का यह भी कहना है कि “उत्तरोत्तर 
कथित पदार्थों के पूर्व-पू्व कथित पदार्थ कारण-माव से 'माला-दीपक? में भी कहे 
जाते हैं, किंतु वहाँ उन सब का एक क्रिया में श्रन्वय होता है, यहाँ (कारण-माला 
में ) नहीं, यही इसकी परथकृता है | 
कारण-माला के दो सेद-- “प्रथम कारण-माला” ( जिसमें पूव-पूर्व कथित 
पदार्थ उत्तरोत्तर कथित पदार्थों के कारण हों ) ओर “(द्वितीय कारण-माला”? 
( जिसमें उत्तरोत्तर कथित पदार्थ पूर्ब-पूर्थ कथित पदार्थो' के कारण हों) भी 
मिलते हैं। दासजी ने दोनों प्रकार की कारण-माला का कथन किया है ।” 


उदाहरन जथा-- 


होतव लोभते मोह, मोहो ते उपज गरबव। 
गरव बढ़ाये कोह, काह' कल्दे, कलदो विथा।। 


4] 
विद्या देति जु* बिने कों, बिने पात्रता मित्त) । 
पात्रत्वो  घेंन, धंन धरम, परेंम देत सुख निश्त७ ॥ 


परा०- -१. ( का० ) [ प्र० ) कोद कलह कल्लह विया । ( बें० ).« कलड कलढू-हि,..। 
२. ( का० ) (बें०) ( प्र० ) -.-देती बिनय कों...! ३. ( का० ) मीत**« ४. ( का० ) 
(३१० )( 9 3 प्रात वै ...। ५..( का० ) नीत । ः ) 


पू०्ड काब्य-निर्शय 


वि०--दासजी का यह---“बिद्या देति जु बिने कों०......”' विंतामणि 
जी कृत कारण-माला के निम्न उदाहरण का अनुवाद जैसा है, देखिये-- 
“विद्या ते उपजे बिने, बिने अगत-बस होत। 
जगत भर बस धँन मिले, धेंन ते घैरम-उदोत ॥”? 
और ग्वाल कवि कृत पोद्दारजी-द्वारा अपनाया हुआ यह निम्न उदाहरण भी 
अपूर्व है, 
“सूल करनी कौ घरनी पे नर-देह लंबौ, 
देहँन को मूल, एक पालन सु नींको है । 
देह - पलिये को मूल भोजेंन सु प्रेंन है, 
भोजन को मूल होनों बरखा घधनीं कौ है ॥ 
उवाल कवि! मुल बरखा कौ हे जर्जेन - जप, 
जजेंव जु मूल बेद - भेद बहु नोंको है। 
बेदुँन कौ मूल ग्यान, ग्याँन - मूल तरिबो त्यों- 
तरिबे को मूल नाम भाँनु - नंदिनीं कौ है ॥ 


अ्रथ उत्तरोत्तर श्रन॑कार लच्छन जथा--- 


एक, एक ते सरल लखि, अलंकार कद्दि 'सारु | 

याहो को “ऊत्तरोक्तर'," कहें जिन्हें मति-चारु ॥ 
वि०--“जहाँ एक से एक की सरलता वा सरसता दिखलाई, श्रथवा बतलाई 
* जाय वहाँ सारः--अलंकार जिसे “3त्तरोत्त? भी कहते हैं, होता है। श्रर्थात्‌ 
उत्तरोत्तर उत्कष के वर्णन में यह अलंकार बनता है। साथ-ही उसके अपकष 


उत्तरोत्तर को जैसा दासजी ने कहा है--'सार' भी कहते हैं और “उदार” 
भी | श्रतणव कही हुई वस्तुओं में . जब क्रमशः एक के बाद धारावाहिक रूप से 
उत्कर्षापफ५ दिखलाया जाय--प्रथम कही हुई वस्तु से उसके बाद की कही हुई 
वस्तु का उत्तरोत्तर ( एक के बाद एक )' उत्कर्षापकर्ष वन किया. जाय, वहाँ यह 
अलंकार होगा। उत्तरोत्तर का श्रथ है--“एक के बाद एक दूसरा” | सार का 
अर्थ है--““उत्कृश्ता , तत्व और उदार का अर्थ है--'सीधा, सरल, दानी 
महान और सीधा-सादा।?” जे 

इस अलंकार में क्रमशः उत्कृष्टतर वस्तु का कथन प्रारंभ कर उत्कृष्टतम पर 
उसकी समासि होने के कारण ही इसका नाम “उत्तरोत्तरी पड़ा | एक-दी वस्त 
व ह | 


गम सी] ( का० ) ( प्र० ) उतरोंतरे ...। ( बें& )( स॑० पु० प्र० ) उतरोतरी 9 


काव्य-निर्णय ४०४ 


की अनेक अवस्थाओं में क्रमिक उत्कृशता बतेलाना -विषय भी इस अलंकार 
के अंतर्गत आरा जाता है। यहाँ स्वरूप, धर्म-आदि का उत्तरोत्तर उत्कर्षक वर्णन 
किया जाता है, जिससे इसके कई भेद बन जाते हैं । बा० ब्रजरक्षदास ( श्रलं- 
काररक़ में ) कहते हैं कि “यहाँ उत्कर्ष भली-बुरी दोनों बातों में हो सकता है 
पर उसे अ्पकर्ष कइना उचित नहीं ज्ञात होता, क्योंकि इसके तीनों नामों में 
उत्कष वा उत्कृष्टता-ही का भाव निद्धित है, अपकर्ष का नहीं, किंतु--- 


“रहिमेंन थे नर मर चुके, जे कहूँ माँगन जाँइ । 
उन ते पहले वे मरे, जिन मुख निकसत “नाँह ॥?? 
यहाँ उत्तरोसर कथित वस्तु का अपकष वर्णन है और उक्त अलंकार का 
सुदर उदाहरण भं है, अतः आपका मत मान्य नहीं हो सकता। यही बात 
केड़ियाजी ने भी कद्दी है कि “सार अलंकार कहीं-कहीं उत्तरोत्तर श्रपकष में भी 
माना गया है, किंतु सार शब्द का स्वारस्य उत्कष में ही है, अ्रतः हमारे विचार 
से उत्कर्ष में सार मानना चाहिये | 
आचाय मम्मट ने इसका लक्षण पूर्व-कथित रूपानुसार इस प्रकार माना 
है--““उत्तरोत्त मुकर्षा भवेत्सारः परावधिः? (जहाँ एक के अ्रनंतर दूसरे का क्रमशः 
उत्कर्ध, बड़प्पन ) अंतिम सीमा तक पहुँचा दी जाय वहाँ सार ( उत्तरोत्तर ) 
होता है | साहित्य-दर्पण में भी यही बात कहीं गयी है--- “उत्तरो्तरमुस्कषों- 
बस्तुतः सार उच्यते?? ( वस्तु का उत्तरोत्तर उत्कर्ष वर्णन करना सार है )। साथ- 
ही आपने काबव्य-प्रकाश में दिया गया उदाहरण तद्बत्‌ अपना लिया है। 
चंद्रालोकफार ने इसका दूसरा लक्षण माना है, जैते--सारोनाम पदोत्फर्ष 
सारताया यथोत्त रं? | अ्र्थात्‌ू, जहाँ किसी रूप में गुण-प्रदर्शित करते हुए यह 
कुद्य जाय कि इस काये का यहा 'सार? है, तो वहाँ सारालंकार होगा | उदाहरण 
भी इसके अनुरूप दिया है--“सारं सारस्वतं काब्यं काब्यंतन्न शिवस्तवः (विद्या- 
ध्ययन का सार कविता है और काव्य का सार शिव-स्तुति है ) यही लक्षण और 
'तद्दू उदाहरण ब्रजमाषा के आचार्य श्री चिंतामणि ने इस प्रश्नार दिय्रा है-- 


३; '. “जहाँ कोन - हूँ बात में, कछू बरनिए सार । 
का सो उत्तर उतकष यों, सुनिए-सार विचार ॥” 
(7 का. 

पुदुमि - सार बारानसी, ता में पंडित सार । 
/ “” . बहुरि पंदिलेंग में समकि, सार सु लद्ा-विचार ॥” 


साथ-ही आपने “उदार” को ए्यक्‌ अलंकार मानते हुए लिखा है--- 
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“जहाँ - तंहाँ संपत्ति - कर्थेन, सो उदार? सेन आँग । 
जो उपलकस्छ न बढ़ेन को, वहो वहे पेदचाँन ॥”” 
पदूमाकरजी ने उत्तरोत्तर तो नहीं, पर 'सारः नाम से इस अलंकार को मानते 
हुए इसके तीन भेदों का भी कथन किया है, जैसे -- 
“गुन-हीं सों, के दोष सों के दुहूँ सो जिहि थाँन । 
एक-एक ते अधिक अभंनि, शत्रिबिध सार यों जाँन ॥ 
अर्थात्‌ गुण, दोष और गुण-दोप के उत्कर्ष में 'सार! अलंकार होता है । 
दासनी ने दो ही भेद मान उनके उदाहरण दिये हैं। एक बात और, वह 
यह कि “उत्तरोत्तर वा 'सार? में श्रृखला-विधान तो “कारण-माला और एका- 
वली” की ही माँति का होता है,--समान दीखता है, पर कारण -माला में 
कारणु-कार्य का तथा एकावली में विशेष्य-विशेषण का और उत्तरोत्तर ( सार ) में 
उत्कर्षापकष का संबंध होता है, श्रतः तीनों में स्पष्ट अंतर है| जगन्नाथ प्रसाद 
भानु! ने काव्य-प्रभाकर में इन दोनों भेदों का-“अधिक'ः ओर 'न्यून” नाम 
दिया है । 


अथम उदाहरन जथा - 


होत मगादिक ते बढ़े बारंन, बारन - ब्॒द पहारन हेरे। 

सिंध में केते पद्दार परे, धरतों में बिलोकिऐ' सिंध घंनेरे ।। 

लोकेंन में घरती ऐ' कछिती, हरि-ओदर' में बहु लोक बसेरे । 

ते हरि दास” बसें इन * ननन, सब" भाँति बढ़े टग राधिका तेरे ॥॥« 
दूुतीय उदाहरन जथा-- 


ए करतार, बिने सुँन' “दास” को, लोकेन कौ ओऔतार करो जिन* | 
लोकेन को ओतार करो तो मनुँष्षन: को जु संचार करो जिन || 


पा०--१, (२० कु०) बिराजत,,,। (सु स०) किते परे सिंध...। २, (का०) (वें ०) (अर०) 
यों...। (२० कु०) हू... । ३. (का०) (वे ०) ( प्र०) वोदर में...। (यू स०) दद्र में केते है 
लोक,..! डा, (वे०) (२० कु०) (सु० स०)...वसे इनमें . . | ५ (का०) (प्र०) ण्वे बढ़े, . «| 
(वे ०) (र० कु०) (सु० स०) सब चाँहि “| ६. (का० प्र०) (र० कु० ) सुनों ... | ७, (का०- 
प्र०) (२० कु०) जनि । ८. (का०) (वे ०) (प्र०) मनुष्यन-हैं कौ सँवार करो...। (का० प्र०) 
मनुष्यन कौ तौ संवार करी जनि। (२० क्ु०) मनुष्यन दी को संवार करो जनि | 

#, २० कु० ( म्० अग्रोज्या है पृ० ६०, २१३१ ।---नायिका-प्शने | सू० स० ( भ० दी० ) 
पूृ० ३४३-१५४: |-जैत्रजर्एून | आआँक औ० कृ० ग्र० ( जञ० च० )पृू० ऋ&' ।--नेचबर्स॑ त. 4 
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माँनुष ह्‌' को संबार करो तो, तिन्हँ*-विच प्र म-प्रयार करी जिन । 
प्रेम-प्रचार* करो तो द्यानिधि, कयों+-हूँ वियोग-विचार करो जिंन*॥» 
वि०---'दासजी का प्रथम उदाहरण उत्कर्ष रूप उत्तरोत्तर का है। यहाँ 
उत्तरोत्तर रूप सार तो है ही, अधिकालंकार भी अपनो प्रतिभा--सौं द यंता, श्रलग- 
ही दिखला रहा है। द्वितीय उदाहरण अ्रपकर्ष रूप उत्तरोत्तर का है, जो प्रोषित 
नायक की उक्ति से--कहने के टंग से, अधिक स्पष्ट हो रहा है। प्रथम उदाहरण 
स्वरूप दो छुद और देखिये, यथा-- 
“जिहि हरि-उद्र-माँदि बहु लोक रहँत । 
बड़े सोऊ गुनि नेंनेंन में निबसंत ॥”?” 
“कापे तेरे दगेंन की, कही बढ़ाँई जाई । 
त्रिभुवेन जाके मुख-बसै, सो जिदि रहो से माह ॥?? 
प्रथम बरवे रहीम” जी का है, और द्वितीया दोहा स्व० बा० जगन्नाथ- 
दासजी रत्नाकर? का" * ५ दो दोहे रसनिधि जी के भी देखिये, जो इसी बात 
को एक नये प्रकार से रख रहे हैँ | यदा-- 


“बुस गिरि के नख पै धरपो, हँम तुस को दृग-कोर | 
इंन हूं में तुम -हीं कहौ, अधिक कियो को जोर ॥”? 
८ कह 
“घपढ-बढ़ ईँग में कोन हैं, तुद्दी साँपरे-एन। 
तुम गिरि ले नख पै घरयो, हन गिरिधर ले नेंन ४”! 
#ः 
आँखें वद आँखें है, देखा हो जिन आँखों ने तुझे । 
दिल्ल वही दिल्ल है कि जिस दिल्क में तेरी याद रहे। 
दासब्री के द्वितीय उदाहरण के सम-तुल्य कवि 'नंदराम” और “पदूमाकर”” 
के दो छुंद देखिए, कितनी सु दर समानता है, यथा--- 


१, (का०) (प्र०) ही ...। २. (का०) (वे'०) (प्र०) (का० प्र०) (र० कु०) तिन्हें...। 
३. (का० म०) (२० कु०) जनि। ४. (वे ०) प्रकार | ५. (का० श्र०) केहूँ ....। ६. (का०प्र०) 
(० कु०) जनि |... 
: #, ह१ कु०६ म० भअ्रयोध्या ) ए०--१६१, ४४४ ।--मरोषितपति ।का सामिका वर्शंन । 
का०, म० (बात )-4० २४१--ओवित-पति । का9 कॉ० ( रा०्ज० ति० )६० ६३ १३ .. 
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“ह्ोकंन सेवारो तो सँवारों नाँ बिगारो कछू, - 
ल्लोकेंन-संवारि_ नर-नारी नाँ. सेंवार तो | 
कौन्दे नर-नारों तौ नाँ प्रेम कौ प्रचार देतौ, 
प्रेम को प्रचारो तो नाँ मेंन कों प्रचार तो ॥ 
मेंन को प्रचारो तो प्रचोरधों नाँ संजोग दे तो, ] 

कीन्दों जो सेंजोगे तो वियोगे नां बिचार तो॥ 
“नंद्रास! कीन्हों जो बियोग बिधिनाँ तो भूल्ि, 
बौरे बेन-बाौगन बसंत नाँ बगार तो॥ 


छ 
साँक के सलोने धँन सबुज-सुरंगन सों, 

केसे के अनंग अंग-अंगने सताउ तो | 
कहे 'पद्माकर” ककोर मिकली सोरैन कौ, 

मोरंन को महत न कोऊ मँन-ल्यांउ तो ॥ 
काहू बिरही की कद्दी माँन लेतो जौ पे दई, 

जग में दुई तो दया-सागर कहाडउ तो | 
पावस-बनायो तो न बिरह बनाउ तौ, 

जो बिरह-बनायौ तौ न पावस बनाढ तो ॥”९ 


अथ रसनोपमाँ-अलंकार लच्छन जथा-- 
उपमाँ ओ एकाबली कौ संकर जहँ दोइ। 
ता-दी को 'रसनोपमाँ', कहें सुमति सब कोइ ॥ 
वि०--“जहाँ उपमा ओर एकावली-श्रलंकारों का संकर हो वहाँ दासजी 
रसनो पमा अलंकार कहते हैं | अथवा बहुत से उपमान और उपमेयों में यथोत्तर 
 उपमेय को उपमान कथन किये जाने कों--सेठ कन्हैयालाल पोद्दार-वचनात्‌- 
रसनोपमा कहते हैं | श्रथवा जहाँ कहे हुए उपमेय क्रमशः उत्तरोत्तर उपमान 
होते जाय ओर इसोी' प्रकार उपमेयोपमानों की एक श्रृखला बन गयी हो तो 
वहाँ रसनोपमा, क्योंकि रसनोपमा---उपमा ओर एकावली की (दासजों-श्रनुसार) 
ग्रहीत-मुक्त-रीति के संयोग से बुनतो है। 
. रसनोपमा को प्रायः सभी संस्कृत तथा अजश्माषा, के सभी अल्लंकार प्न थों में 
“उपमा-प्रप॑च” ( उपमा के विविध भेदादि ) के साथ लिखा है। बढाँ. इसके 
लक्ष॑श निम्न :प्रकारः हैं -“बथोत्तरोपमेमस्योपमागत्ये. पूर्जव्रद्सिन्नभिश्च. धर्म 
त्वेकि : ११ यदि: क्रमशः ' पू्व-पू्व वाले डपमेय पीछे-पीछे - उपमान' रूप 
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से कद्दे जाय तो सालोपमा-ही की भाँति रसनोपमा होगी, इसके दो सेंद-- 
“अ्रमिन्न साधारण धर्मों वाली” तथा मिन्न-मिनत्र धर्मों वाली रसनोपमा रूप से 
होंगे। साहित्य-दर्पण-रचयिता कहते टैं--“***कथित रसनोपमा | यथोचध्चे- 
सुपमेयस्य यदि स्पादुपमानता ॥”? अर्थात्‌ उपमेय जहाँ उत्तरोत्तर वाक्यों में 
उपमान ड्ो जाय वहाँ रसनोपमा कही जाती है। ब्रजमाषा के पूर्व अलकारा- 
चाय चिंतामणजी ने भी इसे उपमा-प्रपंच के साथ लिखते -वर्णन करते हुए 
इसका लक्षण यह दिया है--- 
“प्रथमे जो उपमेह वो पुनि उपमाँन जु द्दोह | 
बस्तु ओर को क्रम जु॒ यह, रसनोपेंम है सोइ ॥”? 
मतिराम कहते हैं--- 
“जहाँ प्रथम उपमेह सो, होत जात उपभझान | 
तहाँ कहत रसनोपमा, कब्रि “मतिराँम! सुजाँन ॥”” 
श्रौर पद्माकर भी-- 
“ससनोपमाँ उपमेह जहेँँ, होत जात उ्माँन॥!? 
परंतु इसके जो भी उदाहरण विभिन्न ग्रथकारों ने दिये हैं, उनमें सेट 
कन्हैयालाल पोद्दार रसनोपमा न मान “वाच्योपमा? को मानते हैं, क्‍योंकि इनके 
वाच्थार्थ में ही उपमा है, इतिलत...... 
रसनोपमा को द।सजी ने-ही उपमा-प्रपंच से प्रथक्‌ कर (इसका) वर्णन किया 
है, क्योंकि आपने इसमें दीपक-यथासंख्यादि जैसा कहने से--वर््य॑-वस्तु को वर्णन 
करने के ढंग से, साथ-ही इस पर एकावली-अलंवार का प्रत्यक्ष प्रभाव देखकर 
उसे इन्हीं की श्रेणी में रल अपनी विशेष काव्य-गत-अ्रलंकार प्रतिमा का परिचय 
दिया है। 
संस्कृतादि ग्र'थों में रसनोपमा का उल्लेख, उपमा के साथ-साथ अभिन्न रूप 
में ( अर्थात्‌, प्रथक नहीं ) किया है| लुप्तो पमाओं के वन के बाद जहाँ “बिंब- 
प्रतिबिंतो पमा-आदि का कथन किया है, वहाँ इसको भो स्थान दिया है। जैसे--- 
(१) पूर्णोपमा, (२) लुत्तोपमा, (३) मालोपमा, (४) लक्ष्योपमा, (५) रसनोपमा, 
(६) समुच्चयोपमा । श्रथवा--त्रिंबप्रतिबिंबो थमा, वस्तु-प्रतितस्तु-निर्दिशेपमा, 
श्लेपोपमा, वैधम्यों पमा, नियमोपमा, समुच्चयोपना, रसनोपमा आदि-आादि'*।? 
रसनोपमा का अर्थ- रसना + उपमा, रसना #कंघनी, कमर-पेटी, श्रृख- 
लादि ओर उपमा का अर्थ समता. ..। अर्थात्‌ जब कई उपमाएँ एक श्रृखला-बद्ध 
रूप में कहीं जाय और प्रथम का उपमेय दूसरे में क्रभशः उपमान होता जाय तब 
रसनोपमा का विषय बनता है, अस्नु प्रथम उपमा में जिस उपमेय का श्रन्य से 
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साहश्य दिखलाया गया है, वह दूसरी उपमा में उपमान होकर नये उपमेय की 
समानता प्रकट करे और फिर यह नया उपमेथ तीसरी उपमा में उपमान बन कर एक 
आर नये उपमेय को उपमित करे तथा यही क्रम से यदि और उपमाएँ हों तो-- 
चलता रहे तो वहाँ रसनोपमा | यह व्याख्या--बा० ब्रजरत्नदास जी की है, यथा--- 
“पूर्व पूर्व समानस्‍्तवमुत्तोत्तर वसस्‍्तुतः, मेखज्ञारचनन्यायाद्द्स्थाद्शनोपमा ॥” 


रसनोपमाँ-उदाहरन जथा-- 


न्यारौ न द्ोत बफारों ज्यों धू'म ते,' धूम ज्यों ज्ञात धँनें-घँन में हिलि । 
दास” उसास रले जिमि पॉन में, पॉन ज्यों' पंठत आँधिन में पिलि ॥ 
कोन ज दो कर लोंन3 को नोर ते, नोरों छीर में जात खरो घिलि | 
त्यों* मति मेरी मिली मेन मेरे में, मो मेन गो मेनमोंहँन सो मिलि ॥ 
के 
अति प्रसन्न हे कमल सो, कमल मुकुर सो बाँम । 
मुकुर चंद सो चंद है, तो मुख सो अभिरॉम ॥ 
वि०--“दासजी के यह दोनों उदाहरण विभिन्न, अर्थात्‌ अभिन्न-भिन्न- 
धर्मा रसनोपमा के है। रसनोपमा का उदाहरण काव्य-प्रमाकर ( हिंदी ) रच- 
यिता पं० जगन्नाथप्रसाद “भानु' कृत सुदर है, यथा--- 
“काब्यवर जग सोहे, केसौ सोरे काब्यव्र, 
जैप्तो मॉनसर सोहे सरेंन कौ अधिराज । 
केसो सोदे माँनसर कहो 'कबि भाँनु? मोसों, 
जैसी सोहे ह्विजराज, कैसौ सोहै ह्विजराज ॥ 
मर्देन - सुकर जैसो, मर्देन - मुकर केसौ, 
प्यारी के बदन पर जैसी रही छुबि छाज | 
प्यारी कौ बर्दुन कैसों, सुख को सर्देन जैसौ, 
सुख को सर्देन कंसों, जेसो सुभ राम-राज ॥” 


अथ रतनाबली श्रलंकार-लच्छकन जथा--- 
क्रमी-बस्तु-गेंनि _बिद्त जो,” रचि राख्यो करतार । 
सो क्रम ऑन काब्य में, रतनाबली' प्रकार ।॥ 


... परी०--१- (का० ) ( बें० ) ( प्र० ) (सं० पु० प्र० ) में ..। २. ( स॑० पु० प्र० ) 
यों...। ३. ( का० ) (वें० ) ( प्र० ) (स॑० पु० प्र० ) लॉन त्यों नीरमें, नौर ज्यों-छीर में 
जात ...। ४, (स० पु० प्र०) यों... ५. ( रा० पु० का० ). . .गँन जो बिदित ...। 
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वि०--“जहाँ वस्तुओं के विदित क्रम को, जिन्हें करतार ( ब्रह्मा ) ने रच 
रखा है, उन्हें काव्य में क्रमशः लाने--प्रयोग करने पर “रज्ावली”' अलंकार 
बनता है। अर्थात्‌ प्रस्तुत अर्थ में क्रमानुसार श्रन्‍्य नाम भी प्रकट हों, श्रथवा 
जहाँ प्रस्तुत श्रर्ण के साथ-साथ अन्य प्राकरणिक नाम वा अर्थ भी प्रसिद्ध क्रम से 
निकले वहाँ यह अलंकार बनता है, यथा-- 

८रनावक्ति! प्रस्तुत- मरथ, क्रम ते औरों नाम ।” 
“--भाषा-भूषण 

रक्ञावली का अर्थ रक्ष-समूह वा उनकी पंक्ति है। अ्रतणव इस अलंकार में 
रत्नों की पंक्ति की माँति क्रम से प्राकरणिक अ्रर्थो' का क्रमशः वर्णन होता है 
क्योंकि एक अर्थ के साथ उसका एक अन्य प्राकरशणिक श्र्थ भी रहता है और 
उसे बोध कराना ही इस अ्र॒लंकार का विशेष लक्ष्य होता है। कुवलयानंद में 
इसका लक्षण---"क्रमिक प्रकृताथानां न्यास 'रव्नावली” विदुः” ( प्रस्तुत अर्थ में 
जहाँ क्रम से ओर--अन्य नाम भी निकले...) माना है |” 

रज्ावली अलंकार को संस्कृत-साहित्य को भाँति ब्रजमाषा में भी कुछ-ही 
अलंकाराचार्यों ने माना है और इसका लक्षण कुबलयानंद से-ही अपनाया 
गया है |”? 


अस्य उदाहरन जथा--.- 


स्यॉम-प्रभा इक' थापि, जुग उरज न तिय के किए। 
चारु पंचसर छापि, सात कुभ के कुभ पर॥ 


रबी सिर-फूल, मुख ससि-तूल, मद्दो-छुत-बंदन-बिंदु सु भाँती' । 
. पनाँ बुध, केसर-आढ़ गुरो, नक-मोंतिऐे सुक्र करे दुख-साँतो? ॥ 
स॑नि" हैं सिंगार, बिघु-तुंद* जु बार, सजै झखकेतु सबे तन काँती ९ 
निहारिऐे लाल, भरो*" सुख-जाल, बनीं नव-बाल नब्गग्रह-पाँती ॥ 
वि०--' दासजी के इस उदाहरण में प्रिया--नायिका के सोंदर्य-वर्णन 
प्रस्तुतार्थ में रवि-श्रादि नव ग्रहों के नाम क्रमशः बतलाये गये हैं। रत्ावली 
का निग्नलिखित किसी कवि का उदाहरण भी सुदर है, यथा-- 


पा>--१. ( बें० ) पिंक...) २. ( का० ) ( व०) (प्र०) भाँति। ३, ( का० ) 
( बें० ) (प्र० ) साँति। ४. ( का० ) (१० )( प्र० ) सनी ...। ५. ( का० ) ( वें० 
( प्र० )--ठु दबार...। ( सं॑० पु० प्र० )--तु दजबार...। ६. ( का० ) ( वें० ) ( प०१) 
काँति । ७, ( का० ) ( वे० ) भरे...। ८. ( का० ) ( वे ० ) ( प्र० ) पाँति | 
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“स्पाँम कौ संनेद् सो सिंगार, सुसकाँन हास, 
| सोक करुनाँरे परे प्यारे देह भोरी के। 
रौद रतनारे, माँन-रोस ते निद्दारे नेंक, 
बोर सौति-माँन-भंग करेंन सु जोरी के ॥ 
द्र मैंन-दबागि देखि मे भौ भर्याँनक सौ 
त्यों बिभस्स दीखें अन्य होति घृ्नाँ गोरी के ॥ 
अदभुत अद्दरी एन, साँत सुनि ऊधो-बेंन, 
नब-रस॒ एन नेंन  नबल किसोरी के॥ 
नायक--मिलाप के लिए शुभ दिन बताते-बताते हारजाने वाली सखी की 
रघुनाथ कवि-विरचित नायिका-प्रति यह उक्ति भी सु दर है, यथा-- 
आदित-लोम कहो कबहूँ, कबहूँ कहो मंगल झऔ बुध-ही में । 
बिहफे औ सुक्रसनीचर कों, कब्हूँ कहिवो मुख-सों नहिं रीतें ॥ 
मोहि न जॉनि परे 'रघुनाथ' किसेंट कौ है दिन कोन सौ सीतें । 
आबत-जात में हारि परी, तुम्हें बार बतावत बासर-बीतें ॥”? 
यहाँ भी प्रसिद्ध सातों बारों का क्रमशः वर्धुन होने से 'रल्ञावलीः सुदर 
बन गया है ।” 


अथ परजाइ-श्रटांकार लचब्छन जथा-- 


तजि-तजि आसइ करन ते, है 'परजाइ”बिलास । 
धघटती-बढ़ती देखिके, कटद्दि संकोच-बिकास ॥ 
वि०- “जहाँ किसी कारण से वर्ण्य-वस्तु अपना श्राभ्रय (आशय) त्याग क्रमशः 
ग्रन्य का आश्रय ले तो वहाँ पर्याय का विलास समझना चाहिये। यह 
आाश्रय-त्याग घट-बढ़ होने के कारण संकोच और विकाशरूप में वर्णन किया 
जाता है ।” 
को श-कारों ने पर्याय को “पर्यायोअसरेकमे” ओर '“नुपूर्तरी स्त्रियां वाइड 
बृत्ूरिपाटी $नुक्रम:-पर्यायश्र”' कहा है। इसलिए उक्त अलंकार में क्रम से 
एक के बाद दसरी में किसी वस्तु का आश्रय लेना, अथवा अनेक वस्तुश्रों का 
एक ही आधार में एक के बाद दूसरी म॑ क्रमवत्‌ स्वत स्थित होना--किया 
जाना “परयौय” का विपय कहा गया है। अर्थात्‌, पर्याय अलंकार में एक वस्तु 
की--एक-ही आधेय को, क्रमशः काल-भेद से एक साथ नहीं, अ्रपिवु एक के 
पीछे दुसरे-दूसरे आधारों में स्वतः स्थिति होने का--किसी-द्वारा किये जाने का 
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वर्णन होता है। यहाँ क्रमशः शब्द “विशेष” अलंकार से एथक्ता-प्रदर्शन 
का द्योतक है, क्‍योंकि वहाँ ( विशेष में ) मी एक ही काल में अनेक स्थानों 
पर बस्‍्तु स्थिति का वर्णन किया जाता है, जो क्रमशः ( उत्तरोत्तर ) नहीं होती । 
अतएव संस्कृत-अलंकाराचार्यों ने “पर्याय” के प्रथम ओर द्वितीय नाम से दो 
भेद माने हैं। प्रथम पर्याय वहाँ, जहाँ--“एक वस्तु की क्रशः अनेक आश्रयों 
में स्वतः स्थिति हो या अन्य-द्वारा की जाय” और द्वितीय “पर्याय” वहाँ “जहाँ 
अनेक वस्तुओं की एक आधार में क्रमशः स्वतः स्थिति हो वा किसी के द्वारा 
की जाय'*| इसके बाद इन आचार्यों ने इन दोनों पर्यायों के “स्वतः 
स्थिति” और “अन्य-द्वारा स्थिति” किये जाने पर दो-दो भेद और माने हैं। 
पर यहाँ यह ध्यान रहे कि पर्यायालंकार वहीं होता है जहाँ एक आधार का संबंध 
नष्ट होकर उसकी दूसरे आधार में स्थिति होता हो, सम-भाव से एक काल में 
विविध आधारों में स्थिति न हो**' जेसा काव्य-प्रकाश में मम्मठाचार्या ने 
उदाहरण दिया है, यथा-- 

“बिबोष्ट एवं रागस्ते तनिव पुवंमइश्यत । 
क्घुना हृदये5प्येष मगशावाक्षि लचयते ॥”! 

अर्थात्‌ हे कृशांगि, राग प्रथम तो कु दरू के फज्ञ समान तेरे ओएष्टों में ही 
दीखता था, पर अरब तो वह हे मगशावाक्ति तेरे द्ृदय में भी दिखलाई पड़ता है। 

यहाँ राग ( लाल रंग और प्र म ) वास्तव में भिन्न-मिन्न है, फिर भी उसका 
एक ही प्रकार से एक-ही काल में स्थिति रूप कहे जाने के कारण अ्रभिन्नवत्‌ प्रतीत 
होता है--दोनों का एकत्व प्रकट करता है, भिन्नवत्‌ प्रतीत नहीं होता, इसलिये 
यह पर्यौय का शुद्ध उदाहरण भी नहीं कहा जा सकता। यद्यपि काव्य-प्रकाश के 
टीका-कर्ताश्रों ने इसमें क्रम--'प्रथणम एक आधार अधर में ही राग था, श्रब 
द्वितीय आधार द्वृदय में भी वह है?” बतलाया है, किंतु श्राचायंजी ने इस उदा- 
हरण को संतोषप्रद न मान दूसरा उदाहरण भी दिया है। 

द्वितीय पर्योय-लक्षण में मो क्रमशः? शब्द समुच्चयालंकार के प्थकृत्व का 
द्योतक है, क्योंकि द्वितीय समुच्चय में मी अनेक वस्तुओं की एक-ही आधार में 
स्थिति एक काज्ञ में ही कही जाती है, पर वह क्रमशः नहीं होती, जैसी कि इस 
अलंकार में | इसी प्रकार “परिवृत्ति अलंकार से इसकी प्थक्ता-वर्णन में अलं- 
काराच्चार्यों का कहना है कि “परिवृत्ति में एक वस्तु दूसरे को देकर बदले में दूसरी 
वस्तु उससे ली जाती है, जो यहाँ नहीं है **। 

अआीमम्मठ ने पयोय का लक्षण--“पक्क॑ क्रमेशानेकस्मिस्पर्याय:”” ( एक-ही 
वस्तु यदि क्रम से अनेक में पायी जाय ) मानते हुए कहा है कि “यदि एक वस्तु 

हे रे 
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क्रमपूर्वंक अनेक में हो, वा पायी जाय, अथवा को जाय--उत्पन्न की जाय, वहाँ 
'पर्याय” अ्रलंकार मानना चाहिये ( एक॑ वस्तु क्रमेणानेकस्सिन्भवति क्रियते वा 
स पर्यायः )। आगे आप पुनः कहते हैं-..“अम्यस्ततो5न्यथा । भनेकमेकस्मिन्‌ 
कमेणा भवति क्रियते वा सोडस्यः” अर्थात्‌ एक और भी भिन्न लक्षण वाला 
पर्याय होता है, जिसमें अनेक वस्तु एक-ही आधार पर क्रम-पूर्वक काल-मेद से 
हों, अथवा ( उत्पन्न ) की जाँय. .. ......। साहित्य-दर्पणकार कहते हैं -- 
“क्वचिदेकमनेकस्मिन्नेक चेकर्ग क्रमात्‌ । 
भवति क्रिय्रते वा चेत्तदा “पर्याय” इंब्यते ॥”! 
एक वस्तु अनेकों में, वा अनेक वस्तुएँ एक में क्रम से हों, या की जाँय-- 
कही जाँय, वहां पर्याय है | इनमें आधार कहीं संहत ( मिला हुआ ) और कहीं 
असंहत ( बिना मिला डुश्रा ) रूप से होता है । साथ-ह्ो ( जैसा पूर्व में लिखा 
जा चुका है ) यहाँ एक वस्तु ( की स्थिति ) अनेकों में क्रम से की जाती है, एक- 
ही समय में नहीं | यह विशेषालंकार से ( इसकी ) भिन्नता है श्रोर बदला न 
होने के कारण “परिवृत्ति! से ८ भी ) मिन्नता है।” 
ब्रजभाषा-ग्रथों में पर्याय के दो ही भेदों का उल्लेख मिलता है, जैसा कि 
चिंतामणि जी कहते हैं -- 
“ऋँम-फ्रेंम एक पँनेक में, एक-हि माँहि अनेक । 
है प्रकार 'परजाइ” यों, सत कबि करत बिबेक॥?”” 
प्रायः यही लक्षण--“क्रमशः एक में अनेक ओर अनेक में एक” आपके 
बाद के आचार्यों ने भी अपनाया है | श्रर्थात्‌, उक्त दो ही भेदों का कथन 
किया है |” 
अथ प्रथम प्रजादह उदाहरन जथा--- 


पाँइन कों तजि “दास” लगी तिय-नेंन बिलास करें चपलाई । 
पींन नितंब-उरोज' भए, हडि के कटि जात भई तेंन-ताई ।। 
योलेंन-बीच बसी सिसुता, तन जो्बेन की गइ फेलि दुद्दाई । 
अंग-पढ़ी ' सु बढ़ी अब तो, नबला छवि तो? बढ़ती पर आई ।। 


शक 
रह्नो कतूहल देखियो, देखत मूरति-मेंन । 
पत्षकेंन को जगिबो गयो, ज्गी टकटकी नन || 


पा०--१. ( वे० ) उरोज-निर्तेंद भए | २, (का० ) ( प्र० ) बत्यौ सु बत्यौ भत्र तौ, 
३,(वे० ) की .. 
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वि० --“दासजी कृत ये दोनों उदाहरण “अनेक में एक और एक में 
अनेक” द्वि-विध पर्याय के हैं । 

प्रथम पर्याय ( अ्रनेक का एक में आश्रय ) जो संस्कृत-अलंकाराचार्यों की 
मान्यता से द्वितीय है, का उदाहरण चिंतामणिजी ने इस प्रकार दिया है-- 

“एछाड़ि दुईं तेंनता जु निते, वहि ताकों कहाँ सेबेन वह ल्ाग्यों । 

पॉइन चचलता-जुत जो, अबसा पर ेंन जुगे अनुराग्यों ॥ 

मंद-सुभाव लियो गति जो, मग-ज्ोचनी की मति को तज्ि भाग्य । 

झगन के गुन को बदलो करि के तिय के तन जोबेन जाग्यौ ॥” 


अथवा “लच्छीराम? कृत उदाहरण, यथा--- 
“बालपनों नब जोबन-जोग, नबेली के पाहन की चपलाई । 
आनि बसी बर लोचैंन - बीचि में, बंक - बिलोकनि की रुचिराई ॥ 
मंदता मानस की “लक्चिराँम', भरी गति में अति-ही गरुआई । 
मोहन कौ मैंन मोहे लगी, डेंसगी अधराघर में मधुराई ॥' 
ओर एक में श्रनेक के आश्रय रूप द्वितीय पर्याय का उदाहरण 'रघुनाथ? 
'कषि कृत इस प्रकार है -- 
“बंसीबट - तर नटबर - भेख धरें, ठाढ़े- 
दिखात सोई 'जसुमति के दुल्ारे हें। 
गोधेंन - चरेया एप, चीर के हरेया एईं, 
- गुंजौन - घरेया एई कुजन - बिहारे हैं ॥ 
एईं मेन - चोर, एपुई माँखन के चोर, एई-- 
रघुनाथ” गोपिन के आँखिन के तारे हैं । 
एईं पीस - पटवारे, एई हैं मुकटबारे 
बज में सुनति हौसो ५६ कॉन्इ कारे हैं ॥” 


अथ स'कोच परजाइ (पर्याय) को उदाहरन जथा--- 


राबरौ पर्याॉँन सुंनि सूखि गई पहलें - हीं, 

पुँनि! भई बिरह-बिथा ते तंन-आधी-सी। 
“दास' के* द्याल माँस-बीतिबे में छि न-छि न, 

छींन - परिबे को रीति5 राधे अबराधी-सी ॥ 


पा०--१. ( प्र० ) भई पुनि बिरह. ..। २. ( का० ) ( प्र० ) कौ ( को )...( वे ० ) 
की... .। है, ( सं० पु० प्र० ) की राधे रीति *.] 
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साँसरी-सी, छरी-सी हे सर-सी सरी-सी भई, 
सींक-सी है, लीक-सी ह, बाँध ' -हू-सी, बाधी-पी । 
“बार-सी, मुरारि'-तार-सी लॉ तजि आवति हों 
जीवति-दी हु है वो प्रॉनाजाॉम साधी-सी॥। 
अस्य तिलक 
८८हहाँ उपमा संकर है |?” 


पुनः उदाहरन जथा--- 

सब-जग-दी *हँमंत दे”, सिसिर सु छाँदन मीत । 

रितु बसंत सब छॉडढ़ि के, रद्दी" जलारी सीत ॥ 
अस्य तिलक 


हँमंत में सोत सब जग में, सिसिर में सीत छाँड के नींचे झोौरु बसत में 
सीत सब को छाँड़िके जलासे ( नदी-तालाब ) में रहे है । 


अ्रथ 'बिकास” परजाइ (पर्याय) को उदाहरन जथा-- 


लाली हुती प्रियाधर', बढ़ी हिए-लों हाल । 
अब सुबास तंन-सुरंग करि,. ल्याई” तुम प लाल ॥ 


अंसुर्बंन ते बौ" नंद कियौ*, नंद ते कियो*" समद्र । 
अब सिगरो जग जल-मई, करन चँंहत हूं रुद्र ॥ 


हँस-तुम एक हुते तेन-मेंन फेरि-तुम- 
पीतेम कटद्दाए" ' मोहिं प्यारी कहिबाई ' * है । 

सोहू गयो, पति-पतिनी को रहथौ नाँतो पुँनि 
पापिनि हों रही' उतुम उत ' *दीठि-ठाई है॥ 


पा०--१. ( वे ० ) बाँधी ह के बाँधी-- ( सं० पु० प्र० ) बाँधी-सी हबाधी-- २. 
( भ॑० ) मुरारि-सी लॉ जीबत तजोमें अजां, जीवति'"। ३. ( प्र० ) में ...। ४. ( वें०) में *। 
४. ( रा० पु० प्र० ) रहयो'“। ६. (का० )( वें० )( प्र० ) प्रियापरद्धि'""। ७. ( १० ) 
आई'"। छ, ( का० ) उहि ““। (वें० ) (प्र० ) वहि “। &. ( का० ) ( बें० ) ( भ्र० ) 
किए "। १०, ( का० ) ( प्र० ) किए: । ११, ( का० )( वें० ) ( प्र० ) ( सं० पु० प्र० ) 
कहायी"*। १२, ( का० ) ( प्र० ) कहवाइ है। १३. ( का० ) ( प्र० ) हों याद्दी ठुम्हें"*। 


( गें० ) हों ह॒थाँई तुम्हें उत-ही दिढाई है । १४, ( प्र० ) तुम्हें बात न दिंद़ाश है | ( का० ) 
दीठ ठाह है | 
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द दिन'-लॉदास' रही पतियाँ-सेंदेस-आस 
हाइ-हाइ ताहु दृठि' रहथो ललचाई* है। 
प्रॉननाथ, कठिन परान-हूँ-ते प्रॉन अब, 
कोन जॉन कोंन-कोंन दूसा दरसाई* है। 
बि०--“दासजो ने इन तीनों उदाहरणों में विकाश ( एक में अनेक की 
स्थिति ) पर्याय की छुटा सुदर रूप से दरसायी है। प्रथम उदाहरण में लाली 
अनेक आश्रयों में स्वतः स्थिति है, दूसरे में अ्रन्य-द्वारा स्थिति है, श्रर्थात्‌ 
आँसुओं का आश्रय क्रमरा: नद, समुद्र तथा संपूर्ण जगत बताया गया है, जो 
स्वतः स्थित नहों है। तीसरे उदाहरण में भी यही बात है । 
अन्य-द्वारा अनेक आधार (ञ्राश्रय ) रूप पर्याय का उदाहरण कविवर 
5वाल” कृत भी सु दर बन पड़ा है, यथा-- 
“मेष, छृष, मिथुन तचायँन के शत्रार्सेन ते, 
सीतलाई सद्‌ तैखाँनन में ढल्ली है। 
तज्ि तेखाँने गई सर, सर-तजि कंज, 
कंज-तजि चंदँन-कपू्र पूर मली है॥ 
“वात कवि? द्वॉते चंद में हं चाँदनी में गई, 
चाँदुनी ते चलि सोरा-जल माँद्ि रल्नी है । 
सोरा-जल् हू ते घंसी ओरा फिर ओरा-तजि, 
. योराबोर हे कें हिमाँचर में गल्नी है॥ 
साथ-ही दासजी कृत “अ्रैंसुर्वेन ते वी नैंद कियो०"*'?”” के साथ रघुनाथ कवि 
का विरह-निवेदन भी देखिये, यथा--- 

“आपएँन के बिछुर मनमोहन, बीती घरी अब एक की ईं है। 
पेसी दसा इतने में भई, 'रघुनाथ” सुनें भइ ते मैन स्‍्वे हे ॥ 
लाड़िकी के अंसुर्धांन कौ सागर, वाढ़त लात मनों नभ उठेव है । 
यात कहा कहिऐ श्रज्ञ की, अब बूदोई हू दे कि बुढ़त हू दे ॥! 

श्रथवा-- 
“गोपिन के झँसुवान कौ नीर, सुतौ मोरी बद्यो, वहि के सए नारे । 
भारे भए नेंदिया बढ़े के, नेंदिया नद्‌ ते भए फाँट करारे ॥ 
वेगि चलौ तो चत्नौ उत को, 'कवि तोष! कहे अजराज-दुकारे | 
वे नंद चाहत सिंधु भप, पुनि सिघ्र ते हू हैं जल्लाइल भारे ॥ 


पा०--१, ( का० ) ( बें० ) (प्र०) दिनालों'*। २, (का०) (बे ०) हटे'*। 
2, ( का० ) ( प्र० ) ललचाइ है। ४. ( का० )( प्र० ) दरसाश है। 
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श्रथ दीपक-अलंकार लच्छन जथा--- 
एक सबद बहु में लगे, 'दीपक' जॉनों' सोइ। 
वह सबद्‌ फिरि-फिरि फरें', आदति-दीपक दहोइ।। 

बवि०-- “दासजी ने इस दोहे में--“दीपकः ओर उसका द्वितीय भेद 
“आवृत्ति दीपक का वर्णन किया है--लक्षण लिखा है। अ्रतव “दीपक” 
अलंकार वहाँ आपने माना हैं, जहाँ एक शब्द बहुतों (अनेकों ) में लगे। 
इसी प्रकार आजबृत्ति दीपक” वहाँ, जहाँ वही एक शब्द बार-बार आये | 

संस्कृत-अलंकार ग्रथों में दासनी कृत यह परिमाषा--दीपक का लक्षण नहीं 
माना गया है। वहाँ--- 

“सकृदबृत्तिस्तु धर्मस्य प्रकृताप्रकृतात्मनां । 
सैव क्रियास्तु बह्यीषु कारकस्येति दीपक ॥” 

अर्थात्‌ “प्रकृत ( उपमेय ) श्रोर अ्रप्रकृत ( उपमान ) इन दोनों के जो क्रिया- 
दिक धम हैं, उनका एक-ही बार में कथन करने को--प्रस्तुताप्रस्तुत के एक धर्म 
कहने को, “दीपक” ओर जहाँ दीपकालंकार की आवृत्ति हो, वा की गयी हो, वहाँ 
“आवृत्ति दीपक” अलंकार कहते हैं, यथा-- 

“आशृत्त दीपकपदे भवेदावृत्तिदीपकम्‌ ॥!! 
--चंद्रालोक 

दीपक-अलंकार दीपक-न्यायानुसार है। जैसे एक स्थान पर रखा हुआ दीपक 
विविध वस्तुओ को (बाहर-मीतर ) प्रकाशित करता है, उसी भाँति यहाँ 
अलंकार रूप में गुणात्मक वा क्रियात्मक धर्म से प्रस्तुत-श्रप्रस्तुत दोनो' के स्वरूपो' 
को प्रकाशित करता है। अतएव इसी आधार पर “भरत मुनि? तथा भामह-आदि 
अलंकाराचार्यों ने इसके आदि, मध्य ओर अश्रंत रूप से तोन भेदों का डल्लेख किया 
है। जहाँ आदि में धर्म का कथन किया जाय वहाँ आदि, जहाँ मध्य में धर्म 
का कथन किया जाय वहाँ “मध्य! और जहाँ अंत में धर्म-कथन क्रिया जाय वहाँ 
अंत-घर्मा दीपक कहा जाता है, यथा--डपमानोपमेय वाक्येप्वेका क्रिया दीपकं। 
तत्त्रेविष्यं, आदिमिण्यांतगाक्यवृत्तिमेदात--वासन, का० सू० ४।३।१८,३६ । 

आशृत्ति दीपक में भी यही बात है। वहाँ भी पूब-कथित प्रकार से अ्रनेक 
बस्तुओ' को स्पष्ट देखने-दिखाने के लिये प्रत्येक वग्तु के पास दीपक के प्रकाश 
की आवश्यकता प्रतीत होती है, उसी दीपक-न्याय के अनुसार आवृत्ति दीपक में. 
भी एक क्रिया से श्रनेक पद, अर्थ और पद-श्रर्श तीनों प्रकाशित किये जाते है, 


परा०--१. (का०) (बें०) (प्र०) जानें *। २ (का०) (में०) (प्र०) परै**। 
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--देखे-दिखलाये जाते हैं। श्रतण्व इसके भी तीन मेद--पदाद्तत्ति-दीपकं, 
अर्थार्गात्त-दीपक और “पदार्थावृत्ति-दीपक कद्दे जाते हैं। जिन पदो' की यहाँ 
आवृत्ति होती है वे प्रायः क्रियात्मक होते हैं। 

श्री विश्वनाथ चक्रवर्ती ने 'साहित्य-दर्पण” में दीपक के आदि, मध्य और 
अंतथर्मी तीनों भेद नहीं माते हैं। भ्राप कहते हैं कि “यद्यपि यहाँ गुण-क्रिया 
रूप घर्म आदि, मध्य और अंत में होने के कारण तीन भेद हो सकते हैं, किंठ 
उन्हें हमने ( विश्वनाथ चक्रव्तों ने ) नहीं दिखाया है, क्योंकि इस प्रकार की 
विचित्रताएँ तो इजारों माँति की हो सकती हैं, यथा-- 

“अन्न च गुणक्रिययोरादिसमध्यावलानसदूभावेन अविध्यं न लक्षितं तथाविध- 
वेखचिवत्यस्य सर्वश्रापि सहस्वधा संभवात्‌. . .।!! 

दीपक को पंडितराज श्री जगन्नाथ ने तुल्ययोगिता के अंतर्गत माना है। 
आप कहते हैं कि “जब केवल प्रस्तुतों अथवा (केवल) अप्रस्तुतों के एक घर्मं कथन 
में तुल्ययोगिता के दो भेद माने गये हैँ, तो वहाँ प्रस्तुत-अ्रप्रस्तुत के एक धर्म एक 
साथ कहने में कोई विशेष चमत्कार प्रतीत नहीं होता, इसलिये दीपक को तुल्य 
योगिता से प्रथक्‌ मानना उचित नहीं है |” किंतु हल्‍्ययोगिता में केवल उपमेयों 
अथवा उपमानो' का एक धर्म कहा जाता है, दीपक में नहीं । यहाँ ( दीपक में ) 
उपमेयोपमान दोनो' का 7क धर्म एक साथ कहा जाता है, जैसा तुल्ययोगिता में 
नहीं कहा जाता, इस लिये इसका प्रथक मानेना-ही उचित है। ब्रजभाषा के 
ग्रथो में दीपक” के लक्षण निम्न प्रकार से माने गये हं--- 

“प्रस्तुत औओ अप्रस्तुतेन कौ सश्स धर्म-संजोग | 
गम्य होश के अगेम जित, तिल 'दीपक' बुध-छोग ॥!” 


फ 
सो 'दोपक निजञ्ञ गु्नेंन सो, बन्ये इतर हक भाइ । 
“- भाषा-भूषण 


मैः 
बन्ये-हवन्येन. को जहाँ, धरम होत दे एक | 
बरनत हैं 'दीपक' तदाँ, कवि करि बिमद्ष विवेक ॥ 
--मतिराम 
इन सभी उदाहरणो' में दीपक का लक्षण उपमेयोपमानो' का ग़ुण-क्रियादि 
द्वारा एक धर्म होना कहा है। वामनाचार्य ने जैसा पूर्व कह आये हैं, बश्योत्रश्य 
की एक ही क्रिया का होना कहा है। साथ-ही साहित्य-दर्पण के टीकाकार जीवा- 


५२० काव्य-निर्शय 


नंद विद्यासागर भो--“अ्रत्रप्रस्तुताया अप्रस्तुताया च एकानुगमन क्रिया संबंधः”! 
कहते हुए भी वामनाचार्य का ही अनुमोदन करते हैँ। अ्रस्तु, संस्कृत तथा 
ब्रजमाषा के ग्रथो' में इस अलंडार के जितने भी उदाहरण देखे जाते हैं उन सब 
में फेंबल क्रिया का ही उपयोग है। यह क्रिया का उपयोग कारक, माला, 
आवृत्ति ओर देहरो-दीपको' में ही नहीं, किंठु समी दीपकों में नियमित 
रूप से होती है| 

कहीं-कहीं श्रावत्ति-दीपक के भेद “पदावृत्ति दीपक” और “यमक” में 
साम्यता नजर आती है, किंत पदावृत्ति दीपक एक प्रकार से यमकालंकार का 
. रूपांतर-मात्र होते हुए भी दोनों में काफी अंतर है। पदाबृत्ति दीपक में क्रिया 
की आवृत्ति होती है और यमक में अ्रक्रिया-पदों को श्रावृत्ति होती है, 
इत्यादि, ..।? आवृत्ति दीपक 'सरस्वती-कंठा-मरण” के अनुसार केवल क्रिया- 
वाचक शब्दो' के प्रयोग से ही नहीं, क्रिया-वाचक शब्दो' के रहित भी 
होता है। 


प्रथम दीपक-अलंकार उदाहरन जथा--- 
आऑनन-आतप पेखि क,' चले डंक* कहूँ पाँइ । 
सुंमन-अंजलो लेति कर,5 अरुँन रंग हे जाँइ ॥ 
चर 
अ्रथ आवृत्तिदीपक उदाहरन जथा-- 
रहेड थकित हे, चकित हे, सुंदरि" रति हू ओनि। 
तुब* चितोंनि लखि, ठोंनि तकि,* भ्र॒ुकुटि-तोंनि लखि रोंनि ॥ 


ञ 


वाह्दी घरी ते न साँन* रहै, न गुर्मान रहे, न रहे सुघराई | 
“दास” न ज्ञाज को साज रहै, न रहे तनको घर-काज की धाई' ॥ 


पा०--१. ( का० ) (वें० ) ( प्र०) देखि-हूँ...] २ (सं० पु० प्र० ) डगे...। 
३. ( का० ) ( वें० ) (स॑० पु० प्र० ) कर सुमनंजलि लेति हैं। ४. ( का० ) ( वें० ) 
( प्र० ) रहै ...। ( का० ) ( बें० )...चकित हूँ, थकति है...। ( बें० ) थकित अरु चकित 
है...। ५. (का० ) (वें०) (प्र०) समर सुदरी...॥ ६. ( का० ) ( प्र० ) तुश्न...। 
७, [ का० ) ( प्र० ) लखि ...। ( बें० ) ठुच्च चितॉन ठिकुडोंन अब, नॉनि निरखि मन- 
रॉनि | ७. ( श्वृ० नि० ) ग्यान रहै, न रहे सखियाँनि की सीख सिखाई । ६. ( वें० ) 
( प्र०)...घाई। ६ श्व॑० नि० )..., न रहै सजनी गृद्द काज की घाई। ' 
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हाँ' दिख-साथ निवारें रहों, तब-ही लॉ भट्‌ सब भाँति भलाई । 
देखत कॉन्दर न चेत रहे, नहिं चित्त रहे, न रहे चतुराई ॥० 


अरथाबत्ति-दीपक उदाहरन जथा-- 
रे थकित से चकित हे, समर - सुंदरो ओनि। 
तो" चितोंनि लखि, ठोनि तक्ि, निरखि' तेँनोंनि सु भोंनि॥ 


2 
दिन दोति हरो-री मद्दी कों लखें, निरख छि न*-छिन जो जोवि-छटा | 
अबलोकति इंद्र-बध न*< की पाँति, ब्रिलोकति है छि न" कारो-घटा ॥ 
तकि डार-कद्‌बेन को तरते, दरसे** उत*' नाँचत मोर-अटा। 
आध-ऊरध आबत-जातव भयौ, चित नागरि कौ नट-कैसखों बढा॥ 
वि०--““दासजी ने इन सभी उदाहरणों में प्रथम दीपक उसके बाद पदा- 
बृत्ति दीपक और उसके बाद श्रर्थावृत्ति दीपफ के उदाहरण दिये हैं। प्रथम दो 
दीपक और अवृत्ति वा पदावृत्ति दीपक के उदाहरण काफी स्फुट हैं। अ्र्था- 
वृत्ति दीपक के दोनों उदाहरणों में अर्थ की आवृत्ति ““लखि, तकि ओर 
निरखि” एवं “लखे, निरखें, अवलोकति, बिलोकति, तकि-आदि से स्पष्ट है । 
ये समी क्रियाएँ एक-ही अर्थ की द्रोतक हैं। अ्रतएव अर्थाद्गति दीपक है। 
“अ्रध-उरध आबत-जात भयौ, चित नागरि को न कौ-सो” अथवा 
““*“नठ कैसौ बढा” रूप इस भावाव्यक्ति पर दासजी से पूर्व 'शीतल? जी ने 
अपूर्व उक्ति कही है, जैसे-- 
“थी सरदु-चंदु की जौन्द लिली, सोबे था सब गुन-जदा हुआ । 
चोवा की चमक, अधर बिहेसन, रस-भींगा दाढ़िम फटा हुआ ॥ 


पा०--१. (का०) ( बें०) क्षाँ ...। (प्र०) हार्दिक-साधन वारे रहै, तब... (श्० नि०) 
था सिख-साध निबारें रहौ...। २. (का०) (वें०) (प्र०) (शव ० नि०) कान्दें | ३. (स्व ० नि०) 
...चैत रहै रो, न चित रहै...। ( प्र० )...चेत रहै थिर, चित्त रहे...। ४. ( का० ) 
( बें० ) ( प्र० ) रहे ...। ( सं० पु० प्र० ) रहै चकित है यकित है, सु दरि रति हे ओॉनि। ५. 
(का० )( बें० ) तुव चितवनि लखि रवनि तकि...।( प्र० )(स॒० पु० प्र० ) ठुंब चितबनि लखि 
ढोंनि तकि...। ६. ( का० ) ( स॑० पु० प्र० ) भर्काट नोंनि लखि रोनि। ( वे ० ) निरखि 
रॉनि अ वनोंनि | ( प्र० ) निरखि तनोंनि अरोंनि । ७. ( का० ) (वे ० )( प्र० )( सं०- 
पु० प्र० ), निरखे' छुँन-जो छुन-जोति...। झ. ( का० ) (वे ० ) (सं० पु० प्र० )-चअथू 
की पत्यारी...] ६, ( का० ) (वे ०) ( प्र०) खिन...। १०, ( प्र० ), लखि “दोस जूः 
नाचत ...। ११, ( सं० पु० प्र० ) जो. ..। | 

# श्र ० नि० ( दास ) पृ० ७७, २२७ ( सखि-कम “शिक्षा? ) । 
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इतने में प्रसन-समों-बेज्ञा ल्षखि ख्याल बढ़ा अटपटा हुआ । 
झवनी से नस, नभ से अवनी, उचचले अगु नट का बटा हुआ है” 


अ्रथ उभयावृत्ति (पद-अरथावृत्ति) दीपक उदाहरन जथा--- 


पेच-छुटें, . चंदन-छुटें,  छुटें.. पसीनाँ-गात । 
छुटी लाज, अरब लाल कि नह, छुटे बंद कित' जात ॥ 


तोरयो नृप-गन को गरब, तोरथों हर' को दंड । 
रॉम जॉनकी-जीय को, तोरयो दुरूख-शअखंड ।। 
अस्य तिलक 
इन दोंनों उदाहरन में पदु--छुटे अरु तोरथों सबद ते पढ़ेंन की आइत्ति 
अरु पेच, चंदन, परसीर्ना-आदि तथा गरत्र, दर-कोदढ़ अरु दुखुख-झअखंड ते अर्थ 
की आश्त्ति ज्ञाननो । 


अथ 'दिहरी दीपक' लचब्छन जथा--- 


पर एक पद्‌ बीच में, दुहुँ दिस लागे सोइ । 
सो है “दीपक-देहरी', जॉनत हैं सब कोइ ।॥ 
वि०-- “जहाँ मध्य में पड़ा पद दोनों ओर ( तरफ-आगे-पीछे ) अथ को 
प्रकट करे वहाँ 'देहरो-दीपक” अलंकार कहा गया है । अर्थात्‌ जहाँ एक काय 
के आयोजन करने से दूसरा काय भी प्रस्तुत हो जाय--बन जाय, वहाँ देहरी 
( लो ) दीपक**"। देहरी-दीपक भी एक न्याय का प्रकरण है, जिसमें देहरी 
पर रखे हुए दीपक के कारण बाहर-भीतर दोनों श्रोर प्रकाश होता है। यही 
इस अलंकार की विशेषता है। 
काव्य में न्याय-सूत्रों का बहुधा समावेश पाया जाता है। ये न्याय-सूत्र 
छत्तीस (३६ ) कद्दे जाते हैं, यथा--“अ्रजापुत्र, अरण्य-रोदन, अर घती, 
अंधकवर्तकीय, अंधगज, अंधदर्पण,, अंधप<परा, कदलीफल, काकतालीय, कूप- 
मंडूक, कूर्मा ग, कैमुक्तिक, कोंडिन्य, गड्डरिकाप्रवाइ, गणपति, घट-प्रदीप, घुणा- 
क्षर, चंद्र-चंद्रिका, जल-तरंग, जल-तु बिका, तिल-तंडुल, दंडाचक्र, दंड-पूपका 
देहरी-दीपक, दसिंह, पिध्पेषण, पंग्वंध, बीजांकुर, मंदूक-प्छुति, यक्षइक्ष, 
रात्रि-दिवस, बृद्ध-कुमारो-बाक्य, सु दोपसु दन, दुचोकटाह, स्थालीपुलाक और 
क्षीर-नीर--अदि * * *[?? 


पा०--१. (का०) उर'**। (वे ७) उत"” । २, (का०) हर-कौदंढ । 


काब्य-निशय ५२३ 


यहाँ-इनकी परिमाषा और उदाहरण स्थानामाव के कारण नहीं दिये 
गये हैं। मल-मात्र के निदे श. से संतोष करना चाहिये |?" 

इस ( देहरी-दीपक ) अलंकार का वर्णन--कथन, संस्कृत और ब्रजभाषा 
के ग्रथों में यत॒किंचित्‌ रूप से एक-दो कवियों ने ही किया है ओर इस नाम- 
श्रेणी में “विहारी-सतसई” की टीका “लालचंद्रिका! का नाम लिया जा सकता है। 
ला० भगवानदीन ने भी इसे अपनाया है| अ्रस्तु इन दोनों स्थानों पर दासजी 
के उक्त लक्षण को ही ज्यों-का-त्यों उद्धत किया गया है। भारती-भृूषण के कर्ता 
केड़ियाजी के अनुसार यह “पदार्थावृत्ति दीपक का ही संक्षिम रूपांतर है, किंतु 
पदार्थावृत्ति दीपक के जितने भी उदाहरण देखने में आते हैं, या भारतीय- 
भूषण में केड़िया जी ने दिये है, वहाँ उक्त लक्षणानुसार कोई भी उपयुक्त उदा- 
हरण देखने में नहीं आया है ।” 


देहरी-दीपक उदाहरन जथा-- 
हो नरसिंघ मद्दा मनुजादि हन्यों' पेहलाद को संकट भारो। 
“दास” बिभीषेन* लंक दई, जिन रंक सुदामोाँ को संपत-सारी॥। 
द्रोपदी-चीर बढ़ायो जदाँन में, पांडब के जस के३ उंजियारी । 
गरबि न के * खनि गरब गिराबत* दींनेन के दुख श्रीगिरधारी ॥ 
वि०- “यहाँ ? हँनयों, दईं, बठायो और खैंनि? देहरी-दीपक न्याय में 
दोनों ओर के अ्रर्थों का द्योतन करते हैं | गिराबत शब्द भो इसी प्रकार का है| 
देहरी-दीपक अलंकार का सुदर उदाहरण तुलसी कृत मानस की यह यूक्ति 
भी सरस है, यथा -- 
“बंदों विधि-पद-रंनु, भौ-सागर जिद कीनन्‍द जहें। 
संत-सुधा ससि-धेंनु, प्रघटे खत्व, विष, बारुनीं ॥!? 
यहाँ भी मध्य में उपस्थित 'प्रबटे! क्रिया-शब्द पूर्व के--“संत-खुधा, ससि- 
घेंनु” और उत्तर के “खल, बिष, भारनी” दोनों के अर्थ समानरूप से दिखला 
रहा है---बतला रहा है ।? 
अथ कारक-दीपक लच्छन जथा-- 
एक भाँति के बर्चेन को, काज बौहौत जहं होइ । 
'कारक-दीपक! जानिएं, कहें सुमति सब कोइ ||« 


पा०--१. (सं०पु०प्र०) हत्यौ प्रहलाद सौ"*। २. (का०/ (बें०) (प्र०) विभीषनें लंक 
दयो । ३. (का०) (बें०) (प्र०))की | ४. (का०) (बें०) (प्र०) कौ '*। ५. (का०) (१०) 
(प्र०) बहावत, दीनन की दुख''* | 

# श्व्‌० ल० सौं० (टिप्पणी) १०--१२३ | 
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बि०--““जहाँ एक समान शब्दों का बहुत कार्य हो वहाँ दासजी-मतानुसार 
“कारक-दीपक अलंकार” कहा जायगा। अर्थात्‌ जहाँ क्रम-पूर्णक् अनेक क्रियाओं 
का एक-ही कारक हो--कर्ता हो, वहाँ यह श्र लंकार होता है, यथा-- 

“करमकैकगतानां तु गुंफः 'कारक-दीपकमस ।?” 
“- कुवक्षयानंद्‌ 

कारक--कर्त्ता, कर्म, करण, संप्रदान, श्रपादान ओर अधिकरण-आदि छह 
प्रकार का होता है | श्रतएव इन छुट्टों में से एक भी यदि बहुत-सी क्रियाओं का 
कारक है तो वहाँ यह अलंकार होगा। पंडितराज जगन्नाथजी ने इसे प्रथक न 
लिखकर दीपक के अंतर्गत ह्वी भेद-विशेष माना है ।” 


अस्प उदाहरन जथा--- 
ध्याइ तुम्हें छबि सों छकति, जकति', तकति, झुसिकाति | 
भ्रुज-पसारि चॉकति, चकति, पलकि पसोजति जाति ॥ 
फ् 
उठि आपु-हो आसन दे रस-ख्याल' सों, लाल सों आँगी कढ़ाबति है । 
पुनि ऊँचे उरोजेंन दे उर-बोच, भुजॉन मढ़े ओ मढ़ाबति* है ॥ 
रस-रंग रचाह*, नचाह के नेंन, अनंग-तरंग बढ़ाबति* है। 
बिपरीति की रीति में प्रौढ़-तिया, चित-चौगु्नों चाउ* चढ़ाबति' है ।॥« 
वि०-- इन दोनों उदाहरणों में अनेक क्रियाएं एक कर्ता रूप कारक के 
साथ संबंधित कद्दी गयी हैं। श्रर्थात्‌ नायिका के साथ वर्णन की गयी हैं । 
कारक दीपक का उदाहरण सेठ कन्हैया तालजी पोहार ने अपनी अलंकार- 
मंजरी में सुदर दिया है, यथा--- 
“बता अरी, अब कया करू, रूपी रात से गर। 
मे खाऊँ, आँसू पियूँ, मन-मारू झखमार ॥! 


भी 
हँसे, रोये, हुए रुसवा, जगे जागे, बंधे, छूटे । 
गरज हमने भरी क्या-क्या कुछ मोहब्बत के मर लूटे ॥ 


पा०--१. (वें०) जसति**-| २, (का०) (बें०) (प्र०) (का० श्र०) प्यार'”। ३. 
(सं० पु० प्र०) कढ़ावती '“*। ४ (प्र०) मुर्जान के मध्य मढा"*'। ५. (सं०पु०प्र०) मढ़ाबती **। 
4. (का०) (वं०) (प्र०) (सं०पु०प्र०) (का० प्र०) मचाई, नचाह के' नेनन, अंग-तरंग-**| 
७, (सं०पु०प्र०) बढ़ावती***। ०. (का०) (वें) (प्र०) (सं० पु० प्र०) (का० प्र०) चोप**। 
६, (सं० पु० प्र०) बढावती*“'।॥ | ह 
# का० प्र० (भानु) १० ५१६ । कारक-दीपएक उदाहरण | 


काम्य-निर्य॑य पूरछ 


इन दोनें में विविध क्रियाश्ोों का एक वक्ता-ही कारक है, इसलिये यहाँ 
भी उक्त श्रलंकार हैं | 


अथ्] माला-दीपक लच्छन जथा-- 


दीपक . पएकाबलि-मिलें, 'माला-दीपक' जॉन | 
“उत-संगति, रांगति-सुमति, मति-गति, गति-सुभ-दाँन |” 
वि०-- “दासओजी ने इस दोहे में “पमाल्ला-दीपक” का लक्षण और उदा- 
हरण दोनों का उल्लेख किया है। माला-दीपक को आपने दोपक और एकावली 
के संयुक्त रूप को माना है। अस्तु जहाँ पूर्व कथित वस्तु-द्वारा उत्तरोत्तर कथित 
वस्तुओं का एक धर्म रूप से थरू खला-बद्ध. रूप में वर्णन किया जाय, तो वहाँ 
यह अलंकार कहा जाता है। अ्रथवा जहाँ वर्ण्य-अवरण्य की एक क्रिया का 
ग्रहोत और मुक्त-रीति से व्यवहार किया जाय, तो वहाँ भी यह श्रलंकार मानना 
कहा है | परंतु यह लक्षण उपयुक्त नहों माना जाता, यथा -- 
“प्रस्तुताप्रस्तुतोभयविषयत्वाभावेषिदीपकच्छायापत्तिमात्रेण दीपकंब्यपदेशः | 
“ऊँवलयानंद्‌ 
अर्थात्‌ इस लक्षण में वर्य-अवर्य का प्रयोग अनुचित है, क्‍योंकि यहाँ 
साहश्य --डपमेयो पमान-भाव नहीं रहता है,--इति कुवलयानंदकार वचनात्‌ | 
रस-गंगाधर में तो पंडितराज जगन्नाथजी ने स्पष्ट रूप से यह बात कहीं है, 
जैसे --“साइश्यसंपर्काभाव॑ ।? 
माला-दीपक में दो बातें आ्रावश्यक हैं, प्रथम कई वस्तु एक धर्म से ही संबं- 
घित हों और दूसरे प्रत्येक पूवे-+थित वस्तु उत्तरोत्तर कथित वस्तुश्रों के विशेषण 
रूप में प्रस्तुत हों। अतएवब दीपक में जो साहश्य का भाव है, वह यहाँ नहीं रहता । 
इसलिए ' प्रस्तुतास्तुत शब्दों की परिभाषा को यहाँ स्थान नहीं, केवल वस्तु शब्द 
ही इसके लिये पर्याप्त है । 
माला-दीपक यौगिक शब्द है जो दो शब्दों से बना है। यहाँ माला का 
अर्थ श्रृंखला और दीपक कई वस्तुओं में एक-ही घम का प्रकाश करने के माव 
में व्यवद्यत हुआ है । इसलिए, कितने ही आचाये माला-दीपक को दीपकालंकार 
का भेद नहीं मानते ओर न उसके साथ वर्णन-ही करते हैं | साथ-ही वे इसे 
साहश्य-मूलक वर्ग में न मानकर श्रृंखला-मूलक व॒ग में गणना करते हैं। माला- 
दीपक--“दीपक' और “एकावली? का संयुक्त रूप भी कहा जाता है, | यथा--- 
“दीपकेकावलीयोगान्मालादी पकझुच्यते ।”” 
--कुतलयानंद 


४२६ काब्य-निणय 
इसलिये इसका कथन-- वशन, दीपक के साथ नहीं, एकावली के साथ किया 
गया है। यहाँ, यह बात ध्यान देने योग्य है कि “एक पद का दो वाकयों में 
अन्वय हो जाना-ही दीपक है, वस्तुतः दीपकालंकार नहीं ।” 


उदाहरन जथा-- 


जग की रुचि ब्रज-बास, शत्रज॒ की रुचि ब्रज-चंद-दरि। 
हरि-रुचि बंसो 'दास', बंसो--रुचि मॉँन-पाँथियों ।७ 
वि०--“यहाँ एक धर्म दचि का--जग, ब्रज, हरि ओर वंशी में होना कह्दा 
गया है, इसलिः दीपक ओर चारों ( जग, ब्रज, हरि, बंसी ) का एक दूसरे से 
श्र खला-युक्त रूप में कथन दीपक की माला है। कोई-कोई माला-दीपक को 
4ारण-माला-दीपक? भी कहते हैं । 
भारती-मूषण में केड़ियाजी ने 'माला-दीपक” की 'माल!” का भी उल्लेख किया 
है और प्रवीणसागर से उदा?रण भी दिया है, यथा--- 
“बात कौ दीप, दिया कौ पतंग, पतंग कौ तेज कहाँ लो जगे है। 
ग्राव को कुद, भौ कु द को फु देन, फुद कौ मोंती कद्दाँ लों रहे है ॥ 
पात कौ बुदूँन, बुंद प्रसूँन, असूँन में बास कहाँ क्गि चहै है। 
सार्धैन-गु ज-प्रबीन तजे तब, प्रॉन कपूर सौ ज्यों डड़ि जै है ॥” 


“हूति श्री सकन्षकल्ञाधघरबंसावतंस श्रीमन्‍्महाराज कु मार ओबवाबू 


द्िदूपति बिरचिते “काब्य-निरनए”'दीपकालंकारादि 
बरनन॑ नाम अष्टद्सोज्ज़ासः ॥ 


#, का० प्र० ( भानु ) ए० ५२० | अ० २० ( ह० र० दा० ) पू० ४४ | 


आाथ उन्नासवां उल्लास 
गु न-निरने बरनन जथा--- 


दस-बिथि के ग़ुंन कद्दत हैं,' पेहले सुकबि सुजाँन । 
पनि ्तीन-हि  गु न-गँन? रचे, सब्र तिनके द्रम्याँन ॥ 
.] 


ज्यों सत-जन-द्विय ते नहीं, सूरतादि गुन जाइ। 
त्यों बिदग्ध द्विय में रहें, दस गुंन सेदेज सुभाइ ॥ 
के 


अच्छर गुन 'माधुय' पुनि*-ओज?, 'असाद' बिचार । 
समता, कांति, उदारता, दूखेन - दरंन निद्दार ॥ 
ना 
अरथाब्यक्त, संसाधिएे, अरथे करें भ्रकास | 
बाक्यन के गन सलेस ओर” पुनरुक्ति*-परकास ॥ 
वि००--“दासजो ने इस उल्लास में प्रथम दस गुण ओर इसके बाद इन 
दसों गुणों(का तीन|गुण--“माधुय, श्रोज और प्रसाद में समाहवार, अ्नुप्रास--छेक 
ओर बृत्त्य, पुनः वृत्तियाँ--उपनागरिका, पौरषा, कौमला, फिर अनुप्रास--लाट, 
वीप्सा, यमक, यमक के भेदादि ( सिंहावलोकनादि ) तथा इसके अभाव में 
अलंकातें का वर्णन किया है । 
संस्क्रत-रीति-ग्र थों में, जैता कि दासबी ने कहा है--““ज्यों सत-जैन-हिय ते 
नहीं» ...... ...” शौोर्यादि की भाँति रस के उत्कप देतु रूप स्थायी धर्मों को गुण 


कहा है, यथा--- 
८४वें रसस्यांगिनोधर्माः शौ्मादय इवात्मनः | 
उत्क्षहेतवस्तेस्पुरचलस्थितयो गुणाः ॥?? 


“--कऋाव्य-प्रकाश ( ८, ८७, ६६ ) 


पा०--१. ( का० ) ( वें० )हों...। २. ( का० ) ( प्र० ) तीनें...। ( बें० ) ( सं०- 
पु० प्र० ) तौमौँ...।( का० ) ( व० ) गहदे रें...। ( प्र० ).. रचौ...। ४. ( का० ) (बे०) 
प्र०)( सं० पु० प्र० ) अरु...] ५, (का० ) (वें० ) ( प्र० ) अरु,,.। ६. ( का० ) 
( ३० ) पुनरुत्तथो प्रतिकास । ( प्र० ) पुनरुक्ती,,.। 


पर८ काब्य-निर्ण य 


अतः दासजी ने, संस्कृत के प्राचीन श्राचार्यों के अनुसार गुणों का नया 
वर्गीकरण करते हुए इन दसों गुणों को-“माधुय, ओज और प्रसाद” अक्तर-गुण 
वग में, “समता, कांति और उदारता” दोषामाव वर्ग में, “अर्थाव्यक्ति और 
समाधि” अथ-गुण वर्ग में तथा “श्लेष और पुनदक्ति-प्रकाश गुण” को वाक्य- 
गुण रूप वर्ग में उल्लेख किया है | संस्कृत-रीति-ग्र'यों में भी श्रीमरत मुनि पोषित 
इन गुणों की नामावली दंडी के अनुसार यही है-- 

“शलेषः प्रसाद: समता माचुये सुकुमारता । 
अथंव्यक्तिरुदा र्वमोजः कांतिसमाधयः ॥!? 
श्रीमरत मुनि ने भी गुण-संख्या दश मानी है, यथा -- 
“शलेषः प्रसादः समतासमाधि: माधुयंमो जः पद सौकुमाय'म्‌ | 
झर्थस्य च व्यक्तिर्वारता च कांतिश्च काय्यस्य गुणा दशते ॥” 

श् दासजी ने इन संस्कृत से अपनाये हुए दस गुणों में सौकुमाय 
( सुकुमारता ) गुण के स्थान पर “पुनरुक्ति-प्रकाश” नाम का नया गरृण कथन 
किया है। यह नाम-विकल्प आपने क्यों ओर कैसे किया ? यह प्रकाश्य-रूप से 
कट्टना कठिन है, फिर भी कहा जा सकता है कि 'सौकुमाय? का माधुर्य गुण में 
समावेश हो हो जाता है इसलिये उसको प्रथक सत्ता पर स्वीकृति की मोहर नहीं 
लगायी जा सकती। अपितु, “पुनरुक्ति-प्रकाश”? रूप एक अन्य प्रकार के पद-रचना 
चमत्कार को, जिसका ब्रजभापा-काव्य में काफी प्रचार हो गया था, गुणों में 
समाविष्ट कर लिया ज्ञात होता है। साथ-ही दासजी का यह नाम-विकल्प, वाम- 
नाचार्य के “शब्द-गुण-सौकुमार्य” के अर्थ --“शब्द-गत-श्रपारुष्य” के अधिक 
श्रनुकूल है, क्योंकि 'पुनरुक्ति-प्रकाश!” की रम्य पदाबृत्ति सौकुमायंता का एक 
साधन मानी जा सकती है। अतएव “पुनरुक्ति-प्रकाश” को सोकुमारय के स्थान 
पर गुण विशेष मानना ब्रजभाषा-काव्य के श्रति उपयुक्त है । 

संस्कृत के साहित्य-ग्र थों में गुश्‌-संख्या के प्रति मंत्मेद है | श्री भरत मुनि- 
आदि आचार्थो ने दस गुण, वामन ने अ्रथ-गुण-मेद से बीस ( २० ) गुण, 
भोजराज ने प्रथम चोबीस ( २४ ) और बाद में गुण को वाह्य, आभ्यं3र और 
वेशेषिक रूप में विमक्त कर प्रत्येक के २४+ २४ अर्थात्‌ कुल बद्तत्तर ( ७२ ) 
भेद माने हैं | अग्निपुराण में गुण-शब्द, श्रथ और उभय रूप से श्रठारह 
( १८ ) और कु तक ने छुह गुण कहे है! | श्री मम्मट ओर विश्वनाथ चक्रवर्ती- 
आदि ने तीन गुणों का ही ऊल्लेख किया है | 

श्री भरतादि-कथित गरुण-नामावली दी जा चुकी है | वामन-प्रणीत नामावलि 
भी वही है | केवल अर्थ के सहारे पू्व-कथित लक्षणों से भिन्न लक्षण लिखंकर 
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( आपने ) गुणों की संख्या द्विगुणित कर दी है। महाराज भोज ने मी “सरस्वती- 
कंठामरण” में पूर्व-लिखित दस गुण तो थोड़े-बहुत लक्षण-परिवतन के साथ 
पूव-रूप में हीं स्वीकार कर लिये, साथ-ही इन्हीं दस गुणों के भेद-स्वरूप चौद॒ह 
( १४) गुण नवीन माने हैं। 

बाह्य-आभ्यंतर रूप नवीन शब्द और अर्थ जैसे ---'“उदात्तता, 
ओरजीत्य, प्रेयस , सु-शब्दता, सूचुम्य, गांमीय, विस्तार, संक्षेप, संमित्तत्व, भाविक, 
गति, रीति, उक्ति? और “प्रोदि”ः तथा आपके वैशेषिक गरुण--“असाधु”” ओर 
“अप्रयुक्त! अनुकरण में, कश्-गुण दुवंचनादि में, अनर्थक गुण यमकादि- 
श्र॒लंकार में, अन्याथ गुण प्रहेलिका-आदि में, श्रपुशर्थ गुण छुंद-पूर्ति में, 
असमथ गुण, कामशास्त्रादि में, अप्रतीत गुण विशिश्ट-विद्या-विशारदों के भाष- 
णादि में, क्लिष्ट गुण ब्याख्यादि में, नेयाथ गुण प्रहेलिकादि में, संदिग्ध गुण 
प्रसंग स्पशादि में, विरुद्ध गुण--इच्छा पूर्वक किये जाने में, अप्रयोजक गुण 
अपने-आप सुदर होने के कारण में, देश्य गुण महाकवियों के प्रयोग में और 
ग्राम्य-गुण--घृणा, श्रश्लील तथा अमंगल-दोप में कहे गये हैं । यह गुण-संज्ञा 
सोलह ( १६ ) है, इसके बाद आप ( भोजराज ) ने ग्राम्य गुण के घृणावत्‌ , 
अश्लील तथा अश्रमंगल-रूप गुणों के तीन-तीन भेद और माने हैं, जिनसे इन 
वैशेषिक गुणों को संख्या भो चोबोस ( २४ ) बन जाती है । इनके अ्रतरिक्त 
वाक्य और वाक्यार्थ दोषों पर आश्रित चौबीस ( २४+२४+७२ ) वेशेषिक 
गुण और मी आपने माने हैं। कुतक-कथित गुण-नामावली--“ओदजित्य 
सोभाग्य, माधुर्य, प्रसाद, लावए्य” और ““अमिज।त्य” कही जाती है। 

ब्रजमाषा-रीति-श्राचार्यों ने तीन ही गरुण--“माधुयं, ओज और प्रसाद” 
माने है। परंतु किसी ने दससों का और किसो ने बोस गुणों का जो संस्कृत-साहित्य 
में कह्दे गये हैँ, उपयु क्त तीन गुणों में ही समाह्वार भो कर लिया है । अर्थात्‌ , गुण 
की दस ओर बीस-संख्या मानने वाले आचारयों ने केवल संख्या में उल्लेख करते 
हुए. उनका तीन गुयणों में ही अंतर्माव कर लिया है। ब्रजभाषा-रीति-आचायों में 
'देव” जा ने दस गुणो' में अनुप्रास ओर यमक को लेकर गुणों की संख्या बारह 
मानी है। दासजी ने दसो गुण--माधुय-ओशरजादि के लक्षण-उदाहरण 
देते हुए भी तीन--माधुयं, ओज और प्रसाद गुणो' को ही मान्यता दी 
है, यथा-- 


“प्रधुर भौ ओज पसाद के, सब गुँन हैं आधीन । 
ताते इंव-ही को गेंस्यों, संसट सुकवि प्रबीग धर? 


ध्ा5 इत्मादि १७० 
$॥ 
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अ्रथ प्रथम माधुज गुन-लच्छन जथा--- 
अनुस्वार' ओ बर्ग-जुत, सब बरंन अटबग। 
अच्छर जॉमें मदु पर, सो “माधुज-निसग ॥ 
विं० ---“दासजी ने---.'ट”? बग-रहित श्रन्य अनुस्वार-संयुक्त वर्गों वाले मद 
शब्दो' से सुसज्जित काव्य को माघुय॑-ग्रुण-विभूषित कहा है। अ्रथीत्‌ टवर्गी 
शब्दो' को छोड़ कर सानुस्वार अन्य वर्गी, जो रेफ ( अर्ध रकार ) और लंबे 
समास-से संयुक्त नहों ऐसे शब्दों-द्वारा रची गयी मधुर रचना हो, वहाँ माधुये गुण 
कहा है और यदि इस परिमाषा ( लक्षण ) को ओर मी अल्प रूप में कहा जाय 
तो इस प्रकार कट्ट सकते हैँ कि “जिस आनंद के कारण अ्रंतःकरण द्रवीभूत हो 
जाय उसे उक्त गुण कहते हैं, यथा साहित्य-दर्पणे-- 
“चित्तद्वी भावमयों ह्वादो माधुयंमुच्यते ।”” 
इस माधघुय गुण का संबंध चित्त की द्र॒ति-पन वा पिघलना-बृत्ति से हैं, 
जिसके द्वारा पाठक, श्रोता और प्रेज्षक ( देखने वाला ) तीनों का द्वदय द्रवीमूत 
हो जाता है ।?' 
अस्य उदाहरन जथा-..- 
धरें चंद्रिका-पंख सिर, बंसी पंकज-पॉनि। 
नंद-नंदन खेलत सखी, बृदाब न-सुख-दाँनि ॥ 
9०--“'यहाँ सभी शब्द “टवग से रहित और अनुस्तार-संयुक्त है। समास 
भी लघु है और कोमल रचना है |? वेंकरटेश्वर प्रेत की प्रति में यह छुंद उलठा 
““प्रथम के स्थान पर द्वितीय ओर द्वितीय के स्थान पर प्रथम चरण छुपा है।” 


श्रथ श्रोज गुन लच्छन जथा--- 


उद्धत अच्छर जह पर, स, क, ट बग मिल आइ' । 
तादहि ओज-गुन! कद्दत हैं, जे प्रबींन कबिराइ ॥ 
वि०-““जहाँ “क?, “ट' और “स? वर्ग के उद्धत अक्षरों" का वर्ग-विन्यास 
हो--वे आकर मिलें तो वहाँ ओ्रोज-गुण” कहा ज यगा | श्रर्थात्‌ , जहाँ द्वित्त्व, 
संयुक्त, रेक ( अध र कार )--युक्त वर्णों के साथ-साथ टवर्गी शब्दों की प्रचुरता 
हो वहाँ यह गुण कहा जाता है | 


पा०--१. ( का० ) अनुस्वार-जुत, वर्ग-जुत, सब वर्ग ...। ( वें० ) ( प्र० ) अनुस्वार- 
जुत वर्ण जुत, सब बर्ग .<.। २, ( का० ) ( प्र० ) जाई... ( वें० ) भाव उड्भ त शब्द बहु, वरों 
संयोगी. युक्त । सकट वर्ग की अधिक, इहे ओज-गुन उक्त | 
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संस्कृत में इसका लक्षण--जिसके अवण से मन में उत्तेजना उत्पन्न होती 
हो वह श्रोज-गुण कहा है। ओज का संबंध चित्त की उत्तेजना वृत्ति से है, इस 
लिये जिन शब्दों --वाक्य-विन्यासों के सुनने वा पढ़ने से, सुनने वा पढ़ने वाले के 

दय उत्तेजना-पूर्ण हो जाँय, तब यह गुण कहा जाता है। 

आज में कवर्गादि के प्रथम और तृतीय वर्णों का दूसरे ओर चौथे वर्णों के 
साथ क्रमशः योग, अर्थात्‌ क, च का ख, छु से, ग, ज, का घ, भर से संयोग, 
अर्ध-रकार-युक्त शब्द जैसे --अर्थ, निद्रादि और टवर्ग के अ्रच्तरों (2, ठ, ड, 
ठ ) की बहुलता, लंबे समास तथा कठोर वर्णों की र्वनादि ओज ग्रुण व्यक्त 
करते हैं। आचाये मम्मट ने इसका लक्षण--“'दीप्त्याव्मविश्वृतेहेंतुरोजो. . .?” 
( चित्त को भड़का देने वाला ) माना है | चंद्रालोककार इसका लक्षण द्वितीय 
प्रकार से मानते हैं, यथा--- 

“शोजः स्याग्रोढिरथंस्य संचेपो वाइति भूयसः |?” 

अर्थात्‌, संक्षेप में वा विस्तार के साथ जो प्रीढ भावों के श्रर्थ व्यक्त करे वहाँ 

यह गुण मानन चाहिये |? 


अस्यथ उदाहरन जथा-- 


पिस्ट-ठट्ट, गज'-घर्टेन के, जुथ्थप उठ बरक्कि । 
पट्टत मद्दि घन कट्ट सिर, क्रद्धत खग्ग सरक्षि |# 


-अथ प्रसाद गुंन लच्छन जथा-- 


मेन-रोचक अच्छुर परें, सो है सिथित-सरीर | 
गुन 'प्रसाद! जल-सूक्ति ब्यों, प्रघटे अरथ-ग भोर | 
वि०--“दासजी ने प्रसाद गुण वहाँ माना है, जहाँ मन को भाने वाले 
सिथिल शरीर अक्षर हों ओर मोती (अथवा वस्त्र में जल) की भाँति स्वच्छु गंभीर 
अर्थ प्रकट करें । 
सूखे ई'घन में अग्नि ओर स्वच्छु वस्त्र में जल की माँति जो गुण--तत्काल 
चित्त में छा जाय, उसे प्रसाद गुण कह्दा जाता है, यथा-- 
शुप्केन्धनाग्निवत्स्वच्छुजत्वत्सतह्सैव यः । 
व्याप्तोत्यन्यप्रसादो 5सौ सर्वत्र विदितस्थितिः ॥?” 
-काव्य-प्रकाश, ८, ७० ( ६४ सूत्र ) 


पा०--१. ( वें० )( का० प्र० ) गब्बरक्षि कौ । ( प्र० ) प्रिष्षप ठट गज-घटन के । 
# का० प्र० ( भा० ) ए० १३१३ । 
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प्रसाद गुण का संबंध चित्त को विकास--प्रसन्न करने वाली बृत्ति से है 
इसलिये यह जहाँ कर्णं-कढ् शब्दों ओर दीर्घ ( बड़ी-बड़ी ) समासों को दूर-से 
ही नमस्कार करती हुई सरल-सुबोध भाषा में काव्य-रचना को उक्त गुण-पूणु 
कहा गया है। अर्थात्‌ , शब्द सुनते ही जिसका अ्रथ॑ प्रतीत हो जाय, ऐसे सरल 
तथा सुबोध पद इस गुण के व्यंजक कहे जाते हैं । 
काव्य-प्रकाश के लक्षण में “अग्नि-जल”” शब्द श्रोज ओर माधुर्य गुण के 
द्योतक हैं। इन दोनों शब्दों का तात्पयं, प्रसाद गुण का नवरसें के साथ अट्ूट 
संबंध बतलाता है, अर्थात्‌ इसका प्रयोग बिना किसी “नू-निच! के सभी रसें में 
किया जा सकता है | इसलिये प्रमाद गुण थृ गार की माँति गुणों का राजा माना 
जाता है, यथा--- 
“समपंकत्व॑ काव्यस्थयत्त सवरसान्प्रति | 
स ध्सादोी गुणोज्लेयः सर्वसाधारणक्रियः ॥?? 
--ध्वन्यालोक ए०---१ ३८ 
माधुर्य-श्रोज-प्रसादादि गुण क्रमशः जित्त की द्रति, दीसि और व्यापकत्त्व 
के रूप हैं, फिर भी प्रसाद? में चित्त की निर्मलता --समरसता की स्थिति अधिक है, 
जो सब रसों के आस्वादन के लिये अनिवाय है । जब तक मन निर्मल वा समरस 
न होगा, तब तक रसानुभति कदापि संभव नहीं | कामातुर शृृगार का आस्वा- 
दन नहीं कर सकता, भयभीत मन भयानक रस की प्रतीति करने में असमथ 
रहेगा, क्र द्ध या शोक-विहल चित्त रोद्र ओर करुण का आनंद नहीं पा सकता। 
अस्तु, चित्त की इसी निरमंलता के लिये आनंदवधन-आचाय ने उसे समर्पंकत्व,, 
या ध्यापकत्व कहा है और इसी के आधार पर प्रसाद” गुण शब्दाथ को 
स्वच्छुता रूप से ग्रहण किया है यथा--“'अ्रसादस्तु स्वच्छुता शब्दाथयोः । 
जैसा कि अ्रभी लिखा है कि प्रसाद का अ्रर्थ-ही शब्द और श्रर्थ की स्वच्छुता 
है, जो सब रसों का साधारण गुण है तथा सब रचनाश्रों में समान रूप से रहता 
है। फिर चाहे वह रचना शब्द-गत हो, श्रर्थ-गत हो, समस्त हो या श्रसमस्त हो 
मुख्य रूपेण व्यंग्या् की अपेत्ता से--ब्य॑ग्यार्थ के संपर्क से ही स्थित होता है। 
क्योंकि गुण मुख्यतया प्रतिपत्ता से आस्वादमय होते हैं, इसके बाद रस में उप- 
चरित और उसके बाद उनका लक्षण से शब्दार्थ (शब्द और श्रर्थ ) में व्यवहार 
होता है। इस कारण-ही साहित्य-दर्पणकार ने प्रसाद का लक्षण--- 
“सित्त' व्याप्नोति यः छिप्र शुच्केग्धनमिवानत्न: । 
स॒ प्रसाद: समेस्तेश्ु रसेघधु . रचनासु चर ४? 
किया है ।” 
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श्रस्थ उदाहरन जथा... के 
दीठिडुले न, कहूँ भई, मोहित' मॉहँन-माँदि । 
परम सुभगता निरखि सखि, धरंम तजे को नांहि।।# 
वि>--“दासजी कृत यह उदादरण “प्रसाद-गुण-व्यंजझ” सरल, सुवोध 
ओर मधुरता-युक्त अति सु दर है |” प्रसाद गुण-प्॑युक्त रस के आस्वादन से 
मन खिल जाता है। 
अ्रथ समता गुन लच्छन जथा-- 
प्राचीनेंन को रीति सो, मिन्‍न रीति ठहराइ। 
'सँमता-गुन!ः तासों' कहें, पे दूषनन-बराइ॥ 
वि०--प्राचीन कवियों की रोति से जहाँ दूधणों से दूर रहकर मित्र रीति 
ठहरायी जाय वहाँ “समता-गुण” दासजो ने माना है ।?” 
चंद्रालोककार समता गुण” वहाँ मानते हैं जहाँ एक-एक शब्द सजाये हुए 
अर्थ प्रकट करे, एक-दूसरे में ध्वन्यात्मक समानता पायो जाय तथा नन्‍्यून समास होने 
से क्लिश भी न हो, यथा-- 
“घम्रतालपसमासत्व वर्णायस्तुल्वताउथवा ॥?? 
किंतु, साहित्य-दर्षण कर्त्ता इसे 'गुण”-विशेष नहों मानते । श्रापका कहना 
है कि “समता, केवल दोधाभाव रूप है, इसलिये इसे प्रथक्‌ गुण मानना स्तुत्य 
नहीं कहा जा सकता ! यथा -- 
“उल्नेषो विचित्रता मात्रमदोषः समता परम्‌ ॥” 


अस्य उदाहरन जथा---- 
मेरे दृग-कुबलयंन कों, होत निसा सानंद । 
सदाँ रहे ब्ज-देस पे, उदित खाँवरो-चंद ॥ 
पुनः जथा-- 
उपमाँ छबीली के? छबा-लों छूटे बारँंन को, 
ढरकि* कलिंद ते कलिंदो धार ठंहरें। 
लाल-सेत-गु न-युद्दी" ढेनी-बधे बुध-जँन, 
बरनत वाही कों बत्रिबेंनी सी लेदर ।॥ 


प०--१, (स्त०पुण्प्र०) संगति'। २. (का०) (बे० )(प्र०) ( स० पु० प्र० ) 
ताकों"*। ३. (का०) (बें० ) (प्र०)की...। ४. (वे ०) दरकी...। ५४. (वे'०) गहें. ..। 
4. (का०) ( प्र० ) त्रिबेनी की-सी ...। (वे ०)...कैसी *। 
# की० प्र० (भा०) पृ०--१३४ | 
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कोन्द्रों कॉम अद्भुत मदन मरदोंने इृष्दि, 
कहाँ ते कहाँ लों' ल्यायो कैसी-केसी डेहरें । 
चेई स्याँम-अलक छेंहैरि रहीं दास मे रे- 
दिल को दिली में ह जद्दाँ-ई-तहाँ नेहरें | 
अथ कांति गुन लच्छन जथा-- 


रुचिर-रुचिर बातें पर*, अरथ? न प्रघट, न गूढ | 
प्राम्य-रहित सो “कांति-गु न!, समर्के सुमति, न मूढ ॥। 
वि०--“जहाँ रुचिर से रुचिर शब्दों का अर्थ न तो इतना प्रकट ही हो जिसे 
मद (नर) कट समभकलें और न इतना यूठ हो हो कि सुमति जनों को भी समझने 
में देर लगे--ऐसी ग्राम्य-दोष-रहित रचना में “कांति-गुण” होता है, क्योंकि 
ग्राम्य-दो ष-रहित कांति-गुण-संपन्‍न वाक्यों की बहार कुछ और ही होती है। 
श्रीवा मन ने अपने “काव्यालंकार--सूत्र” म॑ 'कांति-गुण” के लिये---'“दीघ्त 
रसत्व॑ कांतिः? ( ३, २, १४ ) कहा है, अर्थात्‌--जहाँ श्रृगारादि रस दीप 
हों--झनायास-ही समक में आ जाँय, वहाँ उक्त ( कांति ) गुण होता है। अस्त, 
वबामनोक्त उक्त गुण को चंद्रालोक-कर्ता ने श्रृंगार और प्रसाद में समाजाने के 
कारण प्रथक्‌ वर्णन नहीं किया है, यथा-- 
“»गारे थ प्रसादे च कांत्यथव्यक्तिसंग्रह: । 
अमी दशगुणाः काव्ये पुसि शोर्यादयों यथा ॥”? 
चंद्रालोक ४।१० 


कांति गुन उदाहरन जथा -- 
पद्‌*-पॉनन कंचन-चूरा" जराउ-जरे मेनि-लालेन सोभ-धरें। 
चिकुरारी' मनोहर, कीनों झंगा, पेहर मेंनि-आँगन में बिहरें॥ 
थ मूरति ध्यान में लावन" कों, सुर, सिद्ध-समूह न साध मरें। 
बड़-भागिनीं* गोपी मयंक -मुखो, अपनी-अपनी दिसि अंक-भर ।|# 


पा०-- १, ( का० ) ( बें० ) ( प्र० ) का. ..। २. ( का० ) ( वें० ) ( प्र०) करे...। 
३, ( का० ) अरथन प्रधघटत गूढ़ | ( बें० ) अर्थन प्रघटन...। ( प्र० ) अर्थ न प्रधटन. . .। 
४. ( का० ) पग...। ( वें० ) पगुपाणि न कंचन ...। ५. ( का० ) ( वें० ) ( प्र० ) चूरे. ..। 
( स॑० पु० प्र० ) चूरौ ... । ६. ( का० ) ( बे०) (प्र०) (सं० पु० प्र० ) चिकुरारि 
मनोहर झीन । ७. ( का० )( वे० )( प्र० )( सं० पु० प्र० ) भानन ...। ८. ( का० ) 
( वें० ) ( प्र० ) ( सं० पु० प्र० ) बड़-भागिनि. . .। 

# रस-सारांस ( भि० दा० ) ० ३१। 
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अ्रथ उदारता' गुन लच्छन जथा--- 
जो अन्वे-बल-पठित हूं ' सँमम्रि परे चतुरे न । 
ओरेन को लागे कठिन, गुन-“उदारता” ऐन ॥ 
वि०--“ओरों को समझने में कठिन दोते हुए भी, जो अन्वय के बल 
चतुरों की समर में शीम्र श्रा जाय, वहाँ दासजी ने “उदारता-गुण” माना है । 
उदारता गुण के लिये अपने काव्यालंकार-सूत्र में वामन ने लिखा है-- 
“झग्माम्यक्सुदारता” | श्रर्थात्‌, ग्राम्यता के अभाव का नाम “उदारता” है। 
साहित्य-दपंण-रचयिता भी-- “डदारता अग्माम्यसत्वं” ( ग्राम्यत्व-विहीन उदारता ) 
कहते हैं | साथ-ही आप कहते हैं कि “श्लेप, समाधि, ओऔदाये (उदारता) और 
प्रसादादि जो शब्द-गुण प्राचीनों ने ब्यक्त किये हैं, वे ओज के अंतर्गत समा 
जाते हैं, जैसे--- 
“इलेषः समाधिरौदाय प्रसाद इति ये पुनः । 
गुणाश्चिरन्त नेरुका. ओजस्यतंरभंवंतिते ॥”? 
--साहित्य-दप॑ण ८, ६ 


अथ उदारता ग्रुंन उदाहरन जथा-- 


कदन अनेकंन विधघेन के, एक रदेंन गेन-राइरे । 
बंदन-जुत बंदेन करों, पुसकर पुसकर पाइ३ ॥ 


अ्थ ब्यक्त गुनं लच्छन जथा-- 


जासु अरथ अति-ही प्रधघट, नहिं संमास-अधिकाइ* । 
अथ ब्यक्त-गुन' बात ज्यों, बोलें सं द्ैज-सुभाइ" ।। 
वि०---““जिसका श्रर्थ एकदम प्रकट हो, समास की भी अधिकता न हो 
तथा सहज स्वभाव में कही जाने वाली बात की भाँति हो, ऐसे काव्य में “व्यक्ति- 
गुण” होता है | 
संस्कृत-साहित्यकारों ने इसका नाम--“श्रर्थ-व्यक्तिः” माना है। वामनाचाय 
ने इसकी व्यख्या करते हुए लिखा है--“अथ्थ॑ व्यक्ति द्वेतुत्वमर्थव्यक्तिः ( का०- 
लं० सू०--३, १, २४ )। अर्थात्‌, अर्थ की प्रतीति ( स्पष्ट और शीघन ) का हेतु- 


पा०-१. ( वें० ) ( सं० पु० प्र० ) बल । २, ( का० ) ( वें० ) ( प्र० ) ( सं० पु०- 
प्र० ) राड। ३, ( का० ) ( वें० ) ( प्र० )( सं० पु० प्र० ) पाउ | ४. ( का० ) ( वें० ) 
( प्र० ) (सं० पु० प्र० ) अधिकाउ । ४५, (का०) (वें०) (प्र०) ( स॑० पु० प्र० ) 
झुभाउ । 
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भूत (यह शब्द-गुण ) श्रर्थ व्यक्ति है। अतणव जहाँ सुनते ह्वी स्पष्ट रूप से 
अर्थ की प्रतीति होती हो वहाँ उक्त गुण माना जाता है। इस अ्रथ॑-व्यक्ति शुण 
के अभाव में--असाधुत्व, अग्रतीतत्व, अनअंकत्त्व, अन्यार्थत्त, नेयाथत्त्व, यति- 
भ्श्त्व, क्लिश्त्व, संदिग्धत्त् तथा श्रप्रयुक्तत्न श्रादि दोपों की संभावना हो जाती 
है, यह गुण-प्रधान मानने वाले आचारयों का मतव्य है। साहित्य-दर्पणकार 
श्री चक्रवर्ती भी यही कहते हैं-- 
“झथ व्यक्त: प्रसादाख्यगुणेनेव परिग्रहः । 
अर्थव्यक्ति: पदानां हि रूवित्यर्थंसमपंणम ॥”! 
>-साहित्य-दुपंण ८, ३१-१४ 

शब्दों का बिना-प्रयास अर्थ-व्यक्त करना उक्त गुण का धर्म है। साथ-ही 
आपका कथन है--“अस्तु, यह गुण पूर्वोक्त “प्रसाद-गुग” अर्थात्‌ उसके व्यंजक 
शब्दों के ही अंतगत होने के कारण इसे प्रथक मानने की आवश्यकता नहीं ।?? 


अस्य उदाहरन जथा--- 
इक टक हरि राधे - लखें, राधे हरि को ओर" | 
दोऊ आऑनन इंदु ओ' चारयों नेंन चकोर ॥ 


अ्रथ समाधि गन लच्छन जथा--- 


जदे रोह-अबरोह-गति, रुचिर भाँति क्रेंम पाइ3 । 
तिहिँं समाधि-गन! कहदत हैं, ज्यों भूषन परजाइ | 
वि०--“दासजी कहते हैं जिस काव्य में 'पर्याय-झलंकार!ः की भाँति 
आरोह-अवरोह की गति में सुदर रीति से क्रम पाया जाय वहाँ “समाधि गुण” 
जानना चाहिये । 
दासजी का यह लक्षण वामनाचार्य के इस--“आरोहावरोह निमित्त समाधि- 
राख्यते” ( आरोह-अवरोह का निमित्त ही 'समाधि गुण” है ) कथनानुसार है। 
पर तु इस सूत्र की व्याख्या में व्याख्याकार का कहना है---““यहाँ समाधि गुण के 
लक्षण में जो श्रारोह-अ्रवरोह का क्रम कहा है, उसकी “गोणीडदृत्ति (लक्षणा) से 
( निमित्त अर्थ-परक मान इस लक्षण-सूत्र को ) व्याख्या करनी चाहिये, यथा--- 
“आरोहावरोहक्रमः समाधिरिति गौणयाधृत्या व्यास्येयस्‌ ।” 


पा०--१. ( वें० ) बोर । २. ( वें० ) इदुवौ...। ( सं० पु० प्र० ) शदुबै...। ३. 
( बें० ) भाई | 
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यहाँ, आरोह-ग्रवरोह ( चढाव-उतार ) का तात्पर्य---'“दीघ-गुरु आदि 
अच्चरों के प्राचुय को आरोह श्रौर लब॒ु-आदि शिथिन वर्णों के प्राचुर्य को 
अवरोह” कहने से है । अ्रतण्व इनके क्रम ( श्रारोह के बाद अवरोह और 
अवरोह के बाद आरोह ) तथा विपयंय--अवरोहारोह एवं आरोहावरोह में 
“समाधि-गुण”” कहा गया है। यह आरोदहावरोह-क्रम--पष्ठी तत्पुरथ और दर द- 
समास से माना जाता है। श्रर्थात्‌ क्रम से धीरे-धोरे आरोह और उसी प्रकार 
क्रम से धोरे-धीरे श्रवरोह का नाम 'समाधि' गुण है | 

इस लक्षण के साथ प्रश्न उठता है कि “आरोह” बंध की गाढ़ता और 
अवरोह” बंध के शेथिल्य के-ही रूपांतर है, इसलिये आरोह” ओज-रूप और 
“अवरोह' प्रसाद-रूप होने के कारण समाधि-गुण “श्रोज-प्रासाद” गुण के अ्रंतगंत 
समा जाता है | श्रतएव इनसे भिन्न उम्े मानने की आवश्यकता !....... .. 
इत्यादि | यहाँ उत्तर में कहा जा सकता है कि श्रोज ओर प्रसाद नदी की दो 
घाराश्रों के समान प्रथक्‌-प्थक्‌ गुण हैं, अतएव जहाँ वे दोनों स्वतंत्र रूप से, 
प्रथक्‌ प्रथक्‌ रूप से बहते हों---उपध्यित रहते हों, वहाँ उनका श्रपना--अपना 
क्षेत्र है--मान्यता है, पर जहाँ ये दोनों मिलकर बहते हों---उपस्थित रहते हों-- 
वहाँ समाधि गुण” ही श्रीवामना वार्य-बचनात्‌ कहा जायगा | यही नहीं, संस्कृता- 
चाय समाधि गुग़् की प्रथक्‌ विदग्धा बतलाने में एक शंका---जत्र कि ओज- 
प्रसाद की एथक्‌-प्रथकू स्थिति का ही नहीं, किंतु उनके साम्य और उत्कषक का भी 
वर्णन कर चुके हैं ओर बाद में इन दोनों के मिलाप से एक नया गुण “समाधि” 
बन जाता है, इस असंगति के सहारे और करते हैं। अर्थात्‌ “आरोह-अवरोह 
क्रमशः झोज और प्रसाद रूप हैं, इसलिये --““आरो हावरो हक्रप: समाधि:” यह 
लक्षण नये गुण मानने में ठीक नहों है|” यहाँ भी श्री वामनाचार्य जी का 
कहना है कि ओज ओर प्रसाद गुण में यह आवश्यक नहीं कि आरोह-अवरोह 
अवश्य हों, क्योंकि अवरोह-शूत्य रचनाएँ भो प्रसाद गुण-संपन्न होती हैं। इस 
लिये आरोहावरोह होने पर श्रोज-प्रसाद गुणों का होना, अथवा ओज-प्रसाद 
के होने पर आरोहावरोह का होना आवश्यक है, यह नहीं कहा जा सकता | पर 
इनके समन्वय होने पर इस नये गुण सामधि की कल्पना, कल्पना नहीं कही जा 
सकती ( दे ०--काव्यालंकरसूत्र-इत्ति--३,१, म ४, १४,१६,१७,१८,१६ ) | 

श्री विश्वनाथ चक्रवत्तों ने समाधि दो प्रकार का---“अ्रयोनि!! और “अ्न्य- 
ज्छाया-योनि” मानते हुए भी--“न गुणत्व॑ समाधेश्व? ( समाधि कोई भो गुण 
'नहीं) कहा है। अयोनि का अर्थ “जिसमें अर्थ की एकदम नयो कल्पना क! गयी 
हो” और अन्यच्छाया-योनि का श्रथ “जिस अर्थ में दूसरे अ्र्थ की छाया ली गयी 
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हो माना है। ऐसी स्थिति में-इन दोनो अ्रर्थों के प्रयोग में “समाधि”? 
असाधारण शोभा का आधायक नहीं ओर इस लिये वह गुण-विशेष भी नहीं । वह 
तो काव्य के शरीर-मभूत श्रर्थ-मात्र का साधक है। जैसे---चंद्र पद के अ्रर्थ को 
व्यक्त करने के लिये “अ्रत्रि के नेत्र से उत्पन्न ज्योति” जैसा लंबा वाक्य कहा 
जाता है--बोला जाता है ओर कहाँ “उच्णकाले भवेत्‌ शीतंशीतकाले च उष्ण- 
वत सुकुमार शरीर वाली वाला?” इतना बड़ा वाक्याथ बोलने के बजाय एक पद, 
--केवल एक पद ““वरवर्णिनी” हो कह दिया जाता है। साथ-ही कहीं एक-ही 
वाक्यार्थ की विविध विशेषताएँ दिखलाकर अनेक वाक्यो' से कहा जाता है। इस 
प्रकार ब्यास (अर्थ का फेलाव ) और कहीं अनेक वाक्यो' के प्रतिपाद्य अर्थ को 
एक ही वाक्य से कहने में समास किया जाता है। अस्तु ये दोनो ( व्यास- 
समास ) और इनके सदश श्रन्य प्राचीन-संमत विशेषताएं गुण नहीं कही जा 
सकती | यह तो केवल विचित्रता है, जिसके प्रधान उपकारक गुण नहीं |? 

समाधि गुण का लक्षण चंद्रालोक-कर्त्ता श्री पीयूषवर्षी जयदेव बड़ा सुदर 
कहते हैं, जैसे-- 

“समाधिरथ मदिमा लखदूघनरसात्मना । 
स्थादंतविशता येन गाश्रमकुरितं सताम्‌ ॥*” 

अर्थात्‌ “जिन गहरी रसमयी उक्तियो' ( जिस वाक्य में रस के अ्रति फुद्दारे 
छूटते हो ) को सुन कर समभझदारो' और अलंकारिको' के द्ृदय गद्गद होने 
से उनके शरीर पर श्रानंद के अंकुर उठने लगते हैं, ऐसे श्र्थ-महिमान्वित गुण 
को “समाधि” कहते हें | 

समाधि गुँन उदाहरन जथा-- 
बर तरुनिन' के बेंन सुनि, चीनी चकित सुभाइ | 
दुखित दाख, मिसरी मुरी, सुधा रहदी खकुचाइ ॥ 
ब्रस्य तिलक 

“हाँ बर ( श्रष्ठ ) तरुनींन ( सुंदरियों ) के बेन ( बचनों ) को क्रम ते 

अधिक ते अधिक मोंठो कल्यो, ताते “समाधि गुँन” है ।”! 
पुनः उदाहरन जथा--- 

भाँवतो आबत'-दी सुनि कें, उड़ि ऐसी गई तेन' छाॉमता जो गनीं । 
कंचुकी *-हू में नहों मढ़ृतो, बदती कुच की अब तो भई छो" गनों || 

पा०--१. ( का० ) ( वें० ) (प्र०).. तरुनीं के...। २, ( वे० ) आवतौ-ही 
३, (वे० ) (स० पु० प्र० ) ( श्र० नि० ) इृद...। (प्र० ) मन । ४. ( वे० ) ( स० 
पु० प्र० ) कंचुकि ...। ५. ( ४० पु० अ्र० ) सौ. ..। 
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दास” भई चिकुरारिंन को', चटकीलता चेंमर चारु ते चो गुर्नीं । 
नो गुंनी नीरज ते सदुता, सुखमें मुख में ससि ते भई सो ग़ु्नीं ॥& 


श्रथ स्‍लेस गु न लच्ठन जथा-- 


बहु सबदँन कों एक करि', कीजे जहूँ सँंमास | 
ता अधिकाई 'स्लेस-गुंन”, गुरु, मध्यम, लघु दास' | 


वि०--“दासजी जहाँ बहुत शब्दों के अथ को (बिविध अर्थों को) समभने 
के लिए उन्हें एक सूत्र में आबद्ध करते हुए 'समास” की जाय, उसको अधिकता 
दिखलायी जाय, वहाँ “श्लेप-गुण” मानते हैं--जो गुरु, मध्यम ओर लघु नाम 
से तीन प्रकार का होता है 

“गुणों की महत्ता मानने वाले श्री वामनाचायजी ने अपने काव्यालंकार-सूत्र- 
वृत्ति में श्लेष-गुण” को --“मखणत्वं---श्लेपः (मसणत्व-शब्द-निष्ठ चिकनापन 
श्लेष)। अ्रर्थात्‌, जिस काव्य के अनेक अलग-अलग पद हों-वे सामासिक न हों 
ओर पढ़ते समय वे सब एक पद के समान प्रतीत हों, वहाँ 'श्लेष-गुण” कहा 
है ।” जंद्रालोककार ने “जहाँ समूह रूप में सजातीय वर्णों का प्रयोग आजाय 
वहाँ 'श्लेप गुण” माना है। साहित्य-दपंणु-कर्ता इसे 'गुण' नहीं मानते, वे 
कहते हैं कि “लेप, समाधि, ओऔदार्य, प्रसादादि जो शब्द-गुण प्राचीन 
आचार्यों ने माने हैं, वे सब “ओज-गुण” के अ्ंतगंत समाहित हो जाते हैं, क्‍योंकि 
यहाँ 'श्रोज!” पद लक्षणा से शब्द के धर्म विशेष को व्यक्त करता है”, इसलिये 
वे उसे स्वीकार नहीं करते, फिर भी उन्होंने श्लेप का लक्षण -“श्ल्ेषो बहूनामपि- 
पदानामेकपद्वद्भासनात्मा”” ( अनेक पदों का एक पद के समान भासित द्वोना ) 
कहा है | आगे फिर आप कहते हैं कि “श्लेष केवल विचित्रता है। यह रस का 
विशिष्ट उपकारक न होने के कारण इसे गुण नहीं मानना चाहिये, क्योंकि श्लेप- 
क्रम (क्रियाओं की पर'परा), कौटिल्य (चतुर-चेश), अनुल्बण॒त्व ( अप्रसिद्ध वन 
का न करना ) और उपपत्ति (कार्य-सिद्ध करनेवाली उक्तियां) आदि से संवद्ध है 
अतएव जहाँ इन सबका समन्वय हो वहाँ श्लेष, ..। इसलिये यह वेचखिव्यमात्र है, 
वह रस का असाधारण उपकारकत्व जो श्रतिशय गुणत्त्व का प्रयोजक है, इसमें 
नहीं है । इसलिए यह शुण भो नहीं है, इत्यादि. ..।” 


पा०-- १. (छई० नि०) में...। २. (बें०) (भप्र०) के...। 


# शव गार-निणंय (सि० दा०) एृ० ५५, ६३ | ऋागत-पतिका । 
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प्रथम उदाहरन स्लेस दीरघ सैंगास जथा-- 


रघुकुल-सरसीरुद्द बिपल, सुखद-भाँनु-पद चारु। 
हृदे-आनि हँनि कीौम-मद, कोइह-मोह-परिवारु ।। 
द्वितीय उदाहरन स्लेस मध्यम सैंमास जथा--- 
जदुकुल-रंजन दींन-दुख,-भंजन जॉन-सुख दूँ।न । 
कृपा-बारिधर प्रभु करो, कृपा आपनों जॉन |। 
तृतीय उदाइरन स्लेस लघु समास जथा -- 
लखि-लखि सखि, सारस-नरयँन, इंदु-बर्दन घंनस्याँम । 
बिज्जु दास, दारिम' दसँत, बिंबाधर अभिराम || 
शअ्रथ पुनरुक्ति-प्रकास गूँ न-जच्छन जथा-- 


एक सब्द बहु बार जेँह, परे रुचिरता-अथ । 
'पुनरुक्ति-परकास *-गुन, बरनें बुद्धि समथे ॥ 
बवि०---“जहाँ एक-ही शब्द अर्थ-लचिरता उत्पन्न करता हुआ बार-बार आये 
वहाँ समर्थ बुद्धि वालों ने “पुनिरुक्ति-प्रकाश” गुण माना है ।? 


उदाहरन जथा-.-- 


वेनि, बॉँनि, वेनि बनिता चलीं, गनि, गनि, गॉमसनि डग-देति। 
धँनि, धँनि, धंनि अंखिया जु छवि, सनि, सनि, सँनि सुख ल्ेति ॥ 


पुनः उदाहरन जथा-- 


मधु-मास में 'दास'जू बीस बिसें मेन-मोंहँन अइहें, आइहैं, आइहें । 
उज़रे इन भोंनंन कों सजनी, सुख-पुंजन छाइहें, छाइहें, छाइहें | 
अब तेरी सों ए्री३ न स'क इकंक, बिथा सब जाइहैं, जाइहें, जाइटें । 
घँनस्यॉम-प्रभा-लखिर् सजनी*, अ्रँखियाँ सुख पाइहें, पाइहें, पाइहईं ||# 
वि०--इस गुण में यह बात अति श्रावश्यक है कि 'एक-ही शब्द (या 
बात) को पुनः कहना, अर्थात्‌ एक शब्द की दो-तीन बार आवृत्ति करना, पर 


पा०--१,(वे ०) (सं० पु० प्र०) दारथौ,, । २. (का०) (वे ०) पुनरुक्तयप्रतिकास ... । 
३, (सु'० ति०) (म० मं०--द्वि० क०) भेरी...। ४. (वे०) सखिये, ,.। (सु'० ति०) अवलोकि 
गुपाले दास जू ए, झैँखियाँ. . .। 

# सु दरी-तिलक ( भा० ) १० १७१, ५०४ । मनोज-मंजरी--द्विं० क० (अजा०) पू० 
<१, २२७ । 
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अर्थ में एकाथ' होते हुए भी कुछ उनसे विशेषता प्रदर्शित हो, जैसा--“श्राइ 
हैं, छाइहें, जाइहे, तथा पाइहेँ”? को आदृत्ति से जाना जाता है। प्रथम उदाहरण 
में भी यहीं बात है, वहाँ भी--'बिंनि, गैनि, धौनि ओर “सैनि” एक नयी 
शब्दार्थ रचिरता-लिये कई बार प्रयुक्त हुए. हैं ।” ट 
दासजी के इस सवैये को--एक सोचनीय पाठ-मेद के साथ श्री भारतेंदु ने 
अपने “सु दरी-तिलक” ( प्र० १८०१, छुं सं० ४८४ ) में और पं० नकछेदी 
तिवारी श्रजान कवि! ने अपनी 'मनोज-मंजरी”? (प्रृ० ६१, छुं० सं० २२७ द्वि० 
भाग) में ''परकीया प्रोषितपतिका” के उदाहरण में संग्रहीत किया है। सोच- 
नीय पाठ चत॒र्थ-चरण का- अबलोकि गुपाल हिं “दास जू' ए., अँखियाँ सुख 
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पाइ हैं?. .. है, जब कि “कवि-नाम' इस सवैया के प्रथम चरण में आ चुका है । 
अथ पुनः माधुरजादि गुन कथन जथा-- 


माधुर, ओज”", प्रसाद के, सब गुन हैं आर्धीन । 
ताते इनहीं कों गनन्‍्यों मंमट सुकबि प्रबीन॥ 
अथ माघुर्ज गुन बिसेसता जथा -- 
सतेषो मध्य सँंमास को समता, कांति बिचार | 
लीनें* गुँन माघुज-जुत* करुनाँ, द्वास, सिंगार ॥ 
अथ ञझ्रोज २ न बिसेसता जथा--- 
सलेष; समाधि, उदारता, सिथिल ओज-गुन रीति । 
बोर", भयानक, रुद्र ओ रस बविभत्स सरों प्रीति ॥» 
अथ प्रसाद गुन बिसेसता जथा--- 
अल्प सँमास, सँमास-विन, अर्थ - व्यक्त गुन-मूल। 
सो प्रसाद-गुँन बरन सब", सब गुंन, सब रख तूल ॥ 
वि०--“दासजी ने इन चार दोहों में पूप कथित दश गुण वणन के बाद 
इनमें नव रसों का समाहार कग्ते हुए, फिर इन्हें संस्कृत के घुरंधर आचायें 
मम्मठ के अनुसार तीन गुण -माधुर्य, ओज और प्रसाद के अंतर्गत कथन किया 
है, क्‍योंकि ये सभो गुण माधुर्य-श्रोज-प्रसादादि के ही श्राधीन हैं--इनन्‍्हीं तीनों में 
इनका समाहार हो जाता है, जैसा इन दोहों से लक्षित है...” 


शा०--१, (का०) (बें०) (प्०) (स० पु० प्र०) माधुवोल...। २. (बें०) लीन्हों ...। 
३, ( सं० पु० प्र० ) रस...। ४. ( का० ) (वे ०) ( प्र०) रुद्र, भयानक बीर अरु...। ५- 
६ सं० पु० प्र० ) पुनि, सव एस, सब शुन तूल | 

# ख गार-लतिकान्तौरम ( म० अ७) ए० २७० । 
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अथ अनुप्रास बरनन जथा-- 


रखन' विभूषित करेंन कों, गुन-बरनें सुख-दाँनि। 
गुन- भूषन अनुमॉनि कं, अंनुप्रास उर आऑनि॥। 


न 


बर्चेन आदि के अंत जहँ? अच्छुर की शआावृत्ति । 
अँनुप्रास सो जॉनि हे--भेद छेक ओ बृत्ति॥ 

वबि०--“गुण-कथन के बाद दासजी ने 'अरनुप्रास” का वर्णन किया | 
ये अनुप्रास नव-रसों को विभूर्षित करने वाले माधुयादि गुणों के भूषण 
कहे हैं, जो काव्य-प्रयुक्त शब्दों में आदि-अंत के श्रक्तरों की आवृत्ति से बनते 
हैं। दासजो ने प्रथम अनुप्रास को दो प्रकार का--छिक” ओर 'वृत्ति! रूप 
में माना है | 

अनुप्रास का शब्दार्थ है--“शब्द को बारंबार चमत्कार युक्त रखना, 
(अनु+- प्र + श्रास) | इसलिए इसका नाम शअनुप्रास” कहा जाता है । संस्कृत- 
काव्य-प्रकाश में मम्मयचार्य ने--“वर्णों की---अ्रक्ञरों की, समता को अनुप्रास 
कहा है” (वर्ण॑साम्यमनुप्रास:)। साथ-ही आपने प्रथम--“छेकबृत्तिगतो द्विधा” 
कहते हुए - छेक और वृत्ति का वित्ररण देते हुए कहा है कि “छेक शब्द का श्रथ 
है विदग्ध--चतुर और वृत्ति का श्र है---रस-विषयक वर्णों की नियत रूप से 
योजना--उनका व्यपपार | तात्पय यह कि स्वरों की विभिन्न मात्राओं के होने पर 
भी यदि अक्षरों में परस्पर समता हो तो अनुप्रास रूप शब्दालंकार होगा। अनु- 
प्रास में वशनीय रसादि के अनुकूल बर्णों की चमत्कारपू्ा योजना आवश्यक है । 

अनुप्रास के संस्कृत-मन्य आचार्यों ने प्रथम “वर्णानुआस?” (निरथंक वर्णों 
की आवृत्ति) और “शब्दानुप्रास”! ( सार्थक वर्णों की आवृत्ति ) दो भेद माने 
'हैं। शब्दानुप्रास को “लाटानुप्रास” भीब हाँ कहा गया है। इनके उपरांत इन 
आचार्यों ने वर्णानुप्रास के छेक और घृत्ति, तथा बृत्यानुप्रास की तीन--डपना- 
गरिका, पौरुषा और कोमला वृत्तियाँ तथा शब्दानुप्रास की 'पदा? और '“नामा- 
वृत्तियों” का उल्लेख किया है | 

श्री देमचंद्र ने भी काब्यानुशासन ( प० २०६ ) में अनुप्रास को-- 
“प्रक्धप्टेडद्रांतरितों स्यालोइलुप्रासा? कहा है। साहित्य-दपण में अनुप्रास के 


पा०--१., ( का० )( वें० ) ( प्र० ) रस के भूषित करन ते... २, ( स॑० पु० प्र० ) 
'ऐ' अनुप्रात सो जाँनि। १, ( स॒० पु० प्र० ) ही ' 
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प्रति कहा गया है---'“अनुभासः शब्दसाम्यं वेषम्ये5पि स्वरस्थ बत”? । श्रथौत्‌ र्वरों 
की विषमता रहने पर भी शब्द---पद्‌, पदांश का साम्य अनुप्रास | अनुप्रास में स्वरों 
की समानता हो या न हो, किंतु एक से मिले हुए अनेक व्यंजन श्रवश्य हों, क्‍यों 
कि केवल स्तरों की समानता में विचित्रता नहीं होती, व्यंजनों की समता में ही 
चमत्कार होता है। अस्तु, अनुप्रास का पदच्छे द करते हुए आपने उसका अर्थ किया 
है-“रसाझनुगतत्वेन प्रकर्ष णन्यासरो5नुप्रास:” ( “रसभावादि के अ्नुगत प्रक्ृष्ट- 
'न्‍्यास--अ्रनुप्रास) | अर्थात्‌ , रस की अनुगामिनी प्रकृष्ट-रचना अनुप्रास है। 

आचाये वामन ने शब्दालंकार के अंतर्गव अनुप्रास को मानते हुए 'यमक! 
के बाद अनुप्रास का वर्णन किया है, जैसे-- 

“शेषः खखूपोउनुप्रास: ।! (७, $, १, ८ ) 

इसके बाद आपने “पादानुप्रास”, जिसे वाद के आचारयों ने लाट-अ्रनुप्रास 
'कहा है, का वर्णन किया है। आपने छेक-दृत्यादि अनुप्रास नहीं माने हैं। 
नवोन आचायों ने छेक-बृत्य के अनंतर-श्र त्य, अंत्थ और लाट-अनुप्रास और 
माने है। श्री जयदेव ने स्फुआनुप्रास ( छुंद के अ्र्धाश या उसके भी अर्धाँश में 
बर्णों की--विध वर्णों को आवृत्ति ) भो माना है। इस स्फुटानु आस को बाद में 
“स्त॒त्यानुप्रास” भी कहा गया तथा किन्हीं ने इसका प्थक भेद भी माना है। 

ब्रजभाषा-साहित्य के आवचार्यों ने शब्दालंकार के अंतर्गत--छेक, इृत्य के 
अनंतर-वक्रोक्ति, लाठ, यमक, श्लेष और चित्र काव्य को भी माना है (कविकुल 
कल्पतरू-चिंतामणि), पर भाषा-मूषण में-छेक, लाठट, यमक, दृत्य नामक चार 
'शब्द-अलंकार ही मानते गये हैं| कोई-कोई इनके साथ 'पुनरुक्तिबदाभास' को भी 
अलंकार रूप में मानते हैं । 


प्रथम छेक-अनुप्रास लच्छन जथा--- 


बरँन बौदौत क' एक की, आबृति एक बार । 
सो छिकानुप्रास' है, आदि-अंत इक-ढार ।॥« 
पि०-- “अनेक वा एक वर्ण की आवृत्ति-आदि से अंत तक एक दार में 
होने को दासजी. ने 'छेकानुप्रास' माना है | 
संस्कृत में अनेक वर्णों के एक बार साहश्य होने को छेकानुप्रास माना है। 
छेक का अर्थ है,--नागरिक, वा चतुर | इसलिये चार॒र्य-पूर्ण अनुप्रास छेकानुप्रास, 
अथवा चतुर-जनों को प्रिय होने के कारण यह छेकानुप्रास कहा जाता है | तात्पर्य 


पा०--१. ( का० ) ( वें० ) ( प्र० ) की... ( सं० पु० प्र० ) बन अनेक की. ..। 
# न ० ल० सौ० ( भ० अ० )पृ० ष््र्‌ | । 
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यह कि यह शब्द-अलंकार व्यंजन-समूह, अर्थात्‌ एक से अधिक «यंजनों की एक 
बार उसी क्रम से पुनरावृत्ति में होता है। छेक-'रस-सर” में नहीं, “सरन्सर! में. 
माना जायगा, क्योंकि एक वर्ण की आवृत्ति क्रशः: होना कहा गया है| 
यथा-“झनेकधे ते स्वरूपतः कऋ्रमतश्च” | अर्थात्‌ इसमें स्वरूप तथा क्रम दोनों से 
समानता होनी चाहिये । 

दासजी ने छिंकः के दो भेद-'आदि' ओर अंत बणण को आदबृति से माने 
हैं। इन्हीं को संस्कृत-रोति-श्राचार्यों ने “स्वर-साम्यः”” तथा “स्वर-वैपम्य?? 
कहा है |?? 


आदि बने की आवृत्ति तें 'छेक' उदाहरन जथ [--- 


तरुनी के बर-बेंन सुनि', चीनो चकित सुभाइ । 
दाख' दुखी, मिसरी मुरी, सुधा रही सकुचाइ || 
वि०--“यहाँ बर बेन, चीनी चकित, दाख दुखों और मिसरी मुरी” में 
ब, च, द, म की आवृत्ति से--श्रादिवर्ण की आवृत्ति से, यह शब्दालंकार 
बना है । 
अंत बर्न की आबृत्ति सों छुक उदाहरन जथा--- 
जँन-रंजेन भंजेन-दनुज, मेनुज-रूप सुर-भूप | 
बिस्व-बद्र इव घ्ृत उदर, जोब७3 सोबत सप ॥ 
बि०--“यहाँ, जैन, नुज, दर, बत में--आदि “व” की एक - एक बार 
आवृत्ति है, साथ-ही स्वर! को भी, इस लिये छेक का यह द्वितीय उदाहरण 
सुदर है |” 


अ्थ वृत्यानुप्रासा लच्छन जथा--- 
कहूँ सरि “बन अनेक को, पर अनेकेन बार । 
एके की आबत्ति बहु,४ बृत्यों हुं जु प्रकार ॥ 
वि०--“बहाँ श्रनेक समान वो को अनेक बार आवृकि हो--वे बार-बार 
आये, वहाँ ब यानुप्रासः दासजी ने माना है। यह वृत्ति-अनुप्रास आदि और 
अंत क्यों की आदि से दो प्रकार का होता है । 


पा०--१. ( का०) (३०) बर तरुनी के बैंन सुनि.... २. ( का० ) ( प्र० 9 
दुखी दाख. ..। ( बें० ) दुखी दाल ...। ( सं० पु० प्र० ) दास दुखित ...व।३, ( ब०) जो भति 
सोवत ...। ४. ( का० ) ( ४०.) रूप | ५. ( का० ) (वें०) ( प्र० ) कहूँ, बृत्यौ दोश प्रकार | 
( सं० पु० प्र०-5द4ि० ) तीन...। 


काव्य-निरणुय €४५, 


संस्कृत-अलंकार-प्रथों में “बृत्तिगत अनेक वर्णों की श्रथवा एक वर्ण की 
अधिकवार आवृत्ति किये जाने को “वृत्यानुप्रास”” का विषय माना गया है, जैसा 
कि दासजी ने लिखा है । बात तो यह है कि 'रसों के अनुकूल वर्णों के प्रयोग 
किये जाने के कुछ नियम हैं, जो संस्क्ृताचार्यों ने कहे हैं | इसलिये ऐसी नियम-बद्ध 
रचना को वहां “वृत्ति? कहा गया है। ये वृत्ति---“उपनागरिका, परुषा” और 
“कोमला” नाम से तीन प्रकार की होती है, जिसका कथन आगे किया गया 
है | अरस्तु, इन तीनों वृत्तियों के अनुसार इन आचाय॑-वर्गों ने इस “वृत्यानुप्रास? 
के भी तीन भेदों का अपने - अ्रपने शास्त्र-प्रथों में वर्णन किया है। अतणएव 
“एक वा अनेक वर्णों की बृत्तियों के अनुकूल अनेक बार केवल स्वरूप से, अथवा 
स्वरूप ओर क्रम दोनों से श्राव्तत्ति होने पर यह अनुप्रास बनता है। यहाँ यह 
आवश्यक नहीं कि वर्ण क्रम से ही आये, फिर भी उनमें क्रम हो तो बहुत-ही 
अच्छा है--सु दर है ।”? 

दासजी ने इस उभय प्रकार - वृत्यानुप्रास के--“आदिवर्ण एक की अनेक 
बार, आदिवण्ण अनेक की अनेक बार, अंतवर्ण एक की अनेक बार और अंतवर्ण 
अनेक की अनेक बार आवृत्ति होने पर चार प्रकार का मानते हुए इन चारों के 
उदाहरण दिये हैं, यथा-- 


प्रथम आदिबने एक की शने कब्र श्राइत्ति को उदाहरन-- 

बलि, बलि गई बारिजात से बदन पर, 

बंसी - ताँन बँधि गई बिधि गई बॉनो में । 
बढ़रे बिलोचन' बिसूरि .के॑ बिलोकति, 

बिखारी सुधि-लुधि बाबरी-लों बिललॉनो में ॥ 
बरुनी विभा की बारुनीं में हे बिमोहित,* 

बिसेस बिंबाधर में बिगोई बुद्धि रॉनी में । 
बरजि - बरजि बिलखानीं बूंद - आली, 

बनसाल्ली की बिकास बिहँसन में विकाँनी में ।॥। 


द्वितीय आदि बने श्रनेक की अनेकबार श्रावत्ति को उदाहरन---- 
पेंड-पेंड़ पे चकित चख, चितबति मो-चितद्दारि | 
गई गागरी गेद को, नई नागरी नारि॥ 


पा०--१, ( प्र० ) बढ़े-बड़े लोचन बिसारि' के मिलोकति | २, ( बें० ) सुमोहित...। 
३४, 
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तृतीय अ्ंतबर्न एक की अनेकबार आवृत्ति को उदाहरन--- 
बेटी मर्लीन अली अबली किधों' कंज-कलींन सों ढे* बिफली है | 
स'भु-गली * बिछुरी-ही चलो, किधों नाग*-लली अनुराग - रलो है ॥। 
तेरी अली ये रोंमाबली", सिंगार - लता - फल बेली' फली दै। 
नामि - थलो सों* जुरे फल ले* भली रसराज - नली उछली है |॥।* 
चतुर्थ श्रंतत्नन अनेक की अनेकबार श्राबृत्ति को उदाहरन--- 
कद्दे कस न" गरमी-बस न, काहू बस न सुद्दात । 
सीत - सताएं रीति अति, कति कंपति तो गात ॥ 
वि०--“दासजी कृत दृत्यानुप्रास के ये चार प्रकार और उनके उदाहरण 
स्तुत्य हैं। अनेकों ने इन उदाहरणों को अपनाया है और अपने-अपने ग्रथों की 
शोमा में चार-चाँद लगाये हैँ । उन सब्रों में सेठ कन्हैयालाल पोद्दार ( अलंकार- 
मंजरी, ४० श्ध्ट ) का अभिमत, जो उन्होंने बृत्यानुप्रास के तीसरे उदाहरण 
( अंतवर्ण की अनेकवार आबृति ) के प्रति ब्यक्त किया है, उसे यहाँ देते हैं । 
अस्तु, आ्रापका इस छुंद (सवैया) के प्रति कहना है कि “यहाँ मलींन, अलो, 
अबली और कलीन दइृत्यादि के प्रयोगों-द्वारा अनुप्रास शब्दालंकार तथा रोमा- 
वली में भश्रमरावली आदि अनेक संदेह किये जाने के कारण संदेह श्रथौालंकार 
है। ये दोनों अलंकार यहाँ प्रधान हें, ओर दोनों ही में समान चमत्कार है, 
अतः यहाँ शब्दार्थ उमयालंकार है । 


अथ बृत्ति ओ उनके भेद-लच्छन बरनन जथा--- 


मिले बन मसाधुज के 'उपनागरिका' नृत्ति'* । 
'परुषा ,ओज, प्रसाद के, मिलें 'कोंमला'-बृत्ति' ' ॥ 


पा०--१, (४४० नि०) (न० सि० ह०) कि सरोज ...। २, (वें०) (है ० नि०) (झं० मं०) 
है... २. ( श्व० नि० ) लगी ...। ४. ( न० स्षि० ह० ) राग लली...। ४. ( का० ) कि...। 
( वें० ) ( प्र० ) ( झ० म॑० ) की, | ( श्र० नि० )( न० सि० ६० ) कै...। ६. ( का० ) 
( वें० )( प्र० ) ( श्ा० नि० ) बेलि...। ( न० सि० ह० ) फेल...। ७, ( प्र० )( आं०- 
में० )पे...। ( श्वू० नि० )( न० सि० ह० ) (सं० पु० प्र० ) ते...। «. ( का० ) (बें०) 
( प्र० ) ( श० नि० ) ( अ० म॑ं० ) ले कि...। (न० सि० दृं० ) दंक---। ६. ( का० ) 
(प्र)) कसन ...। १०. (का०) नित्त ..। (वें०) वृत्ति । ( प्र० ) नित्ति | ११. (का०) ( प्र० ) 
( वें० ) बत्ति। ह 

#, “४ गर-निर्यंय ( भि० दा० ) पएू० १२, श८ । नखसिख हजारा ( छु० ) पृ० ४६, 
७ | अलकार-मंजरी ( पो० ) पृ० श्हण । 


काव्य-निर्णय बू४७ 


वि०---“दासजी ने यहाँ वृत्तियों--““उपनागरिका, परुषा एवं कोमला का 
वर्णन किया है। आपका कहना है कि “मधुर वर्णा-युक्त अर्थात्‌ कर्ण-कटु “ट- 
वर्गॉय वर्ण, द्वित्व या संयुक्त वर्णों से रहित और समास भी अल्प हो, ऐसे 
सानुनासिक वर्ण युक्त रवना को “उपनागरिका” वृत्ति, ओज गुण की व्यंजना 
करने वाले “८” वर्गादि की अधिकता, रेफ सहित संयुक्ताक्षर एवं द्वित्व वर्ण की 
वाहुल्यता-युक्त कठोर रचना “परुषा? वृत्ति तथा मधुर और शओरोज-गुण-ब्यंजक 
वर्णों को छोड़ कर शेप वर्णो की रचना, जो समास-रहित वा छोटे समास वाली 
हो उसे “कोमला-बृत्ति ? कहा है | किन्हीं-किन्हीं श्राचायों ने “रीति” नाम देते 
हुए इनके भेद--“वैदर्भी, “पांचाली” और “गौड़ी” नाम से किये हैं ।?” 


प्रथम उपनागरिका बृत्ति-उदाहरन जथा-- 
मंजुल - बंजुल कुजन गुजत - कुजत' अंग - बिहंग अयानी। 
चर न, चंपक - बृंदन स'ग, सुरंग, लबंग - लता लपटा नी ॥ 
कंस-विधंस न करि? नेंद-नंदन,* सुछंद तहीं करि हैं रजधा नी । 
भंखत* क्यों मथुरा-ससुरारि, सुने न' गुँने' म्दु* मंगल-बा नी ॥ 
द्वितीय “परुषा? बृत्ति उदाहरन बथा--. 
मरकट - जुद्ध - बिरुद्ध क्रद्ध अरि - ठट्ठ दपट्ट । 
अब्द-सब्द करि गर्जि,-तर्जिकुकि मंपि* रपट ॥ 
लच्छ, लच्छ रच्छस" बविपच्छ धरि धरन पट्ट के । 
तिर्ख"* सख्र बच्चादि अस्त्र एको न अट्ट के ॥ 
कृत व्यक्त रक्त खोनित ' '-सेने, जन्र-तत्र अं नहह भुआ | 
तस बिक्रेंम कत्थ अकत्थ जस, रन' *समत्थ द्सरत्थ-सुअ ॥ 
तृतीय कॉमला बृत्ति उदाहरन जथा-- 


प्यौ बिरमें बरमें करि१४ बुंदन, बंदँन कों ब्रिधि बेधे-बधे-रो। 
'दास' घँनीं ' "गरजे" गुरजे-सी लगे कर सो द्वियरा' *मुरसै-री ॥ 


पा०--१., (प्र०) कुजन...। ( रा० पु० प्र० )...कु जन-कुजन गुजत भृग...। 
२. ( का० ) (बे०) अरुकानी | ३. (का० ) (वें०) (प्र०) (स॑० पु० प्र० ) के । 
४. ( का० ) ( बें०) (प्र०) नैंद-नंद...। ५. ( बें० ) भाँखति | ६. ( वें० ) सुनेंन. . .ै। 
७. ( का० ) ( वें० ) (प्र०) मुद...। ७, (का०) ( वें० ) कपि...। &. ( बें० ) राच्छस...। 
१०, ( वें० ) देखि...। ११. ( का० ) ( बें० ) स्नोतरवनी. ..। ( €० पु० प्र० ) स्रोतस्पिती, 
जब. ..। १२, ( स॑० पु० प्र०) मत्थ...। १३. ( प्र० ) घिरि में करि बंदन, बुदन,,.। १४, 
( प्र० ) घनों.. । १५, (का० )( वें० ) ( प्र० ) दियरौ, ..। 


थू ४८: काब्य-निर्णय 


बीस विसे' बिष मिल्ली मले, तढ़िता तँन-ताडढ़ित' के तरपे - री । 
मारे तऊ सुर के सर सों बिरही को बस बरदी बड़' बेरी ॥ 


अथ लाटानुप्रास लच्छन जथा--- 


एक सबद बहु बार जहँ,* सो “लाटानुप्रास' । 
तातपज ते द्वोत है, औरे”' अथ प्रकास॥ 
वि०--“जहाँ एक-ही शब्द तात्पयं-सहित अनेक बार आकर भिन्न-भिन्न 
अआ्र्थों का प्रकाश करे वहाँ 'दासजी?” ने “लाटानुप्रास” कहा है। 
मम्मठाचाय ने काव्य-प्रकाश” ( संस्कृत-रीति ग्र'थ) में -- “शाब्दस्तु लाटा- 
नुप्रासो भेदे तात्पयं सात्रतः? ( 8, ८१ ) अर्थात्‌, जहाँ शब्द वा उसके अथ 
के अमिन्‍न होने पर भी तात्पय॑ मात्र के कारण भेद रहता है, वहाँ शब्द-गत 
अनुपास-लाट”? होना कहा है। यहाँ शब्द ओर अर्थ दोनों की आबृति में 
तात्यय की भिन्‍नता मानी जाती है। इस अलंकार में शब्द ओर अर्थ दोनों की * 
पुनरुक्ति होते हुए भी तालये में भिन्‍नता रहती है | यह भिन्‍्नता श्रन्व॒य के भेद 
से मानी जाता है । संस्कृत-साहित्य म॑ इसके 'शब्दानुप्रासः वा 'पदानुप्रास” नाम 
भी मिलते हैं | साहित्य-दर्पणकार कहते हैं--. 
“शब्दार्थयों पानरुक्त य॑ भेदे तात्पय मात्रतः )” 
काव्य-प्रकरश में लाट को--“तदेव॑ पंचधा मतः” कहा है, श्रर्थात्‌ू--एक पद का, 
अनेक पदों का, एक समासगत, भिन्न समासगत तथा समास और अ्रसमास दोनों 
में माना जाता है। ये पाँचों प्रकार दो भागों--“पद की आवृत्ति! और नाम 
अर्थात्‌, विभक्ति रहित प्रतिपादक आवृत्ति में भी रखा जा सकता है । यमकालंकार 
में ऐसे ही शब्दों वा पदों की आवृत्ति होती है, पर वहाँ जिन शब्दों की आवृत्ति: 
होती है उनके श्र॒र्थों मं मित्रता होती है, यहाँ ( लाट में ) तात्पय॑ की । 
अथ लाट-अनुप्रास को उदाहरन जथा--- 
मेन-सगया करि सग-हगी, सग-मद-बे'दीं भाल | 
सृग-पति-लंक मर्गांक-मुख, अंक लिऐ' मृग-बाल || 
पुनः ठदाहरन जथा--- 


श्रोमेंनमोंहँन प्रॉन हैं मेरे, श्रीमनमोंइन माँन हैं मेरे । 
श्रीमेंनमोंहन ग्यॉन हैं. मेरे, श्रीमनमोहेन ध्यान हैं मेरे ।। 


प्रा०--१. ( बें० ) तन ताबि तक तरपे, ,.] २. ( वें० ) बड़ौ ..। ३. ( का० ) जो, ...॥ 
( ब० ) गौ 
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श्रीमँनमोहन सो रति' मेरो, श्रीम॑नमेंहँन स्रों नति* मेरो | 
श्रीमनमोंइंन सो मति* मेरी, श्रीमनमोंईन खों गति मेरी ॥ 
बवि०--““दासजी के “आश्रीमैनमोंहँन प्रॉन हैं मेरे०.....«” के साथ किसी 
कवि का निम्नलिखित छुंद भी दशनीय है, यथा-- 
“पीय निकट जाके, नहीं घाँम चाँदनी आहि । 
पीय निकट जाके नहीं, घाँम चाँदनी आहष्ि ॥?” 
“इन दोनों पदों में संपूण पद की उसी अर्थ में आवृत्तियाँ हैं, पर अन्बय 
भेद से तात्पर्य प्रथक्‌-प्रथर्‌ बतला रहे हैं (?” 


अथ बीप्सालंकार लब्छन जथा--- 


एक सब्द बहु बार जहँ, अति" आदर सों होइ | 
तादि बीप्सा' कहत हें, कबि-कोबिद सब कोइ ॥। 
वि०--“जहाँ ञभ्रति आदर से एक शब्द की अनेक बार आवृत्ति हो-बार- 
बार उसका प्रयोग किया जाय वहाँ कवि-कोविद “वीप्सा”” अलंकार कहते हैं । 
वीप्सा, जयाँ आदर, आश्चर्य, उत्साह, घृणा, शोक, हर्ष, श्रातुरता, रोच- 
कता--आदि भावों का बाहुल्य प्रकट करने के लिये किसी शब्द विशेष का एक से 
अधिक बार प्रयोग किया जाय, वहाँ होता है। वोष्सालंकार का उल्लेख संस्कृत- 
रीति-शास्त्र-प्र थों में नहीं मिलता, ब्रजभापा-काब्य शास्त्र में भी इस शब्दालंकार 
का अल्प उल्लेख हुआ है, विशेष नहीं | 


बीप्सा-उदाहरन जथा--- 


जॉनि-जॉ नि आयो 'प्यारो पी्तेम बिहार-भूमि, 

मां नि - मानि मंगल घिंगारंन सिंगारती। 
“दास” दृग-कंजेन* को बंदनबार ता नि*-ता नि, 

छा नि*-छा नि फूले-फूल-फूलन सवबारती॥ 


पा०--१. (सं०पु०प्र०) नति. ..] २. (सं० पु० प्र०) गति ...। ३. (सं०पु०प्र ०) रति...। 
४. ( सं० पु० प्र० ) मति...। ४, (प्र०) हरघादिक ते होइ । ६, ( ५४ ० नि० ) भआवै. ..। ७, 
६ स॑० पु० प्र० ) छॉनि-छाँनि फूले-फूल, सेजन सँवारती--से ज-द्दी सँवारती । ८. ( का० )... 
कंजनि बंदनवार...। ( प्र० ) ..दग तोरेंन को द्वारन में तानि...। . ( वें० ) डॉनि,.. । 
१०, ( वें० )( स॑० पु० प्र० ) मॉनि-माँनि मंगल लिंगारेन सिंगारती | 


पू५० काब्य-निर्णय 


ध्याँन-दी में भनि-आँ नि, पो को गद्दि पॉनि-पां नि, 
ऐचि' पट तॉनि-तॉँनि मेंन - मद गारती' । 
प्र स-गुन गॉनि-गाँनि, अमृतेन३-सॉनि-सॉनि, 
वो नि-बाँनि, खांनि-खांनि बेंनेन-बिचारती ।।+ 
वि०--“दासजी ने अपने इस कवित्त को खन-निर्मित 'धृगार-निर्णय! में 
स्वकीया वासकसज्जा के उदाहरण में भी कुछ पाठ-मेद के साथ दिया है, जैसे-- 
जॉनि-जॉनि आबे प्यारों पीतँम बिहार भूमि, 
माँनि - माँनि मंगल्ल॒ सिंगारँन सिंगारती ॥ 
“दास? दृग - कंजेन के बंदनबार ताँनि-ताँनि 
छाँनि - छानि फूले - फूल सेजै स॑ वारती | 
शॉनि-आँनि पी को गह्दि पॉनि-पाँनि ध्यांनन्ही में, 
एऐंचि पट तॉनि-ताँनि मेंन-मद्‌ - भारती | 
प्रेम-गुन गॉनि-गाँनि, पीडउ बनि साँनि-साँनि, 
बॉनि-बानि खाँनि-खाँनि बेंनंन - बिचारती ॥% 
और भी पाठांतर मिलते हैं, जो पाठांतर में नीचे दिये हैं। दामोदर कावि 
ने भी “वासकसज्जा? नायिक्रा ( नायक का निश्चय रूप से आना जान कर 
श्रृ'गारादि से विमूषित होने वाली ) का सुदर बणुंन किया है, यथा-- 
“धारें लाल सारी प्यारी द्वीरंन-किनार वारी, 
अंगैंन अनंग - दुति रंग चढ़ि आयो है । 
“८दामोदर! कहे बाल बेढी जो बिनोद - भरो, 
लाल के बिलोकिबे को मोद मढ़ि आायो है ॥ 
फाँकी, कुकि, कपकि मरोखा खोल्ि घू घट कों, 
बदन - बिकास कौ प्रकास बढ़ि आयो है । 
जोरि के नछुश्रन, बिथोरि घन - धोर माँनों, 
फोर रबि - मंडल को चैंद्‌ - कढ़ि आयो है ॥ 
और इस शब्दालंकार “वीप्सा! का--उसकी माला का, उदाहरण प्रसिद्ध कवि 
“देव”-रचित भी सुंदर है, जैसे-. 
“रीमि-रीमिं, रहसि - रहसि, हँसि-हँसि उठ, 
साँस भरि, आँसू - भारि, कहदति दई-दई । 
पा०--१, ( वें० ) ( सं० पु० प्र० ) लेटी...। २. ( वे० ) मारती | ( स॑० पु० प्र० फे 


भारती । ३. ( का० ) ( वे० )( स॑० पु० प्र० ) पिऊरषेंन । ( (० नि० ) पीड बनि,.,। 
# श्र ० नि० ( भि० दा० ) १० ५४, १६० ५ 


काब्य-निरय हर 


चोंकि-चोंकि, चकि-चकि, औचक उचकि-उचकि, 
छुकि - छुकि, जकि - जकि, यहत बह-बहे ॥ 
दोडैंन कौ रूप - गान बरनत फिरत दोऊ, 
घीर न घरत रीति - नेह की नई - नई | 
मोदहि - मोदहि मोहन कौ मेन भयौ राधा - मई, 
राधा - मैन मोदि - मोहि - मोहँन-मई-महे ॥*” 
श्रथ जे मक! अलंकार-लच्छन जथा--- 
वह्टे सबद फिर-फिर फिरे,' अथ ओर-ही-ओर | 
सो “जँमकानुप्रास' है, भेद अ नेकेन ठोर ॥ 
वि०--“जहाँ वही ( एक-ही ) शब्द (वा पद ) बार बार आकर ओऔर- 
ही-शओ्रोर अ्र्थों का प्रकाश करे, वहाँ 'यमक” अलंकार होता है तथा इसके अनेको 
स्थान पर अ्रनेक भेद कहे गये हैं |” 
यमक-श्रलंकार का लक्षण संस्कृताचार्यों ने---“परदमनेकार्थमच्षरं धाउ5बृत्तं- 
र्थाननियमे----यमकं”? ( स्थान-नियम के साथ अनेकार्थक पद अथवा अक्षर को 
आवृत्ति--यमक, काव्यालंकार-सूत्र वृत्ति--वामन, ४, १, १ ), कहा है। यहाँ 
अनेकार्थ विशेषण पद का है, अक्षर का नहीं, क्‍योंकि पद अ्रनेकार्थी हो सकता 
है, अ्रक्षर नहीं | भामह कहते हैं-.- 
“तुल्य भर तीनांभिन्नानाममिघेयेः परस्परम्‌ | 
वर्णानां यः पुनर्वादों 'यमकं तप्निगद्यते ॥?--२, १७ 
सुनने में समान प्रतीत होने वाले, पर अथ्थ में मिन्न बर्णों की पुनरुक्ति वा 
आवृत्ति यमक? है| यद्यपि यहाँ पदों की आवृत्ति का लक्षण में समावेश नहीं 
किया गया है, फिर भी “भिन्नानामभिधेये: परस्पर?” से उस ( पद ) की पूर्ति-- 
प्रतीति हो जाती है । क्‍योंकि केवल वर्ण सार्थक नहीं होते, पद सार्थक होते हैं, 
इस वर्णावृत्ति में आवृत्त वर्णों की स्थिति चार प्रकार की--“जहाँ दोनों ( पद ) 
साथँक हों, पर वे समानाथंक न ह्वोकर भिन्नार्थक हों, जहाँ दोनों अनथंक ( बिना 
अर्थ वाले ) हों, जिसका प्रथम अंश सार्थक और दूसरा निरथक हो ( पहिला 
साथक भाग पद और दूसरा अनर्थक भाग पदांश वा वर्ण रूप ) जिसमें प्रथम 
भाग अनर्थक और द्वितीय ( उत्तर ) भाग सार्थक हो, अर्थात्‌ पूर्व भाग पदांश 
रूप वर्ण श्रथवा अक्षर, अनर्थक तथा उत्तर-भाग सार्थक-बद कद्दा गया हो |” यह 
पदो' की आवृत्ति, भिन्नार्थक अवश्य होनी चाहिये। श्रीमम्मठ कहते हँ- 


पा०--१., ( का० ) (६० ) ( प्र० ) परे. ..। 


पर काब्य-निर्णय 


“अर्थे सत्यर्थभिन्नानां वर्णानां सा पुनः भू तिः | यमकं०. . .. «०? &, झरे 

अर्थात्‌ यदि अश्र्ण हो तो विभिन्न अर्थ वाले उन्हीं-उन्हीं वर्णों का बारंबार 
वैसा ही सुनायी देना 'यमक” कहलाता है |?” 

विश्वनाथ चक्रवर्ती ने 'साहित्य-दर्प॑ण? में 'यमक' का लक्षण इस प्रकार कहा 
है 

“द्त्यथें. प्रुथगर्थाया: स्वरव्यंजन संहते । 
क्रमेण तेनेवाजृत्तियंमक॑ विनिगद्यते ॥? १०, ८५ 

यदि स्वर-व्यंजन-समुदाय अ्र्थवान्‌ (साथक) हो,--मभिन्न श्रर्थ वाले हों, तो 
उनकी क्रमशः आवृत्ति को “यमक! कहते हैं | यमक में, जैसा पूव में लिखा जा 
चुका है, जिस समुदाय की आवृत्ति हो उसका अंश-विशेष वा सर्वा श के सार्थक 
होने पर आवृत्त-समुदाय का विभिन्नाथंक होना आवश्यक है, क्‍योंकि समानाथ्थंक 
शब्दों की आद्त्ति को 'यमक' नहों कहते । चं॑द्रालोककार कहते हैं--- 

“आकृत्तवर्णास्तवकंस्तवकंदांकुरं कवेः । यमक्कं० . . .॥”” 

जहाँ किसी भी दो-तीन अक्षरों के समूह को आवृत्ति हो, उसे “यमक 
विज्ञ-जन कहते हैं ।” 

यमक के प्रति--उसके लक्षण के प्रति, उपरोक्त मत संस्कृत के कुछ चुने हुए 
साहित्याचार्यों के हैं । इन सब लक्षणों में प्राचीन भामद ओर नवीन विश्वनाथ 
चक्रवर्ती के लक्षणों से वामन के लक्षण में कुछ विशेषता है--नवीनता है, 
क्योंकि वे अपने लक्ष्य में स्थान-नियम का विशेष रूप से उल्लेख करते हुए 
उसका विस्तारपूर्वंक विवेचन करते हैं। भामह-श्रादि आचार्यों ने इस स्थान- 
नियम को स्वयं समभलेने योग्य मान, न तो यमक के लक्षण म॑ उसका उल्लेख 
किया है ओर न विस्तार... । किंतु श्रीवामन ने स्फुट रूप से यहाँ कहा है कि 
“अनेकाथ (मिन्न-अ्र थ) वाला एक पद, अथवा अनेक पद और उसी के समान 
एक वा अनेक अक्षर स्थान-नियम से होने पर आवृत्त रूप में यमकालंकार कहा 
जायगा |” यह स्थान-नियम यमक के प्रयोजन पद को अपनी बृत्ति (उपस्थिति) 
से, अथवा दो विभिन्न पदों के अंशों से मिलकर एक पद जैसा प्रतीति होने 
वाले सजातीय के साथ संपूर्ण रूप से, अथवा एक देश से अनेक पादों में व्यात्ति” 
कहा जाता है । तात्पय यह कि शआ्ावृत्ति पदों को स्थिति एक पाद में न होकर 
मुख्यतः अनेक पादों में होनी चाहिये, क्योंकि स्थान-नियम अनेक पाद-ब्यासति कही- 
सुनी जाती है-एक पाद-पादस्थ आर्बृत्ति नहीं ।? यमक में पदादि की आदृत्ति कहाँ 
करनी चाहिये, उसके उचित स्थानों का वर्णन करते हुए श्री बामनाचार्य कद्दते 
हैं... “:क संपूर्ण पाद, एक अथवा अनेक पाद के आदि, मध्य और अंत भाग 


काव्य-निर्णय पूपू३ 


श्रावत्ति के उचित स्थान हैं। इन पादादि---मध्य ओर अंत को लेकर वामनाचार्य 
ने यमक के मुख्यतया सात भेद माने हैं। पुनः आपने भंग-अभंग को लेकर 
अन्य भेदों का भी उल्लेख किया है | मम्मटठाचार्यने यमक के प्रथम सात फिर नौ, 
ग्यारह, बीस, तीस और चालीस भेद तथा बाद में अनेक (संख्यातीत) भेदों 
का उल्लेख किया है। विश्वनाथ चक्रवर्ती मी “एुतच्च पादपदार्थ श्लोकाइृसित्वेन 
पादाय्रावत्तेश्यानेकविधितया प्रेभूनतम भेदम” ( यमकालंकार के पादावृत्ति, पदा- 
वृत्ति, अर्धावृत्ति, श्लोकाबृत्ति-आदि भेद और इनके भी श्रनेक भेद होने से 
अति अधिक भेद) द्वारा यमक के संख्यातीत भेद बतलाते हैं ।” 

ब्रजभाषा-साहित्य में “'यमक” का लक्षण विविध कवियों-ह्ारा कथित बहुत 
कुछ एक जैसा-ही मिलता है, यथा--- 


“जमक, सब्द को फिरि सखबन, अथ जुदौ सो जाँनि। 
अर्थात्‌, जहाँ किसी शब्द का पुनः श्रवण हो ( कोई शब्द-विशेत्गव बार-बार 
अथवा द्वितीय बार सुन पढ़े ) और श्रर्थ मिन्न हो तो वहाँ “यमकालंकार” 
भाषा-भूषण के रचयिता मानते हैं। इनसे प्रथम यही लक्षण “चिंतामणि” 
त्रिपाठी ने भी कहा है, जैसे-- 


“अर होत अन्याथेक, बरनन को जहेँ होह। 
फेरि ख्रबेंन सो जाम कहि, बरनत यों सब कोइ ॥ 
है --कविकुल - कल्पतरु 
ओर दूलह कवि (कविक्ुलकंठामरण) कहते हैं-- 
बार-बार पद-अर्थ जहँ, भिन्न 'जमक!” परकास ॥/”” 
अन्य आचार्यों ने भी इनसे ही मिलते-जुलते लक्षण “यमक' के लिखे हैं | 
यमक-मेद में वे मौन हैं। हाँ, कोई-कोई भंग-अभंग शब्दों की श्रावृत्ति के 
कारण इसके “दो भेद? मानते हूँ | ब्जभाषा-रीति आचार्य केशव ने अ्रग्निपुराण 
(संस्कृत) के अनुसार यमक के दो भेद-'अ्रव्ययेत” और '“सब्ययेत'की अ्रवतारणा 
ओर की है | ये श्रब्ययेत और सब्ययेत वास्तव में--अव्यपेत और सब्यपेत हैं, 
जो लेख-दोष के कारण अपने वास्तविक रूप से हट गये हैं | अब्पपेत--व्यवधान 
(अंतर) का न होना, श्रर्थात्‌ जिन पदों वा वर्णों की श्राज्त्ति हो उनडी समीपता 
यहाँ आवश्यक है, साथ-ही प्रयुक्त पदों वा वर्णो के बीच कोई अन्य पद था वर्ण 
नहीं होने चाहिये और “सब्यपेत”--दो साम्य पदों के मध्य व्यवधान--अंत्र” 
को कहा गया है। यहाँ जिन पदों वा बणों की ञ्रावृत्ति होती है, वे समीप नहीं 
दूर-दुर रहते हैं । 


पूषू ४ काव्य-निर्णय 


दासजी ने यमक के संस्कृतानुसार छह-मेद,---उत्तम यमक, भुक्त पद- 
ग्राह्य यमक, निरथंक-शब्दावृत्ति रूप यमक, साथ्थक-निरर्थक शब्दाबृत्ति रूप 


यमक, सार्थक शब्दाइत्ति रूप यमक-आदि माने हैँ और उनके उदाहरण मी दिये 
हैं। यथा-- 


प्रथम जेंमक को उदाहरन जथा-- 

लोनों सुख-मॉनि, सुख"-माँनि लखि लोचनन, 

नीरज* - लजात जलजातंँन बिद्दारि गो। 
वाहोी जी१ लगाइ करि, लीनों जी लगाइ करि, 

मति मोंहिनी - सो मोंहिनी - सी उर- डारिगो ॥ 
लागें" पलकौ न, पल कौ न बजिसरे - री, 

बिसबासी बास में ते बास* में ते बिष गारि गो | 
मॉनिआऑँनि मेरी ९ आँनि मेरे* ढिग वाकों तू, 

काहू बरजों -री बरज्ञोरी मोहि मारि गो ॥# 

दुतीय जेमक को उदाहरण जथा -- 


चलन कटद्दों< में लाल, राबरे चलन" की चाल" , 
आंच वा के आँचर' 'सों क्यों' * हूँ न सुधारेगी' 3 । 
बारिजात नेन बरिजातँन सद्दगो निज, 
बारि-जात-ने नन सों क्‍यों'* हू न निबारेगी'" ॥ 
दास” जू बसंत - सुधि अंगनाँ संभारंगी तौ, 
अ'गना संभारंगी'*४ हु अगनास भारेगी। 
करद्दति डारे सुधि देखि - देखि किंसुक को, 
कर - हृति डारे दियौ कर - दृति डारंगी।॥ 


पा०--१, (का०) (प्र०) (स ० पु० प्र०) सुखमा निरख्ति लोचनेंन । २, (वे ०) नील 
ललजात जलजात न ...। (स'० पु० प्र०) (२० सा०) नील जलजात नयौ जात नयौ ह्वारिगो । 
३, (का०) जील गाइ...। ४. ,स'० पु० प्र०) लाबे ...। ५. (वे ०) बास में विष बगारिगौ । 
६, (प्र०) मेरौ ...] ७. (का०) (प्र०) मेरो...। (वे ०) मरी. ..। ८. (का०) (वे ०) (प्र०/ (स ०- 
पु० प्र०) कहूँ ...। ६. (का०) (प्र०) चले. ..। ,१०, (स'० पु० प्र०) चलन | ११. (का०) 
(प्र०) (स ० पु० प्र०) अंचल ...। १२. (का०) (प्र०) के हूँ...। १३, (स'० पु० प्र०) बार 
जातना,.,.। १४, (का०) (वे ०) (प्र०) के हूँ...) १५. (का०) निहारैगी । १६, (वे ०) सं भारे 
हे है अंगन से भारेगी । 

* रस-सारांस (भि० दा०) ए० २१ | 


काव्य-निरणय भर, 


तृतीय जैंमक को उदाहरन जथा--- 
द्विपति' छिपाई-रो छिपाई-गन सोर तू , छिपाई 
क्यों? सहेली हाँ छिपाई ज्यों दगति है। 
सुखद निकेत की या केतकी लखे ते पोर, 
केत की हिए में पीर? केतकों जगति है ।। 
लखिके' ससंक दोति* निपटे ससंक 'दास', 
संकर में साबकास संकर भगति हे। 
सरसी-सुमेन-सेज सरसी सुद्दाई सरसीरुह- 
बयारि सीरो सर - सी लगति हे ॥ 
चतुथ' उदाहरन जँमक को जथा--- 
अरी, सीअरो होंन कों, ठरो” कोठरी ना हि । 
ज़री गूजरी जाति है, घरी 6९ घरी माहि।। 
पाँचमों उदाहरन जँमक की जथा--- 
चेत घरबरी में चलौ*, सरब< सरबरोी स्याँम । 
सरब रीति हे सरबरी, लखि परि है परनाँम ॥ 
छुठो उदाहरन जैँमक को जथा--- 
मुकत बिराजत नाक में, मिलि बेसर सुख-माँहिं । 
मुकत"* बिराजत नाक में, मिलिवे-सर-सुख माँहिं !। 


अथ सिघावलोकन-लच्छन जथा-- 


चरन अंत ओर आदि के! *, ज॑मक कु डलित होइ । 
सिंघ-बिलो कनि' हैे'' बहू, मुकतक-पद-प्रस सोइ ॥ 
वि०--“जहाँ पद का श्रादि और अंत चरण यमक-समान कुडलित हो 
वहाँ “सिंहावलोकन”” माना जायगा |? 
संस्कृत-रीति ग्रथों में इस 'सिंहावलोकन” को “मुक्त-पद-ग्राह्मयमक्र” कहा 
गया है। अ्रर्थात्‌ जहाँ प्रथम चरण के अंत का शब्द दुसरे चरण के आदि में 


पा०--१. (का०) ( वे ०) प्र०) छपती...। २. (वे'०) (स'० पु० प्र०) छपाई के 
भकेली काँ...। ३२. (का०) (वे ०) (प्र०) मौन ...। (स० पु० प्र०) पीर,..। ४. (का०) (वे ०) 
( प्र० ) द्वोती...। ५. ( वे० ) ढरी...। ६. ( का० ) (वे ०) (प्र०) ( स० पु० प्र० ) दू...। 
७ (स० पु० प्र०0) चली...। ८. (वे'०) नके...। (स*० प० प्र०) तके...। ६. ( स'० पु० 
शक रूएब रीति है सरबरी, लखि बेलरि सुखर्मादि | १०, (वे० ) पद...] ११. ( बे ० 

००-)| । 


५६ काब्य-निर्णय 


दूसरे चरण के अंत का शब्द तीसरे चरण के शआरदि में और तीसरे चरण के 
श्रंत का शब्द चौथे चरण के ग्रादि में तथा चोथे चरण के अंत का 
शब्द प्रथम चरण के श्रादि में श्रृखला-बद्ध रूप से हो वहाँ सिंदावलोकन 
रूप उपरोक्त अलंकार कद्दा जायगा | काव्य-प्रकाशकार इसे “आय तिक” नामक 
यमकालंकार मानते हैं | वहाँ इसका उदाहरण निम्न प्रकार है---. 
“परस्वति प्रसाद मे स्थिति चित्तसरस्वति । 
सरस्वति कुूरु छोमन्र कुरुक्षेत्र सरस्वति ॥” 
सिंहावलोकन का अ्रथ है सिंह की भाँति देखना, क्योंकि सिंह जब चलता 
है तब श्रागे ओर पीछे देखता हुआ चलता है, इसी भांति कवि जब अपनी 
कविता में कुछ शब्दों वा पद विशेषों का चरणों में उत्तरोत्तरादि करता है तब 
विज्ञ-जन उसे भी सिंहातनलोकन कहते हैं। इस सिंहावलोकन से कवि का काब्य 
माधुयं-गुण से अति अधिक सु दर ओर श्रवण-सुखदायक हो जाता है।” 


अस्य उदाहरन जथा-- 


सर सौ' बरसो कर नीर अली, धंजु लींनें अनंग पुरंदर सौ । 
दर सौ चहुँ ओरंन ते चपला, करि जाति'कृपॉन के? ओमर सो ॥ 
भर" सोर सुनाइ हरे हियरा, जु किऐ' घंन अंबर-ढंबर सो | 
बरसोौ ते बड़ी निसि बेरिनि बीतति” बासर भो बिधि-बासर सौ ॥ 
वि०--“दासजी का 'सिंहावलोकन रूप” यह उदाहरण कुछ उपयुक्त नहीं 
है, कारण-- वह पद-मंगता से बनता है । अस्तु, सिंहावलोकन के दो उदाहरण 
नीचे और दिये जाते हैं। प्रथम उदाहरण है “श्री सोमनाथ कवि” का यथा--- 


“गाह हों मंगलचार घँने, सखि आवति-ही तँन-ताप बुझाइ हों। 
काइ हों पाँह गुलाबंन सों, कमखाब के पाँवरे पुंज बिछाइ हों ॥ 
छाइट हों मंदिर बादुला सों 'ससिनाथ' जू फू्लेंन की भरल्ाइ हों। 
लाइ हों सौतिन के उर-साल, जबे हँसि लाल कों कंढ लगा हों ॥ 
्ँः 
धार्वन-सेजि सखीं था देस, बसें जा देस पिया मन-भावेन | 
भावेन भोर या लूक कगी, तँन-बीचि लगी जियरा ररसावंन ॥ 


पा०--१, (सं०पु०प्र०) रस सौ बरसा करे नीर'** | २. (का०) (बें०) (प्र०) जाति** १ 
३. (वें०) कौ *। ४. (वे'०) (सं०पु०प्र०) मरसो रस नाइ हनें हियरा'*। ४, (का०) (है ०) 
(सं०पु०प्र०) बीती तौ**। 


काव्य-निर्णय क्‍ ५४७ 


सावन में न भयौ “ईँनुमंत” दोऊ मिक्षि कूलि मलार गार्जेन । 
गार्वेन मोहि सुद्दात नहीं, बद्रा बद-राह लगे जुरि धार्वेन ॥” 


अथ अलंकारन के ओर भेद जथा-- 


ज्यों जीबात्मा में रहें, धरम सूरण #आदि। 
त्यों रस-ह्दी में होत गुन, बरनें गँनें! घबादि।। 


कक 
रस-हो के उतकष कों, अचल थितोी ,गन होइ। 
अंगी-धरंम सरूपता?, अंग-घरंम नहिं कोइ ॥।। 
जे 
कहूँ लखि लघु? कादर कहें, सर बड़ौ लखि अंग । 
रसे लाज त्यों गुन-बिनाँ, अरि सों सुभगरँ न संग ।। 
ञ्ी 
अ नुप्रास-उपमादि जे, सबदारथलंकार" । 
ऊपर ते भूषित करें, जैसे तँन कों हार॥ 


भर 
अलंकार-बिन रस-हु है, रसो अलंकृत-छंडि । 
सुकबि बचेन-रचनॉन सों, देति दुह्_ुंन कों मंडि ॥ 
वि०--“दासजी ने यहाँ पाँच दोहों में--गुण ओर अनुप्रासों की महत्ता 
बतलाते हुए. बिना अ्रलंकार के रस और रस के बिना अलंकार दोंनों का 
उल्लेख करते हुए उनके उदाहरण भी दिये हैं, यथा-- 


अथ रस-बिना अलंकार को उदाहरन जथा--- 


चित्त चिहुँट॒त देखि के, जुट्टत दारें-दार । 
दि न-छि न छुट्टत पट रुचिर, टुट्दत मोंतिन * हार।॥ 
अरस्य तिलऊ--- 
इहाँ पौरुषाबत्ति रूप सो अनुप्रास-अलंकार है, रस नाहीं है । 
पुनः उदाहरन जथा«-- 
बोंच रह्दी गहि सारसो, सारस-हींन म्॒नाल | 
प्रॉन जात जॉँनु द्वार में, दियो अरगला-हाल || 
।पा०--१. (वे'०) युनें। २. (सं० पु० प्र०) सु सरता'"*। ३. (सं० पु० प्र०) कहूँ लू 


लखि'''] ४. (स॑० पु० प्र० ) सुभ गुन संग-*। ५, (का०) (१०) (प्र०) सब्दार्थालंकार । 
६, (का०) (१०) (सं० पु० प्र०) 'मोतिय'"* | 


है. काव्य-निणय 
ह अस्य तिलक-- 
इह्ाँ टत्प्रेच्चा-भजंकार है, रस नाहीं हैं। 
फेरि उदाहरन जथा--- 


मारि ढारि ' चनसार इत कट्दा कमल को काँस | 
झरो, 'दूरि कर द्वार*! यों-बकति रहति नित बॉम ॥| 


अस्य तिलक--- 
हाँ रस (४ गार) है, अलंकार नाहीं । 


““हूति श्री सकल कलाघरकल्लाघरबंसावतंस श्री मन्‍्मद्वाराज-कु मार 
भी बायू हिंदूपति बिरखिते काब्य-निरनए--गुँननिरनयादि- 
अलंकार बरननोनाम एकोनविसतितमोक्कासः ।”” 


'पा०--१, (सं० पु० प्र०) भूरि'*। २. (सं० पु० प्र०) हाइ''*। 


अथ बीसकों उल्लास 


अथ स्लेस, बिरुद्धाभासादि अलंकार बरनन 


श्लेष, बिरोधाभास' है, सब्द*-अलंकृत दास! । 
मुद्रा ओ बक्रोक्ति पुनि, पुनरुक्ती-नद्‌३ भास ॥ 


इन पाँचन-करि अथ को", भूष॑न कहे न कोइ । 
जद॒पि अथ-भूष॑ंन सकल, सब्द-सक्ति में" होइ॥ 

वि०--“दासजी ने इस बीसव उल्लास में “इलेष, विरुद्धाभास, मुद्रा 
चवक्रोक्ति ओर पुनरुक्तवदाभास” का वणन किया है। साथ-ही आपका यहाँ कहना 
है कि इन श्लेषादि पाँचों में अ्र्थ की विशिष्टता होते हुए भी इन्हें कोई भूषण 
( अलंकार ) नहीं कहता, यद्यपि शब्द-शक्ति में अर्थ की विशेषता रूप भूषण 
होना अनिवार्य है । 

संस्कृत-अलंकार-साहि त्य में “विरोधाभास””? और “मुद्रा” अर्थालंकार और 
श्लेष, पुनरुक्तवव्मभास तथा वक्रोक्ति शब्दालंकार की गणना में रखे गये हैं। 
'श्लेष के संबंध में उमयात्मक ( शब्दार्थालंकार ) मत का उल्लेख भी मिलता है । 
अर्थात्‌, कोई इसे शब्दालंकार श्रौर कोई अर्थालंकार कहले हैं। आचाये रुग्यक 
के अनुसार श्लेष दो रूपो--“सभंग ओर श्रमंग” में विमक्त होकर प्रथम रूप 
'( सभंग ) शब्दालंकार है ओर द्वितीय रूप ( अमंग ) अ्रर्थालंकार है। क्योंकि 
समंग-श्लेष में “जतुकाष्ट-न्यायानुसार ( लाख, लकड़ी से भिन्न होते हुए भी उसमें 
चिफ्की रहने कारण उससे प्थक्‌ नहीं मानी जाती ) दूसरा पद वा शब्द भिन्‍न 
'( अलग ) होने पर भी एक पद वा शब्द में चिपटा रहता है, इसलिये वह 
शन्दालंकार है | अ्रमंग-श्लेष - पुक छत फक्ष-द्यं ( एक गुच्छे में दो फन्न ) 
के न्यायानुसार एक-ही पद वा शब्द में दो श्रर्थ लगे रहते हैं, इसलिये वह 
अर्थालंकार मानना चाहिये। श्री उद्मठ दोनों सभंग और अ्रभंग श्लेषों को 
शब्द-श्लेष ओर अर्थ-शलेष रूप देकर इन्दे अर्थालंकार-दी मानत्रे हैं। इसी 


पा०--१, (्स ०पु०प्र०) बिख्सा भासल'*| २, (का०) (वे०) (प्र०) सब्दालंकार '*'। 
३. (स ०पु०प्र ०) पुनरुक्ताबदभास । ४. (का०) (वे ०) (प्र०) श्न पाँ चहु कौ भर्थ धों,'** | 
#स ०पु०प्र०) शन पाँचोंन के अर्थ कों,''*। ५, (वे ०) मय'**। 


४६० काव्य-निशय 


प्रकार आचाय॑ श्री मम्मट अपने “काव्य-प्रकाश”? में इस उभयात्मक (समंग-श्रभंग) 
श्लेष को शब्दालंकार-ही मानते हैं। वहाँ आपका कहना है कि “गुण, दोष 
और अ्लंकारों का शब्द और अथ-गत विभाग” अन्वय और व्यतिरेक पर 
निर्भर है, इसलिये अभंग श्लेष जहाँ अर्थाश्रित होगा वहाँ वह अर्थालंकार 
की गणना में जायगा ओर जहाँ वह शब्दाश्रित होगा, वहाँ वह शब्दालंकार 
की श्रेणी में माना जायगा । 

अलंकार प्रायः दो भागों ( शब्दालंकार और अर्थालंकार ) में विभक्त माने 
जाते हैं। जो शब्द को चमत्कृत करते हैं वे शब्दालंकार ( अनुप्रासादि ) 
और जो अर्थ को चमत्कृत करते हैं वे अर्थालंकार कहे जाते हैं। इनका एक 
तीसरा वर्ग “उभयालंकार ( शब्द और अ्थ दोनों के आश्रय में रहकर उन्हें 
चमत्कृत करनेवाले ) भी माना जाता है। अस्तु, इन तीनों प्रकार के अलंकारों 
का विभाजन जैसा पूर्व में कहा गया है--अन्वय और व्यतिरेक पर निर्भर है । 
अन्वय---जिसके होने पर जिसको स्थिति रहे ओर व्यतिरेक--जिसके न होने 
पर जिसकी स्थिति न रहेने को कहते हैं। अर्थात्‌ जो अलंकार किसी शब्द-विशेष 
की स्थिति रहने पर-ही रहता है, उसके स्थान पर उसी अर्थवाला दूसरा शब्द 
रखने पर नहीं रहता वह “शब्दालंकार” कहलाता है और जो अलंकार शब्दा- 
श्रित नहीं रहता--जिन शब्दो' के प्रयोग पर किसी अलंकार की स्थिति रहती 
हो उन शब्दों के स्थान पर वैसे-ही अथ वाले दूसरे शब्दों का व्यवहार 
करने पर भी उसी अलंकार की स्थिति रह सकती है तो वह ““अर्थालंकार” कहा- 
सुना जायगा | 

आचाये वामन ने गुणों को-ही शब्द और श्र में विमक्त कर श्लेष को अर्थ - 
गुण रूप मानते हुए--“घटना--श्लेषः” कहा है। यह श्लेष रूप घटना--“क्रम, 
कौटिल्य, अनुल्बण॒त्व ओर उपपत्ति के योग से बनती है और यही श्लेष कह- 
लाती है। यहाँ क्रम--अनेक क्रियाओं की परंपरा, उसके भीतर श्रनुस्यूत 
विदग्ध-चेश्ति 'कौटिल्य', प्रसिद्ध वर्णन शेली--अनुल्वणत्व और युक्ति-विन्यास 
उपपत्ति कही गयी है । 

साहित्य-दपंण के रचयिता विश्वनाथ चक्रवर्ती भी श्लेप को उभयालंकार--- 
अर्थात्‌, शन्द और अ्रथीलंकार मानते हैं । 

ब्रजभाषा में श्लेष, कवि चिंतामणि के अनुसार शब्दालंकार और भाषा- 
भूषण ( यशवंतसिंह ) के अनुसार सबत्र श्रर्थालंकार ही माना गया है | 

श्लेष का विषय अ्रति व्यापक है, क्योंकि उसकी स्थिति अनेक अलंकारो'. 
में रहती है, साथ द। इसका विषय अति महत्वपूर्ण होते हुए भी बड़ा विवाद-' 
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ग्रस्त है | संस्कृत-प्रथों में तो इसका विवेचन है, पर ब्रजमाषा में उसके दशन 
नहीं होते। अतणएव संस्कृत आचार्यों का अमिमत है कि “जहाँ श्लेष रहता है 
वहाँ अन्य अलंकार भी रहते हैं, क्यो कि उसका शुद्ध उदाहरण नहीं बन सकता | 
वह ( श्लेष ) तो समी अलंकारो' का शोभा कारक है, यथा--- 
“इल्ेष: सर्वाषु पुष्णाति प्रायः वक्रोक्तिषु श्रियम्‌ |” 
“-काज्यादरश, २, 8६३ 

और यदि सवत्र अन्यान्य अलंकार स्वीकार कर लिये जाँय तो श्लेष नाम 
से कोई अलंकार नहीं हो सकता, इसलिये जहाँ श्लेष के साथ अ्रन्य अलंकार 
हों वहाँ उन ( अन्य अलंकारो' ) का आमास मात्र समक कर “'निरवकाशोवि- 
घिरपपवाद” ( जिस वस्तु की स्थिति के लिये किसी विशेष स्थान के अ्रतरिक्त 
अन्य-दूसरा स्थान नहीं होता, तब वह वस्तु उस दूसरी बस्तु को जिसके लिये 
दूसरा स्थान हो, उस स्थान से हटा कर वहाँ स्वयं प्रधानता कर लेने ) के न्याया- 
नुसार अन्य अलंकार का -जिसकी स्थिति श्लेष के बिना भी हो सकती है, 
बाधक मान श्लेष को प्रधानता दी जातो है और इस प्रकार श्लेप स्वतंत्र अलंकार 
कहा जा सकता है । 

आचार्य मम्मठ, शुद्ध श्लेष ओर अन्य अलंकारो' से मिश्रित श्लेष भी 
मानते है' वे कहते हं--जहाँ श्लेप के साथ अन्य अलंकार संमलित रहता है, 
वहाँ उन दोनो में जो प्रधान हो उसे मानना चाहिये। श्रीमम्मट के इस 
अभिमत को उनके परवर्ती आचार्य 'हेमचन्द्र” ओर विश्वनाथ चक्रवर्तों ने भी 
माना है। यही नहीं, वहाँ ( संस्कृत-साहित्य में ) श्लेष और ध्वनि का प्रथकू- 
करण बतलाते हुए कहा गया है कि “जिस प्रकार श्लेष का अश्रन्य अलंकारो' के 
साथ संबंध है, उसी प्रकार “ध्वनि-काब्य” के साथ भी उस ( श्लेष ) का गहरा 
सबंध है, क्यो कि श्लेषालंकार में श्लिष्ट शब्दो' द्वारा जितने भी श्रथ माने 
जा सकते हैं, वे सब श्रभिधा-द्वारा-ही वाच्याथ' होते हैं। इस कथन के अ्पवाद 
रूप श्लेषालंकार के लक्षण में इन आचायों ने “अभमिधान” पद का प्रयोग 
किया है, अर्थात्‌ श्लिश-शब्दो' से अनेक अ्रथों का अमिधान?! ( कथन ) किये 
जाने को श्लेषालंकार माना है। अस्त, अलंकार रूप श्लेष में एक से अधिक 
सभी अ्रथ अ्रभिधा-शक्ति के श्रभिषेय वाच्यार्थ होने के कारण एक-ही साथ बोध 
होते हैं। ध्वनि में ऐसा नहीं होता । वहाँ अ्रमिधा-द्वारा एक वाच्याथ' का बोध 
हो जाने पर प्रकरणश--आदि के कारण उस (अभिधा ) की शक्ति रुक जाती 
है, वह दूसरे अथ का बोध नहीं करा सकती, अपितु दुसरा अर्थ वहाँ (ध्वनि 
में) ब्यंग्यार्थ रूप में ध्वनित होता है, हत्यादि......... | 

१५ 
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विरोधाभास वा विरोध को संख्कृत-साहित्याचार्यों ने “विरोध” वा अतिशय- 
वर्ग मुलक श्रलंकार मान अश्रर्थालंकारो' में वर्णन किया है। दासजी ने इसे 
शब्दालंकार माना है, क्‍यों ! इसका कारण नहीं दिया है । 

मुद्रा मी संस्कृत-अलंकार ग्रथो' में अर्थालंकार-ही माना गया है। इसके 
सर्वप्रथम-कर्ता “कुवलयानंदकार” अप्यय दीक्षित हैं। अस्तु, आपसे पूर्व 
आचायों ने जहाँ अलंकारो का वर्गीकरण किया है, वहाँ इसका नामोल्लेख 
नहीं मिलता । वाद के आचार्यों ने इसे “गृढार्थप्रतीति” मूलक वर्ग में रखा है | 

वक्रोक्ति के आविष्कर्ता आचार्य वामन हैं ओर “पुनरुक्तवदाभास” के 
उद्भयचार्य | अरतु, “बक्रोक्ति” “रुव्यक” ओर उनके शिष्य “मंखक” के श्रनुसार 
गूढार्थप्रतीति मूलक वर्ग का अ्र्थालंकार-ही कहा गया है। पुनरुक्तवदाभास को 
सभी ( संस्कृत तथा ब्रजभाषा ) आचार्यों ने शब्दालंकार ही माना है। ब्रजभाषा 
में---विरो धामास, मुद्रा और वक्रोक्ति अ्र्थालंकार कह्दे-सुने गये हैं [”” 


प्रथम सस्‍्लेसालंकार लच्छन जथा-.. 


सब्द उसे-हु सक्ति ते, स्लेस'-अलंक़ृत माँन | 
अनेकार्थ-बल इक-दुतिय, तात्पजे-बल जॉन | 


ह 
दोइ, तोन के भाँति बहु, जहाँ प्रकाशित अर्थ। 
सो 'स्लेसालंकार' है, बरनत बुद्धि-समर्थे ॥ 
वि०--“जहाँ एक-ही श्लेष-अलंकृत शब्द के उमय-शक्ति से तात्पय॑- 
अनुसार अनेक अर्थ निकलते हो', वहाँ बुद्धिवान्‌ जन श्लेषालंकार”ः मानते 
हैं। यह श्लेषालंकार शब्द के दो, तीन वा अनेक अर्थ प्रकाशित करने पर-- 
“टू थिंक, त्य्थिक ओर चतुःअर्थक रूप तीन प्रकार का होता है, ऐसा दासजी 
का मत है | 
श्लेपालंकार पर पूर्व में काफी लिखा जा चुका है, अस्तु, “जहाँ एक-ही 
शब्द के कई अर्थ होते हों वहाँ इस अलंकार का होना सब संमति युक्त है, 
क्यो कि श्लेष का अर्थ है-चिपका हुआ । जहाँ एक शब्द में एक से विशेष अर्थ 
चिपके हो वहाँ यह अलंकार मानां जायगा | 
दासजी ने श्लेप के ऊपर लिखे-अनुसार “द्वेथिक”, ज्यर्थिक, चतुः 
अर्थक” रूप तीनों मेदो' का उल्लेख किया और इन तीनो" के उदाहरण भी 


पा०--१., कीा०) बे० (भ० )(सां० पु० प्र०) रलेपालेंकृत '** || 
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दिये हैँ, पर संस्कृताचायों ने श्लेष के--प्रथम दो भेद--“समंग, अमग, पुनः 
इन दोनो के--प्रकृतमात्र-श्राश्रित, अप्रकृतमात्र-आश्रित, प्रकृताप्रकृत-उमया- 
भ्ित” रूप तीन भेद और किये हें। इसके बाद प्रकृत ओर अ्रप्रकृत-मात्र- 
आशित के दो भेद क्रमशः “'विशेष्य-श्लिश ” तथा “विशेष्य-श्रश्लिष्ट”, मानते 
हुए, 'प्रकृताप्रकृ'-उमयाश्रित का एक भेद “विशेषणमात्र श्लिष्र! और किया 
गया है । 

श्रीवामनाचार्य श्लेष के प्रति---“शुूदकादिरखचितेषु प्रबंधेष्वस्थ भूयान्‌ प्रपंचो- 
इश्यते ( शुद्रक-आदि रचित प्रबंधो' में इस ( श्लेष ) का बहुत विस्तार देखा 
जाता है ) कह कर इसके विशेष भेदों को ओर लक्ष्य नहीं किया है, पर आपके 
बाद श्रीमम्मट ने 'काव्य-प्रकाश” में श्लेष को-- 

“वाच्यमेदेन भिन्‍ना यत्‌ युगपद्भाषणसशः । 
श्लिष्यंति शब्दाः श्लेषो5सावकत्तरादिभिरष्टधाः ॥?--६ ,८४ । 

अर्थात्‌ जहाँ एक-ही उच्चारण का विषय होकर जो शब्द वाच्यार्थ-मेद के 
कारण भिन्‍्न-मिन्‍न होकर भी श्लिश्ट होते हैं, वहाँ श्लेषालंकार होता है और 
वह अद्वरादि भेद के कारण आठ प्रकार का है। श्लेष के ये आठ भेद---वरण, 
पद, जिंग, भाषा, प्रकृति, प्रत्यय, विमक्ति और वचन” से होते हैं। उसके बाद 
आपने श्लेष को अमंग-समंग रूप से भी माना है। साहित्य-दपणकार भी 
श्लेष के श्रोमम्मट-बचनात्‌ प्रथम आठ भेद और फिर दो समंग-श्रमंग भेद 
मानते हैं । 

ब्रजमापा-साहित्य में इस श्लेष के समंग-श्रमंग भेद तो मिलते ही है, साथ- 
ही वहाँ इनके अ्रतिरिक्त---“प्रकृत, अ्रप्रकृत, प्रकृताप्रकृ” अथवा वरण्य, अवरय! 
ओर “वर्ण्यावर्ण्य” तीन भेदों का उल्लेख भी मिलता है, इत्यादि*"*****|”? 


प्रथम ढ्वि-अर्थक स्लेस को उदाहरन जथा-- 
गजराज राजै, बरबाँदिनो' की छुबि छाजे, 
सेंमरथ* बेस सहसेन मँन-माँनी है। 
आयुस को जोहें आगें लीनें गुरु-जेन-गँन, 
बस में करत जो सुदेसख रजधाँनो है।। 
मह्दा-महा जेंन धँन-ले-ले मिलें क्नम-पिं न, 
पद्मन लेखें दास” बास यों बसाँनी है । 


धा०--१, (वे ०) (प्र०) (सं०पु०प्र०/ बर बाँहन'"*। २, (प्र०) सरथ सुबह सहसन***| 
(सं०पु०प्र०) समरय-स्राथ-सुबह सददसन*"। ३, (सं०पु०प्र०) जनपद'**। 
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द्रपैन देखे सुबरँन-रूप-भरी, बार- 
बनिता बखाँनी हैं के रॉनाँ सुलताँनी दै ।। 


दुतिय तृ-अर्थक स्‍लेस को उदाहरन जथा-- 
पॉनिप के आगर, सराह सब नागर, 
कहत दास” कोस ते लख्यो प्रकासमॉँन में । 
रज के संजोग ते अं मल दहोत जब-तब, 
हरि-दितकारी बास जाहर जहान में ॥। 
श्री को धाँम सौहजें करत मन काँस थके, 
बरनत बांनो जा दलेंन के बिधान में | 
एतो गुन देख्यौ राम साहिब सुजॉन में, 
के बारिज-बिहाँन में, के कोरत ? कृपाँन में |।* 
तृतीय चतुर्थ-अर्थक सलेस की उदाहरन जथा -- 
छाया सों रलित परभुत यो सु दरसँन, 
बाल-रूप-दुति सु परकक्‍-गेन बंद है। 
दि्नि"कों उदित छुन-दांन में बिलोकियतु, 
दरि-मद्दातेस देत आँनद को” कंद है॥ 
भब-आभरंन अरजुन सों* मिलाप कर, 
माँनों* कुबले को हरंन दुख-दंद है। 
एतो गु नवारो 'दास' रबि है, कि चंद है, 
के देबो को म॒गेंद्र है, कि जसुमति-नंद है |। 
अथ स्लेस की संदेहालंकार ते प्रथकता बरनन जथा--- 
ंदेहालंकार' इत, भूलि न आनों चित्त | 
कहो सलेस टढ करन कों, नहिं समता-थल मित्त ॥ 
वि०--“दासजी कृत श्लेष के तीनों उदाहरण अपने-अपने शीर्षकों में 
स्पष्ट हैं, साथ-ही दूसरे और तीसरे उदाहरणों के अंतिम चरणों में “कि, वा 
“कै? जो, श्रथवा अर्थ के द्योतक हैं, उनसे उक्त छुंदों--उदाहरणों में संदेह्ा- 


पा०--१-२. (का०) ( बें० ) (प्र०) ( सू० स० ) कि, कि, । ३. (२०) कीमत'“। ४, 
(व०) जिनका'“*। ५. (का०) (१०) आनंद-निकंद है। ६. (स॒०पु०प्र०) वो | ७ (का०) 
(वें०) (अ०) जानों'"। 


# सु स० ( ला० भ० ] १०--४०१। ' 
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ल्ंकार न मान लिया जाय, अपितु श्लेंषार्थ को दृढ करने के लिये-ही उन्होंने 
“कि, कै” का प्रयोग किया है, यह वहाँ मानना चाहिये। 

इस “किं? वा के! प्रयुक्त 'मततिराम कवि! कृत श्लेप का निम्न-लिखित 
उदाहरण भी सु दर है--स्त॒त्य है, यथा-- 


“लखमेन-संग लिए जोबन बिहार किये, 
सीत डिऐँ बसे कहो तासों अमिराँम कों । 
नबय दल सोभा जाकी विकसे सुमित्रा-लखि, 
कॉसले बसत टहिय कोऊ धॉँम-ठाँम कों॥ 
“कबि मतिराँस” सोभा देखिपे अधिक नित, 
सरस निर्धान  फबि-कोबिद के काँम कों॥ 
फीनों हैं कबित्त एक तामरस-ही कौ यातें, 
राम कों कहत “कै”? कहत कोऊ बाँम कों॥ 
श्री मतिराम कृत 'ललित-ललाम” अलंकार ग्र॑थ में-- प्रकृत श्रर्थात्‌ द्वे थिंक 
श्लेप का उदाहरण भी स्तुत्य है, बथा-- 
“ललित राग राजत हिऐ', नायक-ज्ञोति बिसाल | 
बाल तिधारे कुचन-बिच, लसत अँमोलक-लाल ॥”” 
लेप से सने शब्दों का उद्द' कबियों ने भी प्रयोग किया है, और खूब किया 
है | एक शेर मुलाहिजा फरमाए, जैसे-- 
“बातों-बातों में किसी ने कह दिया मुझ से “भ्रजीज! | 
जिंदगी की मुश्किलें दुमभर में आसाँ हो गई ॥" 
ब्रजमाषा में जो बात लाज्ञ ने पेंदा की है, वही यहाँ “अ्रजीज अल्फाज 
पंदा कर रहा है, जो देखते-ही बनता है--कइते-सुनते नहीं ।” 


अथ बिरोधाभास लच्छन जथा--- 
परें बिरोधी" सब्द-गंन, अर्थ सकल अबिरुद्ध । 
कहें बिरोधभास* तिह्दि, दास' जिन्हें मति-सुद्ध ॥ 
वि०--“जहाँ संपूण अ्रविरुद्ध-अर्थवाले विरोधी शब्दों का समूह हो, वहाँ 
दासजी के अनुसार शुद्ध मतिवाले 'विरोधामास”-अलंकार कहते हैं | 
दासजी का यह “विरोधामास” का लक्षण श्रन्य आचाय-कृत लक्षणानुसार 
कुछ श्रव्पटा-सा लगता है | संस्कृत-साहित्य में “विरोध” रूप “विरोधामास” 


पा०--१. (का०) (बं०) बिरुद्वी “"। २, (का०) (वें०) (सं८पु०प्र०) विरुद्धाभास***॥ 
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नाम का अलंकार आचाय॑ मट्टि से लेकर मम्मट और दरुव्यक तक सउने माना 
है। वहाँ इसका लक्षण--“बल्लुतः विरोध न होने पर भी विरोध के आभास 
रूप वर्णन को कहा गया है। अर्थात्‌, जहाँ विरोध-सा भासित हो, पर वास्तविक 
विरोध न हो, वहाँ यह अलंकार मानना चाहिये, जैसा श्री वामन कहते हैं. 
विरुद्धाभासल्व॑ विरोधः । ७, ३, १२ । 
आपके बाद अन्य आचायों ने इसी सूत्र को पकड़ कर “विरोध” या 
“विरोधामास” का लक्षण निम्न प्रकार से किया है,-- 
“विरोधः सो5विरोधे5पि विरुद्ध त्वेन यद्वचः |”” 
--आाव्य-प्रकाश, १०,१६६ 
अथवा--- 
“विरुद्मेव भासेत विरोधो5सौ. . .।?? 
“-खा० दु०, १०, ३९ 
श्र्थात्‌, वस्तु स्थिति के अनुसार जिन दो वस्तुश्रों में परस्पर विरोध न हो, 
पर वे विरुद्ध वस्तुओं की माँति वर्णन की जाँय, अथवा वस्तु की स्वाभाविक दशा 
के अनुसार जहाँ वस्तुओं में विरोध न भो हो, फिर भी परसरुपर विरुद्ध-माँति से 
उनका वणन या कथन किया जाय, वहाँ विरोधामास अलंकार समभना चाहिये । 
साहित्य-दप॑ण-र्वयिता का श्रमिमत वामन के अनुसार ही है--प्रथक्‌ नहीं 
केवल कहने का दंग प्रथक्‌ है | 
ब्रजमाषा-ग्रथों में विरोध या विरोधामास का लक्षण इस प्रकार किया 


गया है, जेसे-- 
“थो ५बिरोध!', अबिरुद्ध में जहाँ बिरोध अभिधाँन। --चितामणि?! 
“सासे जब बिरोध सौ, वहे “बिरोधाभास। --यशवत सिंह” 
“जहाँ बिरोध-सौ लगत है, होत न साँच बिरोध ।. --मतिराम”! 
“आसभासे बिरोध तहेँ बरनें बिरोधाभास | , , , | --दूलह”? 
“कट्दत बिरोधाभास” तहँ, कूठे जहाँ विरोध । --पदूमाकर? 


यहाँ भी केवल शब्द-छुलना के सहारे वही श्री बामनाचार्य का “विरुद्धा- 
मासत्वं विरोध-”” छा रहा है, अन्य कुछ नहीं | संस्कृत-अलंकार ग्रथों में बिरोधा- 
भास के दस भेद माने हैं, जिन्हे पूर्व में दासजी ने कट्दे हैं, किंठ इन दर्सों भेदों 
का विस्तार बाद के भाषा-क्षेत्र में आगे न बढ़ सका, एक-हो रूप में रह गया । 
“दासजो ने अपने से प्रथम आचाये केशव की भाँति “विरुद्ध” (विरोध) और 
“॑विरो घामास” को (आचार्य केशव की भाँति) प्रथकू-प्रथक्‌ श्र्थालंकार,शन्दालंकार 
माना है |” इसलिये यहाँ एक-ही उदाइरण दिया है। अन्य-जाति, गुण, 
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क्रियादि के उदाहरण विरुद्ध-अलंकार के तत्वावधान में काब्य-निर्णय के १३वें 
उल्लास में दे चुके हैं । 


अथ बिरोधाभास-उदाहरन जथा-- 


लेखी में, अलेखी में जु' नाहिं छबि ऐसी आओ, 
अस मसरी * समसरो दोबे) कों परे लिऐे। 
खरी निखरी हे अंग बनक बनकर - हूँ ते, 
* दास ! ग्रदु - दास बीच मेलिऐ चेमेलिऐे ॥ 
कीजे न बिचारु चारु रस में अरस जैसो", 
बेगि चलो स'ग में न हेलिऐे - सहेलिऐ। 
जग के भरंन आभरंन आप रूप अ लुरूप- 
गन तुम्हें आई केलिऐ - अकेलिऐ ॥ 
वि०---दासजी कृत “विरोध” या उसके आभास” का यह उदाहरण कुछ 
जा नहीं, क्‍योंकि वह विशेष स्फुट नहीं है। विरोधाभास के दो उदाहरण-- 
श्री कवि 'मतिराम” और “रत्नाकरः (बा० जगन्नाथदास) जी के हमारी समर से 
सुदर हैं, प्रथम मतिराम यथा-- 
“मोर-पख्ा 'सतिराँम! किरीट में, कंठ-बनीं बनमाल सुहाई । 
मोहन की मुसकान मनोहर, कुडल डोलन में छुबि-छाई ॥ 
लोचन लोल बिसाल बिलोकंन, को न बिलोकि भनौ बस माई । 
वा मुख की मधघुराई कद्दा कहों, मींठी लगे अँख़ियाँन-लुनाई ॥!! 
शछ 
“व्यार-पगे पिय प्यारे सों प्यारी, कहा इमि कीजतु मान-मरोर है | 
है 'रतनाकर” पे निसि - बासर तो छुबि-पॉनिप कों तरसो रहे ॥ 
है मेंन-मोंहन, मोहझौ प॑ तो पर, दे धँनस्याँम पे तेरों तो मोर है । 
है जगनायक, चेरो पे तेरी है, दे अज-चंद पे तेरौ चकोर है ॥” 


अथवा--- 
“है ये नायक दुश्छिन छैल, पे तें अनुकूल करयो चित-चोर है । 
है अभिमानो झापने रूप कौ, दींन है तो सों रहो निसि-भोर है ॥ 


पा०--१. (का०) (वं०) (प्र०) में नहीं दें छबि...। २. (वें०) प्रसमसरी . . .। (सं०- 
पु० प्र०) समसरी. ..। १, (बें०) देंबे कों न फेलिऐ...। ४, (का०) (वें०) (प्र०) कैंनक ...। 
४. (का०) (बं०) (प्र०) ऐसी ...। (सं० पु० प्र०) चारु ऋरस में रस ऐसौ.. । 


पूछ काव्य-निर्णय 


है रंग-साँवरी. गोौर-रंग्यो पुनि तेरे-ही प्रम-पम्यों फककमोर है। 
है घंनस्वाँम ये तेरा पपीहरा, है त्रज-चंद प॑ तेरो चकोर है॥?” 
दासजी की अ्न्यत्र पीछे दी गयी दो रचनाएँ जो “'विरुद्धालंकार” के 
उदाहरणरूप १३ वें उल्लास में दी गयी हैं उत्तम हैं, यथा--- 
“दग्सावत थिर-द्रामिनी, केलि तरुन गति देत | 
तिल प्रसून सुरभित करत, नूर्तेन-बिघि रखकेत ॥ 
ने 
“प्रिया, फेरि कहु बेस-ही, करि बिब लोचैंन लोल । 
मोद्दि निपट मींठे लगें, ए तेरे कहु बोल ॥ 
मे 
“आाँखों-ही में रहे हो, दिल से नहीं गये हो । 
हैरान हूँ य शोखी, आई तुम्हे कहाँ से ॥” 
--मीर 
अथ सुद्रालंकार लचब्छन जथा--- 
ओऔरों अर्थ कबित्त को, सब्दौछल ब्योद्दार । 
झलक नाम" कि नाँम-गु न, 'अद्रा'* कद्दत बिचार 3॥ 
वि०--“जहाँ शब्द-छुल के व्यवहार से कविता का अन्य अर्थ नाम से वा 
नाम के गुण से भकलकता हो, वहाँ विचार कर 'मुद्रालंकार” दासनी ने 
कहा है | 
मुद्रा का शब्दार्थ---“भुद्राप्रत्ययका रिएपामानुसार--नामांकित मुहर वा चिन्ह 
विशेष होता है। अ्रस्तु, जिस प्रकार नामांकित 'मुहर! वा कोई अन्य चिन्ह किसी 
व्यक्ति विशेष का संबंध सूचन करती है, उसी भाँति मुद्रालंकार-द्वाया भी प्रासंगिक 
वर्णन में सूचनीय श्रर्थ सूचित किया जाता है। अर्थात्‌ जहाँ डऊिसी पद या 
पदों से प्रस्तुत अ्र्थ के अतिरिक्त किसी दूसरे अथ का भी प्रकाश हो, वहाँ यह 
अलंकार कहा व माना जाता है । दासजी ने इस अलंकार के दो उदाहरण दिये 
हैं, जो अलंकार-उदाहरण-दृष्टि से अधिक स्फुट हैं ।? 
मुद्राल्ंकार का प्रथम उदाहरन जथा-- 
जब-ददी ते दास” मेरी नजर परी हद वो, 
तब-ही ते देखबे की भुंख सरसति है। 


पा०--१, (प्र०) नामक नाम, .,,। २. (का०) (बें०) और समझुद्रा चार...। १. (प्र०) 
सुचारु | 
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हॉन लाग्यौ बाहर कलेस को कलाप उर- 

अंतर कौ' ताप छिंन - छिंन-ही नसति है।। 
चल - दल पात'" - सी* उदर पर राजी, 

रोंमराजी की बेंनंक मेरे मेन ने में बसति है | 
रसराज स्याही सों लिखो है नींकी भाँति, क्यों हू 

माँनों जंत्र-पाँति घंन"“अच्छुरी लखति हैं ॥ 

अस्य तिलक 
घनाच्छुरी ( घन-भच्छुरी ) छंद कौ नाम है । 
मुद्रा को दूसरी उदाहरन जथा-- 


“दास” अब को कहद्दे बँनक लोल-नंनन की, 
सारस,' ममोला' बिंन-आअजन हराए-री। 
इन को तो हास*वा के*अंग में श्रगिन-बास* , 
लिलह्दीं' "जु सारो-सुवा ' ' सिंघु बिसराए-रो ॥ 
परे वे अचेत, हर** वै चित' 3सकल चेत, 
अलक भुजंगी डसे लोटेन-लुटाएं-री । 
भारत अकर करतूत्तंन'*४ निद्दारि लई, 
- ताते*“चॉँनस्याँम लाल तो ते बाज आए-री ॥ 
4०--“दासजी कृत प्रथम उदाहरण में मुद्रांकित चिह्न रूप नायिका ओर 


घनाक्षरी छुंद तथा द्वितीय उदाहरण में पक्ती-विशेषों का उल्लेख हुआ है, 
अतः मुद्रालंकार है | 

भारती-भूषण (केड्िया-कृत) में इस अलंकार का उदाहरण पं ० अंबिकादत्तजी 
व्यास कृत बहुत सुंदर दिया गया है, यथा-- 


मेघ देख-देस नटखट आसा पूरि आए, 
कान्हर ले गूजरी ढिंढोरे छुब्रि-छाकी है । 


पा०--१. (वें०) (सं० पु० प्र०) की... २. (का०) (वें०) पान ...। ३, (वें ०) (सं० पु०- 
प्र०) से...। ४. (का०) (वे ०) (प्र०) काहू...। ५ (सं० पु० प्र०) घधनाच्छरी...। ६, (का०) 
(सं० पु० प्र०) भो खंजन बिन. ..। (वे ०) सारस-खंजन बिन...। ७. (का०) ( वे'०) (सं०- 
पृ० प्र०) द्वासौ...। , (सं० प० प्र०) वाकी...। &. (का०) (वे०) (सं० पु० प्र०) 
बासी...। १०. (का०) लाल-ही ...। ११, (का०) झुक...। (वे'०) (प्र०) छुख...। १२; (वे ०) 
रहें. ..। १३, (का०) वै चित चेत सकल, भअलक. ..। (वे ०) वै सकल चिरु चित्त...] १४. 
( स० पु० प्र०) करतूत जिन, ..ै। १५. (का०) (वे ०) (म्र०) याते. . .। 


प्र७० काव्य-नि णंय 


दीप-दीप भेरब भए्‌ हैं नारि-बू दैंन-सों, 
ललित सुहाई लीला सारँग-छुटा की है ॥ 

स्पाँमल तमाक्न-कोस-कोस लों कँमोद कीन्‍्दों, 
“अंबादत्त' सोंहनी त्यों छाया बदरा की दे | 

कोऊ सुघरई सों श्रीकृष्ण कों जु पाऊँ तब- 
झाली कल्याँन करि बहार बरखा को है ॥” 

यहाँ “राग-रागिनी-नाम'--चवर्षा-ऋठ के प्रतिपादक होने से मुद्रालंकार अ्रति 
सुदर बन पड़ा है ।” 


अ्रथ बक्रोक्ति लच्छकन जथा--- 


ब्यथ काकु ते अर्थ कौ, फेरि लगाबे तक | 
“बक्र-दक्ति'? तासों कद्दें, जे? बुधि-अंबुज-भक ॥ 
वि--“जहाँ व्यर्थ 'काकु? और “तक से अर्थ लगाया वा समझता जाय, वहाँ 
विद्वज्जन “वक्रोक्ति” शब्दालंकार मानते हें । 
वक्रोक्ति का अर्थ-- टेढ़ी-उक्ति” है । श्रतएब इस अलंकार में उक्ति 
की टेढ़ाई समझी वा दिखलाई जाती है। शअ्र्थात्‌ यहाँ किसी के कद्दे हुए वाक्य 
का अन्य ( सुनने वाले के ) द्वारा अन्यार्थ ( दूसरा अर्थ ) कल्पित किया जाता 
है| वक्रोक्ति में यों तो कहने वाला अनेकार्थवाच्री श्लिश शब्दों का प्रयोग 
एक ही अर्थ को लेकर करता ही है, पर सुनने वाला उसका दूसरा अर्थ तात्पय 
के सहारे लगाता है। साथ-ही कभी--कभी अ्रपनी बात कहने वाले के दंग से 
वा ख्वरो' के प्रयोग से भी श्रोता उसका विपरीत अर्थ समझ लेता है। यह 
काकु-वक्रोक्ति कहलाती है। अस्त, वक्रोक्ति के श्लेप ओर काकु से दो भेद 
हुए। यों तो संस्कृत-साहित्य में “श्लेष” के समंग और अ्रभंग दो भेद ओर 
किये गये हैं, पर वे दोनों भेद दासजी ने नहीं माने हैं। शेष--श्लेष और 
काकु से संश्लिष्ट वक्रोक्ति के अतिरिक्ति--छुद्ध वक्रोक्ति युक्त तीन ही भेद माने 
हैं श्लोर उनके उदाहरण भी दिये हैं । 


एक बात ओर, वह यह कि कोई-कोई “काकु बक्रोक्ति! को अ्रथौलंकार 
मानते हैं, पर यहाँ कंठ-ध्वनि से ही उसकी अलंकारता है ओर कंठ-ध्वनि (शब्द) 
श्रवण का विषय है, इसलिपे यह शब्दालंकार ही है। साथ-ही यह किसी अ्रन्य 
व्यक्ति के द्वारा कहे हुए वाक्य का अन्य व्यक्ति के द्वारा अ्रन्यार्ण कल्पना किये 


पा०--१. ( रा० पु० अ्र० ) बकोक्ती ...। २. ( का० ) (्‌ बे ० ) जो... 
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ि 


जाने पर--दी होता है । किंतु जहाँ अपनी-ही उक्ति में 'काकु” का प्रयोग किया 
जाय वहाँ “काक्वाक्तित गुणी भूत व्यंग्य कहा जायगा--अलंकार नहीं |” 


मं थम उदाहरन जथा--- 


आझाज तो तरुनि, कोप-जुत अवलोकियतु, 
रितु-रोति हे' है “दास!” किसले-निर्दान जू | 
सुमन नहीं तौ* ये हे-है देखो घंनस्याँम, 
कहो बात मंद-सीतल सुजाँन जू।। 
सोंहें करो नन हेँमें औनि नदहिं आबे! करि, 
आन को तो * बूक्को ऑन बिरददी की ऑन जू । 
क्यों है दलगीर रहदि गए कहूँ पीरे* पीरे, 
एतो९ माँन - माँनऐं, जाने बागवाँन जू।॥ 
दुतिय उदाहरन जथा--- 
कैसो कटद्दो* कान्ह सो तो हों-ही खरो एक अब, 
सहसंन में जेसें एक राधा-रस भौजिऐ। 
गद्दिए न कर, द्ोत लाखंन को जान लाल, 
चाहिऐ८ तो आपनों-हीं पद्म *-उसे दीजिऐ ॥। 
नील .के बसन क्‍यों बिगारत द्वो वाहि'* काज, 
बिगर तो हँम प॑ बदल सख लीजिऐ। 
देखती करोर बारो संगनी हमारी हैं सो,* " 
अरथी वारे हँम-संग संका कत'* कोजिए ॥ 
तीसरी उदाहरन जथा-- 
लाल ए लोचँन काहदेे प्रिया हैं, दियो'३ हृ है मोहन रंग मँजीठो । 
मोते' *उठी है जु बेठी अरीन की, सीठी क्‍यों बोले, मलाई ' *लों मौंठी ॥ 


पा०--१. ( वें० ) दास हृहै किसले...। २. ( ३4० ) नहीं दोंई हो क देखें धनस्याँम ...। 
( सं० पु० प्र०.) नहीं री तो यद्द ह दें देखे घनस्याँम...। ३. ( स॑० पु० प्र० ) नहिं करि 
आंबे...। ४. ( वें० ) भाँन की बूकिय आँन...। ५. ( प्र० ) पीर एरी,...। (सं० पु० प्र० ) 
-- इलगीर रहि ख़रो एक अब सहस में...। ६, ( बें० ) एते...। ७, ( वें० ) कहें. ..। झ, 
( वें० ) ( स॑० पु० प्र० ) वाहिऐं तो आपनों पदम-हम ...। &. ( प्र० ) पद मोदि ...। १०. 
( का० ) ( प्र० ) वही ...। ( वें० ) थोंही...। (रा० पु० का० ) वेही...। ११. ( का० ) 
हैँ, अरथी वारे. . .। (वें०) अरब्जी वारे...। (प्र०) (स॒० पु० प्र०) है, अरधी. ..। १२, (का०) 
( बें०) कंत ...। १३. (का०) (प्र०0) दिऐ...। १४. (बें०) मो तौ उठी है जु बैठे... १५. 
(बें०) मिलाश यों मींठी । (प्र०) मिलाह ल्यों...। (शव ० नि०) क्‍यों बोली, मिठाई लों...। 
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चूक कहो किमि चूकति सो'- जिन्हें लञागी रहे उपदेस-बसीठी | 
मूठी सबे, जग साँचे* लला, ये मूंठी तिद्दारे-दी४ पाग" की चोटी ॥॥# 

वि०-- “यहाँ भी दासजी चूह गये, वक्रोक्ति के तीनों उदाइरण आप से 
ठीक नहीं बन पड़े हैं। साथ-ही यह छुंद “आपने! अपने “शृ'गार-निशय! रस- 
ग्रंथ में “गुरुमान” के उदाहरण में भी कुछ पाठ-मेद के साथ दिया है। 

वक्रोक्ति के उदाहरण ओर खास कर चारों--प्रकार की वक्रोक्ति के उदा- 
हरर ब्रजभाषा में कम ही मिलते हैं, क्योंकि यहाँ वक्रोक्ति शब्द-मूला है, श्रर्थ- 
मूला नहीं | फिर भी सुरति मिश्र-क्ृत एक उदाहरण ओर देखिये, यथा--- 


“खरो होहु बारी नेंक, कहा हमें खोटी देखी, 
सुनों बेंन नक, सुती आँन ठाँ बजाइऐ | 
दीजै हमें दान, सुताों आज न परव कछू, 
गोरस दे, सो रस हँमारें कहाँ पाइऐ ॥ 
मद्दी देहु हमें, सुतो मही-पति-ही दे है कोऊ, 
दद्दी देहु, दही है तो सीरोी कछु खाइप । 
'सूरत! कदहत ऐसे सुनि हँस रीके लाल, 
दीन्हीं उर-माल सोभा कहाँ लगि गाइऐ ॥” 
यह घटना-चित्र ब्रज-दानी? के दान-माँगने के समय की है। अ्रतएव 
प्रीतम के कहे हुए प्रतिवाक्यों को, जैसे---खरी, बेन, दान, गोरस, मही, दही 
शब्दों का श्री प्रियाजी द्वारा अन्य अ्र्थ--सच्ची, वेशु, दान, गोरस ( इ द्विय- 
रस ), मही, धथ्वी, दही (जलना) मान उत्तर देना शोमा-सागर है ।?? 
“जो आँखें हों तो चश्मेगौर से औराके-गुल देखो । 
किसी के हुस्न की शरहें, लिखी हैं इन रिसालों में ॥” 


अथ पुनरुक्तवदामास लच्छुन जथा-- 


कहत लग पुनरुक्त सौ, थे पुनरुक्त न दोइ। 
'पुनरुक्तबद्‌भास *!तिद्दिं, कद )*सकल कबि सोइ ॥। 


पा०--१. (श्ू ०नि०) हौ-**। २. (का०) (प्र०) (श्र ० नि०) तुम'”| १ (१०) 
साँच **। ४, (का०) सु०*'। (वें०) तिद्वारि हूी-*"। (प्र०) तिद्दारेउ:**, (श्र ०नि०) तुमारे 
डु। ५. (वे ०) पा4""। ६. (का०) पुनरुक्तदानास *'। (वे ०) (प्र०) पुनरुक्तिवदाभास: **। ७, 
(का०) (वे ०) कहें **। 

# “भ गार-निययेय (भि०दा०) ए१०--६२,१०५--युरूमान-पीरादि  * *। 
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वि०--“जहाँ कहते समय पुनरुक्त-सा लगे, पर पुनरक्त न हो वहाँ कवि 
लोग “पुनरुक्तवदाभास ( पुनरुक्त + वत्‌ + आभास ) मानते हैं ।” 

संस्कृत-साहि त्यकारों ने 'पुनरुक्तददामास! ( विभिन्‍न आकारवाले शब्दों का. 
वस्तुतः एक अर्थ न होने पर भी एक अर्थ जैसी प्रतीति ) के--- शब्दगत” ओर 
'शब्दार्थ उमयगत” दो रूप मानते हुए पनः शब्दगत के भंग और अ्रभंग नाम 
तीन भेदों का उल्लेख किया है| पुनरुक्त एक काञ्य-दोष है, पर एक अर्थ वाले 
दो शब्द भिन्न आकार के होते हुए भी यदि कहीं एक-ही अर्थ में प्रयुक्त हों 
तो दोष है, किंतु जब यह दोष साधारणतः देखने से तो प्रतीत हो, पर वास्तव, 
में वह भिन्‍नार्थों में प्रयुक्त होने के कारण उपयु क्त-दोष-संयुक्त न हो, तब यह 
खलंकार बनेगा |” 


अस्य उदाहरन जथा-- 
अली, भँमर गुजन लगे, होंन लग्यों दल-पात । 
जहँ-तहँ फूले ब्ृच्छ-तरु, प्रिय पीतेम कित जात ॥ 
वि०---“दासजी कृत यह उदाहरण सु दर है । यहाँ --अली, भेंमर, दल; 
पात, बृच्छ, तरु, प्रिय तथा पीतम भिन्‍नाकार होते हुए भी समानार्थों जैसे होने 
के कारण पुनरुक्त जैसे प्रतीति होते हैं, पर ऐसा न होकर वे अपने-अपने 
वास्तविक ए्थक्‌-प्रथक्‌ अर्थों से सुशोमित हैं, इसलिये उक्त शज्दालंकार ही यहाँ 
कहा जायगा | पुनरुक्तवदाभास का निम्न-लिखित कवित्त भी सु दर है, यथा--- 
४ २गु-लात पद्‌ ह्वीय, पिय-बर राजत हैं, 
मोरपंख पच्छ साजें मेरे मन भाव है। 
राजै हार बेनमाल, आड़ ते दिखाई देत, 
'कासिराज! तेन-पर गोरज सुदाब है ॥ 
हरे परे दोष साँक-सेंमे में बिहारी स्थाॉँम, 
ललित अरुन अंग ताम्र कों लजाये है ॥ 
दुश्छिन हरित हरे रंग-संग बलदेव, 
कुजर मतंग-दंत कंत घरें आझे है ॥? 
एक बात और -जैसे “दास जी के उपास्य ग्र'थ! काव्य-प्रकाश ( संस्कृत )- 
में दास जी मान्य इस उल्लास के “श्लेष, विरुद्धाभासादि में पहले 
वक्रोक्ति और बाद को श्लेष, पुनदक्तवदामास ( ६ ) नवें तथा विरोधाभास 
( विरुद्धाभास ) का (१०) दसव उल्लास में वहाँ उल्लेख किया गया है जहाँ 
काब्य के शब्दालंकारों का कथन दै--वर्णंन है। मुद्रा, वहाँ अप्राप्य है । अस्तु, 
उक्त अ्लंकारों का कथन और विवेचन करते हुए. आचार्य भी मम्मठ ने प्रथम 
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श्लेष के स्थान पर वक्रोक्ति, पुनः श्लेषादि के स्वरूप, उनके भेद तथा परिभाषा 
विवेचन में काफी सूक-बूक का परिचय दिया है| यदि हम आपके विवेचना- 
नुसार वक्रोक्ति को लें तो वहाँ कहना होगा कि आप-द्वारा किया गया उसका 
निरूपण विशद श्रमिप्राय से भरा समास रूप में बहुत सुदर है, क्योंकि वक्रोक्ति 
का विवेचन आचाये भामह-कुतक-अ।[दि के मतानुसार गूह-ही नहीं, श्रति- 
गूढ है, जिसे विस्तार के साथ समभना-बूकना काव्य-मर्मशों के लिये अति 
आवश्यक है। आचाये मम्मट ऐसा नहीं मानते, वे उसे शब्दालंकार की एक 
मलक जैसी मानकर उसके शब्द-विच्छेदानुसार, जेसे--वक्र-उक्ति, वा उक्ति- 
वक्रता को शब्दालंकारों की एक चारु-चपलता मात्र ही कथन करते हैं ओर 
इस प्रकार वक्रोक्ति को वे, बिसे मामह-आदि आचाय ने काव्य की आत्मा कह 
गये थे उसकी पुष्टि न कर-सूछुम संकेत से-ही सही, उसे शब्दालंकारों के 
सीमित त्षेत्र में रख स्थान-श्रष्ट-ला कर दिया है । 

आपका श्लेश-निरूपण भी कोई नया नहीं है, वह भी रुद्रट-जन्य परिमाषा 
का-ही रूपांतर मात्र है। यों तो रीति-काल के प्राचीन शाख्र-्र थों में 'श्लेषः 
समंग-रूप से शब्दालंकारों में माना-ही गया है, फिर भी श्राचार्ये रुद्रट ने कवियों 
को उसमें कविता करने का सुंदर आग्रह किया है। साथ-ही उद्भट के 
व्याख्याता प्रतिहारंदुराजअ” ने श्लेष के प्रति अपना मत व्यक्त करते हुए 
कहा है--“इलेष शब्द-श्लिष्ट हो, वा अर्थ-श्लि', है वह श्रर्थालंकार, क्योंकि 
इसमें उपमादि अलंकारों की सुदरता को ट्विगणित करने को यशथेष्ट क्षमता है | 

संस्कृत-साहित्य-शार््रष्णात “जनों की पुनरुक्तवदाभास?” के प्रति यह मान्यता 
है कि सर्व प्रथम यह शब्दालंकार आचाय॑ श्री उदभट जन्य है और उसकी 
विशद परिभाषा बाद के ग्रथ “काव्यालंकार-सार-संभ्रह! में की गयी है, यथा--- 

“पुनरुक्ताभासम भिन्ननस्विवो सासिभिन्नरूप पदु पदुमू ।?? --१, १, 

इस से स्पष्ट जाना जाता है कि पुनरुक्तवदाभास में विभिन्न रूप दो पदों 
की एक अथ की प्रतीति में ही इसकी रूप-रेखा निद्धित है। यद्यपि उद्भट ने 
उक्त सूक्ति में यह स्पष्ट नहीं किया कि यह अलंकार अर्थ का है, शब्द का है 
वा उमयात्मक, बाद में श्री मम्मठ ने अपनी गृड़ समीक्षा-द्वारा इसे श्रर्थालंकार 
तो नहीं शब्द और उभयालंकार माना है। यही फैसला उद्भठ के व्याख्याकार 
ओर राजानक का भी है |?” 

“हति श्रीसकलकज्ञाघरकत्ाधरबंसावत्त स श्रीमन्‍्मदाराज कु मार 
श्रीबायूदिदूपति बिरचिते “काब्य-निरनए! स्लेसादिसब्दा- 
लंकार बरनन नाम बिसतिमोब्जासः ॥?” 


अथः इक्कोसकोा उल्लास 


चित्रालंकार बरनन जथा--- 
दास! सुकबि-बॉनोी थक ', चित्र-कबित्तन माँदिं । 
चमत्कार-द्वीनाथं को, इद्दों दोष कछु नाहिं।॥ 
भी 
“व? 'ब', ज' “ये, बरनन' जॉनिऐ, चित्र-काच्य में एक । 
अरध - चंद कौ जिन करो, छूटें लगे बिबंक ॥ 


शेः 

प्रस्नोत्तर.पाठांतरो, पुँनि बाँनी को* चित्र । 

चारि लेखनी-चित्र को,” चित्र-काब्य है मित्र ॥ 
वि०--““दासजी ने इस उल्लास में चित्रालंकारों का विविध रूपों में वर्णन 
किया है । अस्तु, प्रथम आपका कहना है क्रि “चित्र-काव्य” में सुकवियों की 
वाणी भी थक जाती है। चमत्कार का अभाव एवं हीनाथ-दोष यहाँ दोष 
नहीं रहते हैं. ... ...। साथ-ही चित्र-काव्य में 'ब” ओर “व”, “ज और “य? समान 

माने जाते हैं तथा बिंदु, अधर्च॑द्र-विंदु का विचार भी नहीं होता इत्यादि. ..। 

चित्रालंकार को संस्कृत-साहित्य में विंशेष संमान नहीं दिया गया है | पंडित- 
राज जगन्नाथ भी इसके बिरुद्ध हैं। वे कहते हँ---“इसे काध्य में स्थान देना ही 
अनुचित है ।” वहाँ एक प्रश्न यह भी है कि यह अलंकार शब्दालंकार में 
नहीं मानना चाहिए। कारण भी दिये हैं, पर जहाँ अ्रमान्यता के कारण दिये 
हैं, वहाँ मान्यता की भी गहरी प्रत्तावना दी है। वे कहते हैं कि इस अलंकार 
में अथ गत कोई उक्ति-वैचित्य नहीं रहता, साथ-ही पूरे शब्दों में चमत्कार भी 
नहीं, इसलिये यह अथौलंकार तो नहीं हो सकता ..... १ अपितु शब्दालंकार 
हो सकता है | अ्रतः साहित्य-दर्पण ( संस्कृत ) में आचार्य विश्वनाथ चक्रवर्ती 
कहते हँ--““यद्यपि इस अलंकर के वर्ण उन-उन अलंकारों में लिखने के कारण 
ही चमत्कार पूर्ण होते हैं, फिर भी जो वर्ण ओत्राकाश के साथ संबंध होने के 
'कारण---सुनाई देने पर चमत्कार पूर्ण शात होते हैं, उन आकाश-निष्ठ वर्णों के 


पा०--१, ( प्र० ) ( स॑० पु० प्र० ) कथयें.०.। २, (वे०)बव जल बर्न निज...। ३. 
(स०प० प्र०) के... ४, ( स० प० प्र० ) ले...। 
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साथ ये आकार-निष्ठ बर्णों का श्रोपचारिक ( लाक्षणिक ) अभेद मान लेने से 
यह शब्दालंकार मानना चाहिये..... ...।? अर्थात्‌ लिखित अक्षरो' को 
वास्तविक शब्द तो नहीं कह सकते, पर वे शब्दों के ही संकेत होने के कारण 
लक्षण-द्वारा उनमें गौण-रीति से वर्णादि शब्दों का प्रयोग करने पर उसे 
शब्दालंकार-ही मानना उचित है (सा> द०-“हिंदी विमला” टीका ए० १०७) ॥ 
अर्थात्‌, यहाँ वर्ण प्रथकू-प्रथयतू अपने-अपने स्थान पर लिखे जाने के कारण 
चित्रण-चमत्कार तो उत्पन्न करते हो हैं, साथ-ही वे पूर्ण शब्दों के अंश विशेष 
भी हैं, इसलिये इनका अभेद ही माना जाता हैं | 

ब्रजमापा के आचारयों ने भी इसे गोरख-घंघे के जैसा कष्टकर माना है, फिर 
भी इसका वहाँ वर्शन मिलता है और खूब मिलता है। महाकवि केशव ने 
आर उनके अनुकरण पर काशिराज ने अपने-अपने ग्र थ--“कवि-प्रियाः और 
पंचचत्र-चंद्रिका? में इस अलंकार का विशद वर्णन किया है। कव की निपुणता 
ओर मनो रंजकता तो इसके प्रत्येक भेद में दिखलायो पड़ती हो है, साथ-ही इस 
अलंकार के उदाहरण निर्मित करने में कुछ कठिनाइयाँ हैं ओर उन्हें सुब्बोध करने 
के सुझाव भी, जैसा कि दासजी ने कहा है--- 

“बच, जय बग्नंन जॉनिऐ' चित्रकाब्य में एक । 
अरघ चंद को जिनि करो, छुथ लगे विबेक॥? 

अर्थात्‌ इस अलंकार में ब, व, ज, य, र, ल, ड, ल में कुछ भेद नहीं 
होता। अनुस्वार, अर्धानुस्वार, विसर्ग, हस्व, दीघ होने न होने की कुछ बाधा 
नहीं आती और अंध, बघधिरादि दोप तथा गणागण का भी विचार इस 
अलंकार में नहीं किया जाता |” 


अ्रथ चित्रालंकार-नामादि बरनन जथा--- 


ध्रस्नोक्तर' चित्रित करे, सज्जन सदह्ित' उमंग | 

े ० नव 

हैं विधि अंतरलापिका', 'बहरिलापिका' संग | 
के 


'ुप्तोत्त”र उर-झआँन के, व्यस्त समस्ते' जॉन | 
'एकानेकोत्तर' बहुरि, नाग - पास पेदर्चान ॥ 
के 


है क्रम ब्यस्त-समध्त' पुनि, कंमल-बंध-बत मित्र । 
सुद्ध “गतवागत” 'संखला!, नर्वेंम जानिए चित्र | 


बा०--१, ( का० ) ( बे० ) (५१० ) सुमति...। 
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अगनित अ तरलापिका यों बरनत कबिराइ | 

बद्रिलापिका जान उर", छुंद बाहर पाइ।। 
वि2-- 'दासजी ने जित्रालंकार रूपं--अंतर्लापिका, बहिरलापिका, गुमोत्तर, 
व्यस्त-समस्त, अनेकानेको त्तर, क्रम व्यक्त-समस्त, कमल बद्ध, गतागत ओर स॒ ख- 
लादि नी प्रकार भेद मान पुनः “अंतरः और बहिलीपिका के अनेक भेदों का 
उल्लेख किया है तथा उदाहरण --गुप्तोत्तर, व्यस्तसमस्तोत्तर, एकानेकोत्तर (अनेक 
कों का एक उत्तर),नागपासोत्तर, क्रमव्यस्तसमस्तोत्तर,कमलबंध,श्रू खलाबंध,चित्रोत्तर 
अंतर्लापिका, वहिर्लापिका, पाठांतर-चित्रोत्तर, लुनवर्ण, मध्यवर्ण-लुप्त, परिवर्तित वर्ण, 
निरोष्टामत्त, अमत्त, निरोष्ठामत्त, अजिह्ावर्ण गत, वण नियमित--एक, दो, तीन, 
चार, पाँच, छृह ओर सात वर्ण नियमितों के उदाहरण, लेखनी-चित्र, खद्भब॑घ, 
कमलबंध, कंकनवैंघ, डमरूबंध, चंद्रबंध, चक्रबंध, धनुपरबंध, हारबंध, मुरुजबंध, 
पवतर्बंध, छत्रबंध, वृक्तत्रंध, कपाट्यंघ, मंत्रगति-बंध, अश्वगतिबंध, सुमुखबंध, 
सर्वतोमुख, कामधेनु ओर चरण-गुप्तादि अनेक चित्रालंकार-भेदों का वर्णन किया 
है | “दासजी ने ये सब भेद प्रश्नोत्तर चित्रालंकार के अमिन्न अंग मानकर प्रथम 

: गुप्तोत्तर” चित्रालंकार का वर्णन किया है । 


. प्रथम गुप्तोच्तर लच्छन जथा-- 
बाच्य-अ त* सब्दच्छुलेन, उत्तर देह दुराइ। 
गुप्तोत्तर ता सों कहें, खकल सु मति-सेमुदाइ || 
वि०-- “जहाँ वाच्यार्थ को छिपाकर शब्द-छुल-द्वारा उसका गुप्त श्रन्यार्थ के 
सहारे उत्तर दिया जाय, वहाँ गुप्तोत्तर-अलंकार होता है । 
अस्य उदाहरन जथा--- 
सब तन पिय बरन्यों झंमित, कट्दि-कद्दि छपमाँ-बेंन । 
सुंदरि भई सरोस क्यों, कदहदत कमल - से नेंन ॥ 
अस्य तिलक 
इृडाँ लायिका ने “कंमल-से” सब्द ते “कंम-+लसे'”? - थोरी सोभावारे 
अथवा “कं » जल, मज्-सेल्"कीच से “जल की कीच के समान” झथ्थ मान 


के' रोष कियों, भर्थाव्‌ सरोस हूं गुप्त-उत्तर दियौ। 


पा०---१. (का०) (वें०) (प्र०) बहिरलाप जानों उतर,..] २. (प्र०) वाच्यांतर...। 
३७ 
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पुनः उदाहरन जथा--- 
सुत सपूत, संपत - भरी, अंग अरोग सुढ़ार। 
रहे दुखित क्‍यों काँमिनी, “पिया' करे बहु प्यार ॥”? 
अस्य तिलक 
इहाँ सल्ली के प्रस्त रूप “कामिनी?” इतनी-बात-होत-ह-सब सुब्य होत--- 
हू दुखी दयों रहे कौ उत्तर दूसरी “पिया करे बहु प्यार? -पिय अनेक-स्निन सों 
प्यार करत है, यह गुप्त उत्तर दिपो | 
ब्यस्त समस्तोत्तर--लच्छुन जथा--- 
हे, त्रि.' बरननंन काढि पद्‌, उत्तर जॉनिय व्यस्त । 
व्यस्तसमस्तोत्तरर' वही, पिछली उतर समस्त ॥। 
उदाहरन जथा --- 
कॉन दुखद, को हंस - सो, को पंकज - आगार | 
तरुँन-ज॑ नन को मेन-हररन को करि चित्त-बिचार ॥ 
कोन धरें दे धरनि कों, को गयंद- श्रसबार । 
कोन भर्मानी* को जनक, द्े--“'परबत - सरदार ॥” 
अस्य तिलक 
इृह क्रम सों उत्तर--“पर, बत, सर, दार, परवत अरू परवत-परदार «०» 
हिमांचल”' कहि सब में व्यस्त उत्तर एक पद--“परवस-परदार ” सरों दियो, याते 
समस्तोत्तरब्यस्त”” उत्तर दियो। 


बि०--“दासजी ने यहाँ “समस्त-व्यस्त-उत्तर” रूप चित्रालंकार का वर्णन 
किया है, अ्रर्थात्‌ संपूर्ण छुंद-प्रयुक्त प्रश्नों का उसी छुंद के पाद-द्वय के द्वारा भंग- 
अभंग रूप से उत्तर प्रस्तुत किया है। जैसे इन दो दोहों में--“कोंन दुखी, 
को हंस सो, को पंकज-आगार, तरुन-जनों का मन हरने वाला कोन, धरनि 
(एथ्वी ) को कोंत धरे है, हाथी का असवार कोन और भवानी ( पावती ) 
का जनक ( पिता ) कॉन” | इन सात प्रश्नों का उत्तर दुसरे दोहे के अंतिम--- 
चरण--“'परबत-सरदार” को भिन्न-भिन्न कर श्र बाद में समस्त पद जैसे---पर, 
बत, सर, दार, परबत, परबत-सरदार से क्रमशः दिया है। यथा--कोंन दुखी, 
“पर”>-शत्र , हँस सा कॉन, बत » बतक ( पक्षी विशेष ), पंकज ( कमल ) का 


पा०--१. ( का० ) ( वें० ) पीउ...। २- ( का०) ज्ञ॑...। ( वें० ) ( प्र० ) श्रय...। 
३, ( का० ) उतर जानिए. ,.। ( बें० ) उत्तर जानिए ,, | ४. ( €० पु० प्र० ) सनाली...। 
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अआागार ( घर ) कोन सर! >सरोवर ( तालाब ), तरुण जनों का मन हरने 
वाला कोन दार! स्त्री ( नव योवना ), धरणी को कोन घर रहा है--पर्वत, 
हाथी पर सवार कॉन--“सरदार! ८ विशेष व्यक्ति ) और मवानी ( पाव॑ती ) का 
जनक ( पिता ) कोन --'परव्रत-सरदार” "हिमालय इत्यादि ।?? 


अथ एकानेकोत्तर लचब्छन जथा--- 


बोहोत भाँति के प्रसन को, उत्तर-'एक' बखाँन । 
“एक-अनेकोक्तर' वहीं, अनेकार्थ-चल जॉन' || 
ग्रस्य उदाहरन जथा--- 
बरा*-जरो, घोरा-अरो, पॉन-सरो क्यों नारि? । 
दितू-फिरो क्यों द्वार ते, हुतो न फेरँन हारि” ॥ 
अस्य तिलक 
“झर्थात्‌ कोऊ फ्रनवारों नादि हुतो, ये सब को उत्तर दियौ।” 
4वि०--“यहाँ भी दासजी ने अ्रनेक प्रश्नों--बड़ा क्‍यों जला, धोड़ा क्‍यों 
अड़ा, पान क्‍यों सड़ा और हितू ( रिश्तेदार ) द्वार से क्‍यों फिरा-आ्रादि चारों 
प्रश्नों का स्त्री-द्वारा एक-ही उत्तर--कोई फेरने ( उलटने-पलटने ) वाला न था? 
से दिलवाया है, अ्स्तु “अनेक का एक उत्तर? स्वरूप यह नित्रालंकार है। 
बहिलापिका रूप ब्रज-साहित्य में यह सूक्ति इस प्रकार भी मिलती है, जैसे- 
“पान सर, घोड़ा अरे, विद्या बोसर जाइ | 
जगरे में बादी जरे, या को प्र्थ बताइ ॥” 
यहाँ भी दासजोी जैसे चार प्रश्न हैं, पर उत्तर प्रस्तुत नहीं है, वह बाहर है, 
वह--“गुरूजी फेरी नहीं” रूप में कहा जाता है। अतएव बात वही है, पर 
कहने का ढंग निराला है ।?? 
कारों कियो बिसेस को, पाव"क कहा सभाग | 
का सो४* रँग गो भोर-पद, पंडित कहें-पराग” ॥ 
अस्य तिलक 
ह्॒दाँ पराग->पर + आग - सत्र, ललाई झो केसल-धूरि अर्थ करि तींनों 
अ्स्नन को उत्तर दियौ | 


पा०--१, ( का० )( वें० ) ( प्र० ) मान... २, ( का० ) (वे'० ) ( प्र०) बरौ जरौ, 
घोरो अरौ...। ३, ( बें० )( प्र० ) दार...। ४. (का०) (वें०) (प्र०) काहे...। 


भ्रूट० काव्य-नि णंय 


पुनः उदाहरन जथा-- 
कैसी नृप - से'नाँ भली, कैसो भली न नारि। 
केसो ' मग बिन-बारि को-'अति रजबतो”” बिचारि ॥ 
अस्य तिलक 
ह॒दाँ हु तीनों भ्रस्नेन--“केली नप-संनाँ भली ( सुंदर ), कोंन-सी नारि 
न भली (९ अच्छी नहीं ), ओऔ बिना-बारि ( जल ) कौ मग ( माग ) कैसौ कौ 
उत्तर “झति रजबती” तें दियो है| अर्थाव अति रजोगुन वारी नृप-सेनाँ भली 
( सुंदर ), अति रजवती ( रजस्वला ) ख्रो अस्छी नद्वि और बिना बारि को मगः 
केसौ-- “अति रजवतो??-“(बहुत धूर बारो) । 


अ्रथ नाग-फाँसोत्तर चित्रालंकार--- 


इक-इक अंतर तजि बरन, हे-हे बरन मिलाइ । 
नाग-फॉँस! *-उत्तर वह्दी?, कुंडल सरस बनाइ ॥ 
अस्य उदाहरन 
कहा चंद, को * स्यथॉम, छत्रिन को गुन कोन कट्दि५ । 
कहा संबते* नाँस, पारसिक--बासी कहें ॥ 
कद्दा रहें संसार, बाँहन कहा कुबेर को। 
चाहें कद्दा भुतआर, “दास” उतर दिय-“सरसजॉन” ॥ 
अस्य तिलक 
“हुहाँ एक - एक बरन “सरस-जेन” में ते छाँडि के सब को उत्तर दियो ।”? 





पा०--१., (का०) [वि०] [सं० पु० प्र०] कैसी मग बिन बारि की . . .] २, (का०) ( वें० है 
( प्र० ) नागपास...। ३. ( का० ) ( वें० ) यद्दी ...। (प्र० ) यहै...। ४. ( वें० ) में,..।. 
( प्र० ) नेहा चंद कौ स्याँम,..। ५. ( का० ) कह; ...। ६. ( का० ) कह संबत कौ...। 


काव्य-निणय पट १ 


वि०--“यहाँ दासजी ने “नाग-पास” चित्रालंकार-द्वारा “चंद क्‍या, श्याम, 
कोन, ज्ञत्रियों का गुण क्या, संबत को पारसी लोग क्या कहते हैं, संसार में क्या रह 
जाता है, कुबेर का वाहन क्‍या और राजा क्या चाहा करते हैं--इत्यादि प्रश्नों 
'का उत्तर “नाग-पास” युक्त शब्दों में एक-एक वर्ण के अंतर से, अंत में संपूर्ण 
पद--“सरस जैंन” से, जैसा ऊपर चित्र में दिया गया है--सस, रस, रज, सन, 
फिर उन्हें ही उज्लट कर जस, जन और फिर “सरस-जुँन” द्वारा दिया गया है। 
जैसे चंद को क्या कहते हें---सस (शशि ), स्थाँम ( काला ) कोन---रस? 
( श्र गार-रस ), क्षत्रियों का गुण क्या--“रज! ( रजोपुण ), फारस-वासी संबत 
को क्या कहते हँ-'सन?, संसार में क्या रहता है---'जस,? कुवेर का वाहन कोंन 
-- जन, राजा किसे चाहता है--“सरस-जैन” » सु दर हृदय वाले नरों को ।?” 


क्रम समस्त-ब्यस्त लच्छन जथा--- 


इक-इक बरंन बढ़ाइ' कें, क्रम ते लेहु समस्त ) 
यहु 'प्रस्तोत्तर जाँनिऐ', दे सेंमस्त-क्र म-ब्यस्त ।। 
अस्य उदाह'न जथा--- 
कोंन* बिकल्‍पी बने, कहा बिचारत गॉनक-गँन । 
हरि हे के दुख-दन, काहि बचायो असत-छँन ॥ 
के वा' प्रभु औतार, क्‍यों बारें राई-लबँन | 
कोंन"पसिद्धि-दावार, 'दास' कक्षो-“बारेन-बदन” ॥ 
अस्य तिलक 
इहाँ क्रेंम सॉं-- बा, बार, बारँन, बार नब, बार न बद ओरु बारेँन- 
चर्देन कहि एक ही पद्‌ सों समस्त के क्रम सों उत्तर दिये । 
वि०---“अ्र्थात्‌ विकल्प करने वाला बर्ण को न-सा-वा', गणक (ज्योतिषी) 
गण (समूह ) क्‍या विचारते ह--बार ( दिन ), दुःख-हरण करने वाले हरि ने 
किसे ग्रसते हुए बचाया--“बारन” ( हाथी ) को, भगवान ने कितनी बार श्रवतार 
लिया--“बार नब” ( नो बार ), राई-लवण ( नॉन ) क्यों उतारा जाता है-- 
वारन-बद ( दुःख हटाने के लिये ) ओर सिद्धियो' का देने बला को न-- 
बारन-बदन ब्| श्रीगणेश श्त्यादि से दासजी ने सबके उत्तर दिये हैं ।” 


पा०--१, ( का० ) ( बें० ) (प्र०) बढ़ावते ...। २. (का०) ( ३० ) (प्र०) सक्रम समस्त 
व्यस्त | ३, ( का० )( प्र० ) कवन,,.! ४. ( का० ) वौं...। ५. (का०)( बें० ) ( प्र० ) 
कबन ...। 


भ्रषर काव्य-निणय 


अ्रथ केंमल-बंध उत्तर लच्छन जथा--- 
अच्छर पढ़ो समस्त कों, अंत-बन सों जोरि | 
'कंमल-बंध” उत्तर वही," ब्यस्त-समस्त बद्दोरि।। 
उदाहरन जथा--- 

कह कपीस सुभ-अंग, कटद्दा वछरत बर-बागन । 

कहा निसाचर-भोग, माघ में कोंन' दान भेँन ॥ 

कहा सिंधु में भरो, सेतु किन कियो को दुत्तिय | 

सरसिज-स कट किते३, कहा लखि घृनाँ होत द्विय |॥ 
किटहि दास! हलायुध द्वाथ-धरि, मारथों महा प्रलंब-खल । 
क्यों रहत सुचित सोबत" सदाँ, “गँॉनपति-जँननी-नाम-बल |” 

अस्य तिलक 
हृहाँ “गैनपति-जननी-नाम-बल्ल”” ते--“गल, नत्न, पल, तिल, जल, नलनील, 
नाल, मल, बल ओरु गँैनपति-जनेंनो-नाम-बल ” सों सबके उत्तर दिये। यथा-- 





पा०--१, ( प्र० ) वहै ...] २, ( का० ) ( बें० )( प्र० ) बवन...। ३. (१०) (प्र०) 
सरसिज किते संकट,'“'। ४, (बें०) (प्र०) साकत***। ! 


काव्य-निर्णय पूट३ 


वि०--“दासजी ने इस 'कमल-बद्ध/ जिन्रालंकार से--कपि। (बँदर) का 
कोन-सा सु दर अंग, सुदर बागों में जल किससे उलछुज्ञता है, निश्चरों का भोग 
(खाद्य) क्या, माघ में किस वस्तु के दान का शुभ फल है, सिंधु (सागर) में क्‍या 
भरा है, से3 को किन दो ने बाँधा, सरसिज (कमल) में संकट (कंटक) कहाँ 
होता है, किसे देखने पर घृणा होती है, किसने हलरूप आयुध हाथ में लेकर 
महाखल प्रलंब को माग और शाक्त किस पर सुच्चत्ति ( भले प्रकार--निद्ठ द ) 
होकर सदा सोते हैं--इत्यादि का “गनपति-जँननी-नाम-बल” से, अर्थात्‌ 
“मैंनपति-जँननी-नामबल” के प्रत्येक अक्षर को मध्य अन्षर “ल? से संबद्ध 
कर जैसे---'गल, नल, पल (मांस), तिल, जल, नल, नील (बंदर), नाल, मल, 
बल ( बलल्‍्देव ) ओर गँनपति-जननी (पार्वती दुर्गा ) के नाम-बल के सहारे” 
से क्रमशः उत्तर दिये, जैसाकि ऊपर दिये 'कमल'-चित्र से ज्ञात होता है। इस 
चित्र में प्रथम पंखड़ी के अक्षर 'ग” को कोप के “ल? से संबंधित कर पुनः 
इसो प्रकार प्रत्येक पंखड़ी के अक्षरों को कोप-लिग्वित 'ल” से जोड़कर बाद को 
फिर प्रथम-पंखड़ी “ग? से चलकर प्रत्येक पंखड़ी के अ्रक्चवर पढ़ते हुए कोष के 
'ल? को पड़ना चाहिये ।?? 

अथ स खला-बंध उत्तर लच्छकन जथा--- 


दु-है' गतागत लेति चलि, इक-इक बने तजंतः । 
नॉम 'सखलोत्तर' वही, होत समस्त जु अंत ॥ 
अस्य उदाहरन जथा--- 
छुवि-भूषेंन को, जप फो हर को, सुर को, घर को, सुभ कोंत रुती । 
किहि पाऐ' गुमाँन बढ़, किहि आँऐ' घटे, जग में थिर कोंन दुती॥ 
सुभ जन्म को, दास” कद्दा कहिऐ, बृषभाँन की राधिका कोंन हुती । 
घटिका निस आज सु केतो अली, किहि पू जेगी---/“नगराज-सुती” ॥ 
अ्रस्य तिलक--- 
हहाँ '“नगराज-सुती” सों नग, गन, गरा, राग, राज, जरा, जसु, सुज, 
सुती, तीसु औरु नगराज-खुती कद्दि सबकों उत्तर सखला-बंध सों दियो। 
वि7--“दासजो ने इस छुंद में अंतिम चरणु---“नगराज-सुती” के द्वारा 
श खलाबड, अर्थात्‌ दो-दो वर्णों के गतागत रूप से एक वर्ण को त्याग कर, संपूर्ण 
प्रश्नों के जैसे--भूषण-की छुबि (शोभा) क्‍या, जप क्‍या, स्वर का हरुण करने 


पा०--१, (प्र०) द्ैद्वे  । २. (प्र०) ज॑त'"। ३. (व०) (प्र)) जय"; (स० पु०प्र०) 
बलेरेबज 


ऐ 
पूष्रड काव्य-निशय 


वाला कोंन, एह को सुखद करने वाला कोन, गुमान किस को पाकर बढ़ता है 
ओर वह किस कारण घट जाता है, संसार में स्थिर क्‍या रहता है, शुभ जन्म 
क्या-- या किसका, श्रीवृषभान की राधिका कॉन थीं, घड़ियाँ कितनी ओर किसे 
पूजना है--हत्यादि प्रश्नों के उत्तर ““नगराज-सुती” के दो-दो अक्षरों को 
उलट-पलट कर जैसे--नग (रत्न), गन (समूह), गरा (गला), राग (प्र॑ म), 
राज (ऐश्वर्य), जरा (बृद्धवस्था), जसु (यश), सुज (अच्छे-आचरण वाल), सुती- 
( पुत्री ), तीसु ( संखया-३० ) और नगराज-सुती - पर्वतराज की कन्या पार्वती 
(नग >- पर्वत, राज -- मुख्य, सुती -- पुत्री) से दिया गया है |” 


दुतिय सू'खला-बंध को लच्छन जथा-- 
पेहलो" गति चलि जाइऐ, अगति चलिअ पुनि ब्यस्त । 
इद्दो 'सखलोत्तर' गनों, पुनि गति-अगति-समस्त ॥ 
उदाहरन जथा-- 


को सुधघर, कद्दा कीनीं लाज गेनिकॉन, 
को पढ़या खग, भोहै* म्रग कट्दा तपसी-बस । 
कहा नप करे, कट्दा भू में बिस्तर, 
कहा जुबा छबि-धरे, को है 'दास“नाॉँम, के हैं रस ॥ 
जीते कोन, कोंन अखरा की रेफ, कै-के कद्दा, 
कहें कूर मींत?, राखें कद्दा कद्दें" थयोस दस । 
साधु" कहा गाबें, कद्दा कुलटा सती-सिखाबं , 
सब को उत्तर दास',-“जॉनको-रबेंन-जस ॥” 
वि०-- “इस से खलो त्तर चित्रालंकार-द्वारा भी दासजी ने पूर्ववत विविध प्रश्नों 
का उत्तर छुंद के अंतिम चरण-विभाग -“जाँनकी-रबैंन-जस”” से वही वर्णों के 
गतागत द्वारा दिया है। जैसे--“छुधर कोन & “जाँन”” (जानकार-सुबान), वेश्या 
ने लज्जा की ! “न की? --नहीं को, पढ़ते वाला पत्ती कोन ---“कीर”?--तोता, 
मृग किससे मोहित होते हँ-..'रब >| तान-गान से, तपस्वी कहाँ बसते हं--- 
“बन”? (जंगल) में, राजा क्‍या करता है'---“ नय””ब्ब्न्याय, एथ्वी पर किसका 
विस्तार होता है---“जस ? (यश) का, युवकों की छुबि किससे बढ़ती है--“सज?”” 


पा०--१, (का०) (वें०) (प्र०)) पहिले गत चलि**'। २, (का०) (प्र०) मोहे कहद्दा 
मृग, कहाँ तपी-बस । (ब०) मोह कादे झृग, कहा तपी-अल | ३. (ब०) परीत* । ४, (ब०) 
“० पु० प्र०) कहि '*। ५, (रा० यु० ग्र० ) साथू'"। 


काव्य-निर्णय भू 


न शृगार से---बनाव से, दास का नाम क्या--“जन'”, रस कितने १ “नव? -- 
नौ, विजयी कोंन होता है--“बर”जब्श्रेड, रेफ किसे कहते हैं! “र” को, 
करते को क्‍या कहते हैं-..“कीन”. क्रूर मित्र किस बात को याद रखते हैं-- 
“न जा”? - दुश्मनी को, साधुजन किसे गाते (मजते) हैं--. 'जॉनकी-रबरन-जस””, 
<जानकी-बर श्रीराम के सुयरा) को, कुलटा सती को क्‍या सिख वाती है---.“सजन +- 
बर की न जा?#<प्रीतम के पास न जा, उससे विलग रह ।?? 


चित्रोत्त बरनन जथा--- 


जोई भअच्छुर प्रस्न को, उत्तर ताद्दी-माँद । 
“चित्रोत्तर' ताकों ' कहदत, सकल कबिन के नाँद ॥ 
अस्य उदाह रन जथा-- 
कॉन पराबँन देवब*-सताबंन, को लहें भार घरे घरती कौ5!॥ 
को दस द्वी में सुन्यों जित* ठोरँन, कीनों" दसों दिगपालँन-टोको ९ । 
जॉनत आप को ब्ृ द सुँमुद्र में का में सर्प सराहिऐे< नींको' । 
का द्रबार न सोहत' * सूरन, को'' पजराबत पुन्न ठपी को*९॥ 
वि०--“दासजी कृत यह उदाहरण “चित्रोत्तर” अलंकृत “अंतर्लापिका” 
( जिसका उत्तर उसी में छुपा हो ) का उदाहरण है। अर्थात्‌, प्रत्येक पादांतर्गत 
प्रश्न का उत्तर उसी पाद के मध्य छिपा है। जैसे--“देवताओों को सताने” 
ओर भगाने वाला कोन १ “कोनप?--राक्ष्स, धरती का भार कोन लिये है -- 
“कोल” « वाराह, दस कोन ! “कोद ७» दिशा, लोकपालों का तिलक (अ्रग्नरगण्य) 
कोंन,--“को बिद” -- ब्रह्मा, कोन अपने को (संसार) समुद्र में पड़ा मानता है--- 
“जाँन”>>जीव, किसका सुदर रूप सराहनीय है--“कामे”?--कामदेव का, 
सूरबीरों के दरबार में कॉन शोभा नहीं पाता है--“कादर”, तपस्वियों के पुण्य 
को कोन जलाता है--“कोप”>च्क्रीध | अस्तु, ये संपूर्ण उत्तर जैसे कि लिखे 
गये हें-. “कोन परा८”***, 'को ल"“हे०”*', “को दस०?”'**, “क 
विद 'सों०? *-*, “जॉनत०?”** *, “कामें?, “का दर बार०”?“*', “को प”ज- 
राव० *'शत्यादि पदांशों के पूर्व भाग से दिये गये हैं |”? 


पा०-१, (का०) (वें०) ताही कहैं“**। २ (का०) देव “*। ३, (वें०) (प्र०) को । ४. (वें०) 
जिन***] ४, (प्र०) कोबिद सौ-*-। ६, (का०) (बें०) (प्र०) को । ७ (प्र०) बंद “| छ, 
ईप्र०) सराहिऐ '**। (सं० पु० प्र०) सराहिबी **। (रा० पु० नी० सी०) सुद्दाश्णे । &, (का०) 
(बं०) (प्र०) को । १०, (का०) सोद्द न यरन'“*। (वें०) कादर बारन सोहन सरन'“। ११, 
€वें०) (प्र०) कोप जरावत पुन्न““। १२, (का०) (बे०) (प्र०) को । 


५८६ काव्य-निर्णय 


अथ बहिरलापिका जथा--- 


को गन सुखद, कोन" आँगुरी? सुलच्छिनी हैं, 
..  देत कहा घँन, कैसौ बिरही को? चंद दे। 
जार को तुसार', कद्दाा लघु नॉम घार, 
कद्दा नृत्य में बिचारे, कद्दा फाँयो ब्याध फंद दे ॥ 
कहा दे पचाब फूटे भाजँन में भात, कैसे” -- 
बुलाबेध कुस अभ्रात, कहा बृष-बोल मंद है। 
भूप कोन भाव”, खेलें खग कोन समें* 
प्रिया फेर कहा कहि, कट्दा रोगिन को बंद है।। 
4०--“दास कृत यह नित्रोत्तर “वहिरलापिका”?--.जिसके प्रश्नों का उत्तर 
छंद के अंतगत न हो--बाहर से आता हो, का उदाहरण है। छुंद-गत 
प्रत्येक प्रश्न का उत्तर “'त्रिकोण”--गत “जलवाहि”, जो बाहर से लिया गया 
है, के द्वारा दिया गया है। यथा-- 


खचि' "त्रिकोंन 'जलवाद्दि" *? ल्लिख, पढ़ो अथ मिल जोहिं!*। 
ऊतरु सबतोभद्र' ये, बद्रलापिका ओढदढििं!३3॥ 
वि7--“अर्थात्‌ त्रिकोणु-यंत्र लिग्लकर उसकी तीनों शिराओं पर--“ज, 
ल, वा? ओर मध्य (बीच) में “हि? लिखकर सबतोमद्र (जलवाहि को उलद- 
पलट कर ) से उत्तर निकालना चाहिये, यथा-- 
ध्ज्ञ? 
। 


५ 
६।उ 
३ 


/- ६ हि 39 


६६.७ %१) £८.... ११% 
बा / ल्ञे 


पा०--१. (व०) (वें०) (प्र०) काहे-*-। २. (का०) (वे०) अगुनी-**| (प्र०) 
अँगरी *'] ३. (का०) (वें०) (प्र०) की “**। ४. (का०) (३०) जाए क्‍यों तुकारे,'*। ५, (का०9 
(ब०) (प्र०) क्यों*""। ६. (स॒० पु० प्र०) बुलायो'*। ७. (बें०) (₹० पु० प्र०) भूपे भावै 
कोंन'"*। छ. (प्र०) टाबें"**। £, (का०) (बें०) (प्र०) कहि कद्दा ""। १०, (का०) खेँंचि**। 
११. (वें०) बल-बाहि लिखि “। (प्र०) दो खांचि त्रिकॉन जलवादि-**। १२, (का०) (बें०) 
(प्र०) ज्योंदि । १३, (का०) (बें०) (प्र०) योंहि । 


काव्य-निणय ९८७ 


अस्त, समुह को सुख दाता कोन,--'लहि? -- श्र थ-प्राप्ति, किसकी उगलियाँ 
श्रच्छी हैँं--.. “बाज”? » बाज पक्षी की, मेघ क्‍या देते हैँ--“जल”, विरद्दी को चंद 
केसा लगता है--जवाल (सा)ब-वश्रत्यंत दुखद, तुसार (पाले) को कोन जलाता-नष्ट 
करता है,--“जहि?” >सूर्य, लघु (छोटा) नाम किसका १--“वाय (वाहि) वायु 
पवन, हवा का, दृत्य में क्‍या विचारणीय ! “लय” «“धुन-आवाज, फंदे में. 
व्याध किसे फसाते हेँ---लवा (पक्की) को, फूटे पात्र (वर्तत) में कया लगाकर भात 
(चावल) पकाते हैं---“ह्िल>गीला आया लगाकर, भाई को कुश (श्रीराम-पुत्र) 
क्या कहकर बुजाते हैँ---'“हियः”? >प्यारे कहकर, बैल को बोली कब बंद होती 
है--हिवाल? ' -- शीत के समय, राजा को कोन सुहाता है-वरा त (बाल) * बाला, 
तरुणो-स्त्रियाँ, किस स्थान में पत्ती विहार करते हं-'वाहिज”>-शूध्य-एकांत 
स्थान में, प्रियतमा (स्त्री) पति से क्या कह कर बोलती है-“वाहि?!>«टनको, 
रोगियों को क्‍या बंद है -- '“जल-वाहि ?--स्नान |? यहाँ एक बात जंसा कि 
दासजी ने पूर्व म॑ लिखा है ओर जो चित्रालंकारों में मानी जाती है,ध्यान में रखनी 
चाहिये | वह यह कि “ज”? य और “य?” ज यहाँ बराबर होता रहता है। इसी 
प्रकार ब! ब, व, व! ।?? 


_अथ पाठांतर चित्रालंकार लच्छन जथा -- 


बरेन-लुपे', बदलें, बढ़, चमतकार ठहराइ। 
सो “पाठोक्तर'* चित्र है, सुनों सुमति से मुदाइ३॥ 
वि०--“जहाँ वर्ण का लोप कर--उसे बदल कर, अ्रथवा बढ़ाकर चमत्कार 
पैदा किया जाय--ठहरा जाय, वहाँ “पाठांतर” या पाठोत्तर' चित्रालंकार कहा 
जाता है | दासजी ने इस अलंकार के लुप्त वए---आदि वर्ण-लुप्त, मध्यवर्ण- 
लुप और वर्ण-विपर्यय, अर्थात्‌ उसे बदलकर रूप तीन उदाहरण दिये हैं| 


प्रथम बरंन- लुप्त उदाहरन जथा-- 
तेमोल-मंंगाइ धरो इष्दि बारी, मिलिबे को जिय में रुचि भारो। 
कंन्हाइ"फिर कब “धों*सखि प्यारी, बिद्वार “की आज करो अधिकारी ॥ 
अस्य तिलक 
इ्टाँ प्रत्येक चरँन के आदि ( प्रथम ) को बरंन छॉढ़ि के पढ़िबे ते दूसरो अर्थ 
निकरे है | | 


पा०--१. (ब०) छुऐ' ...। २, (4०) (प्र०) 'शरांतर...। ३. (सं० पु० प्र०) सो पाढो- 
तर चित्र है, सुनों...! ब्रन छु५, बललें बढ़े ...॥ ४. (वे०! (सं० पु० प्र०) की है...। ५, 
(म्र०) कन्दवाई...। ६, (का०) (वे'०) (प्र०) तब...। ७, (प्र०) लों,..। ८. (का०) हार की. . .। 


पूथ्य काव्य-निणय 


जयथा--- 


“मोल मेंगाइ धरो इं्दि बारो', लोबे की* जिय में रुचि भारी। 
न्दह्ाइ फिरे कब? धथों सखि प्यारो, द्वार की आज करो अधिकारी ॥” 
4०---““दासजी का यह उदाहरण प्रत्येक चरण का प्रथम वर्ण लुप्त करने 
से विपरीतार्थक रूप एक दूसरा ही उपर जैस। छुंद बन जाता है |” 


अ्रथ मध्य बरैन लुप्त को उदाहरन जथा -- 


मग में मिलबोई* भलो, नहिं" “बातुल' सों लाल | 
नहिं सं ममथो ९ दुहुँ सबद को, मध्य लोपिऐ द्वाल ॥। 
अस्य तिलक 
इ्टों 'बातुल” बरँन में ते “तु! मध्य को अच्छुर लोप «5 निकार करि पढ़िये 
ते “बाल” ते मग ( मार्ग--रास्ते ) में हों मिलबौ भलौ” ( सुदर ) है ये अर्थ 
होह है। 
वि० -- “दासजी के इस मध्य वर्ण-लुस के उदाहरण में “बातुल” के 
रूप मध्य वर्ण को निकाल देने से--लोप करने से, ऊपर लिखा अर्थ प्रकट होता 
है | दूसरा अर्थ जो “तु” के लुप्त न करने से निकलता है, वह भी सु दर शिक्षा- 
परक है---“बातुल””-*-4शेष बात बनाने वाले से माग में मिलना उचित नहीं... 
इत्यादि |? 


श्रथ बरेन बदले को उदाहरन जथा-- 


साज सब जाको बिंन माँगे करतागर देत, 
परम अधीस सब* भूमि थल देखिऐ। 

दासोी-दास' केते“कर लेत हैं सघरंम ते 
सलच्छन, सहिंमत, सहरख अब रेखिऐ ॥ 

सील तेन सिरताज सर्खेन बढ़ाएं ब्यों 
सकल आप" साँच में जगत जस पेखिएऐ। 


पा०-- १. (का०) भारी ...। २. (का०) लीबे की है जिय...। (वे ०) लेबे की है...। 
६ म्र० ) लबे की...। ३. (प्र०) जब लों...। ४.( वे० ) मत गरम मिलबी...। (प्र०) 
मारग में पिलनो भलौ...। (सं० पु० प्र) मत मंग माँ मिलबौ...। ५. (प्र०) तहिं. ..। 
६. (प्र०) से है...] ७. (स॑० पु० प्र०) बस **। छ. (सं० पु० प्र०--द्वि०प्र०) जेते *-॥ 
€., ( रा० पु० नी० सी० ) आस***] 


काव्य-निर्णय पूष& 


हिंदू पति-गुन में जे गाए में 'सकार ' 'ताकों-- 
बेरिन में क्रम ते “नकारर” कर लेखिऐ॥ 
अस्य तिलक--- 
या कबित्त में (त! झअच्छुर की ठौर प “न! अच्छुर लगाइ के पढ़िब्रे ते उलदो- 
ही अर्थ होइ हे । 
वि०--“संमेलन-प्रयाग की प्रति में ऊपर लिखा तिलक इस प्रकार मिलता 
है--“सकारन की ठौर 'नकार! करि पढ़े' दूसरी अर्थ। वन बढ़े कौ पहिलें बन॑ 
लुस ही जानबी |” अस्तु इन तिलकों ओर मूल छुंद के कथनानुसार 'स? हटाकर 
“न! स्थापित करने से इस छुंद का नीचे लिखा रूप हो जायगा, यथा-- 
“नाज नव जाकों बिन मागें करतार देत, 
परेंस अधोंन नब भूमि थल्र देखिऐे। 
दानी-दान केते कर लेत न धरम ते, 
न लच्छिन, न हिमत, न हरख अब्ररेखिऐ ॥ 
नील तन निरताज नखेंन  बढ़ाऐ* ज्यों 
नकल आन नाच में जगत जन पेखिऐ | 
हिंदू-पति-गु न मे जे गाए०'* *००००० ० ०१००० ०७: » «०० »॥!१ 


श्रथ निराष्ठ-मत्त-आदि चित्रोत्त लच्छन जथा-- 


बरनि 'निरोष्ठ-अमत्त' पुनि, होत निरोष्ठामत्त१ | 
पुनि अजीहर नियमित बरँन, बॉनी-चित्रे तत्त ॥ 
्ः 
छाँड़ि 'पबग!-“'ड“?-ओ*-बरँन, ओर बरंन सब लेहु । 
या कौ नाम निरोष्ठ' है, दिअ” न घरो संदेहु ॥ 
वि०-- “दासजी ने इन दो दोहों में--निरोष्ठ चित्रोत्तर, श्रमत्त (इ, ऊ, 
ए, ऐ--आदि मात्रा-रहित) चित्रोत्तर, निरोष्ठामत्त ( जिसमें निरोष्ठ वर्णों के 
साथ मात्राएँ न हो) ओर “अश्रजीह” ( अ्जिह्ा ७ जिसमें जीम न लगे ) 
चित्रोत्तर का वर्णन किया है। पहिले आप निरोष्ठ--जिसमें पत्रग (प, फ, व, 
भ, म ) और “डउ? स्वर के बिना छंद निर्माण करने का उदाहरण देते हैं, 
यथा-- 


पा०--१, (का०) (५०) ( प्र० ) सकारे"**। २. ( का० ) ( वें० ) ( प्र० ) नकारे:**। 
३. (१०) निरुष्ा'**| ४. (का०) (वें०) (प्र०) भजिह'*'। ५. (वें०) ६*"। 5. (का०) हियौ 
परी निखदेहु | (वें०) हिऐ' धर निःरुदेह | (प्र०) हिऐ' घरौ निर्देह । 
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श्रथ निराष्ठ चित्रोत्त उदाहरन जथा-- 
कोंन' हैं सिं गार-रस ? जस ए स्घेन-घँन, 
घँन कैसे ? आँनद कीक रज * संचार ते |# 
“दास” सरि देत जिन्हें सारस के रस३-रसे, 
अलिन के गन खन-खन तन मारतेई ॥ 
राधादिक नारिन के द्विय की हकोकत 
लखें ते अचरज-रोति इनको निहार ते ||. 
कारे कॉन्द्र कारे-कारे तारे ए तिद्दारे ज्ञित- 
जाते* तित राते-राते रंग कर डारते ॥० 
वि०--“दासजी के इस छुंद में पवर्ग ओर उकार का प्रयोग नहीं है, इस 
लिये इसके उच्चारण में होनगों का स्पर्श नहीं होता । निरोष्ठ चित्रालंकार का 
किसी कवि-द्वारा निर्मित यह नीचे लिखा दोहा भी सु दर है, यथा-- 
“चंचल खंजन झूखन से, दीह जलज - दल ऐ न । 
अनियारे असरीर के, तीर तिहारे देंन ॥7 


अथ श्रमत्त चित्रालंकार लचब्छन जथा--- 
एक अबरनें' बरनिऐ, “इ*,ई, उ, ऊ, झो-नाँदिं। 
ताहि 'अमत्तः बखानिऐ', सममको निज मँन-माँदिं | 
अस्य उदाहरण जथा--- 


कंमल-नयन, पद-कंमल्न, कमत-कर-अंमल-कमल-घर । 
सदस सरद-सस“-घरंन, दरन' मद लखत बदन बर ॥। 
रहत सतन"*मन-सदंन, दरत' "छन-छन तत बरखत । 
हर कंमलन सम लहत' *, जनम-फल दरसंन द्रसत || 


पा०--१. (वें०) कन है सिंगार रत्न के करन, जस ये सघन **। (रा०पु०प्र०) (रा०पु०का०) 
कवन है सिगार'"। २. (वे०) जे *। ३. ( स“्पु०प्र० ) रसे-रसे"। ४. (वँ०) भार से । ५. 
(स्पु०प्र०) **तित राते-राते रग करि डारिते | #(सं०पु०प्र०--दि०) सँचारे दें । | मारे दें । 
| निहारे हैं | ० जित-तित राते-राते रंग करि डारे हैं| ६, (का०) (वे ०) औरने'***। ७, (का०) 
इ, उ, ये, औ कछ नाहि । (वे ०) र उ ये ओ कछु नाहिं। (प्र०) ३, ऊ, ०, ऐ, औ नाहिं। 
(रा०पु०नी०सी ०) ३, उ--आदिक नाहि। छ. (स०पु०प्र०) सम**"। &, (सं०्पु०प्र०/ मदन- 
मद हरन लसत बदन बर | १०, (वे ०) सजन''। ११. (वे ०) (प्र०) हरख। १२ (वे ०) हर 
'कमलजञ सम न लद्वत"*। (स॑०पु०प्र०) हरख कमल जस लहत,'**| 
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तेन-सघेन-सजल्ल-जलधर-बरे न, जगत-धबल  जस बस करन । 
दख'-बदँन द्रंन अमरंन"-बरंन, दसरथ-तेंनय चरंनन+-सरेंन।|* 
वि०---“दासजी निर्मित इस छुप्पय-छुंद में संपूर्ण बर्ण मात्रा-रहित हैं । 


अतएव यह अमत्त-मात्रा-रहित का उदाहरण है। संस्कृत में इसे “अ्रमात्रिक” 
कहा गया है |? 


अथ निराष्ठामतत लच्छन जथा--- 
पढ़त न लागे अधर ओऔ* होइ अमत्ता बने। 
ताहि “निरोष्ठामत्त' कह्दि, कहें" सुकबि मेंन-हने ॥ 
अस्य उदाहरन जथा--- 
कहत रहत जस खलक सरद-सस-घरंन रलक-तेंन | 
रज़त अचल धर सजत, केनक-घेन *नगन सकल गेंन ।। 
जल अचरत" घंँन सर्तेंन*हरख अनगेल घर सरसत। 
दतेन अतँन' गँन' " जतँन करत छेन दरसँन दरसत || 
जल अनघ८ जरद अलकंन लसत, नयन अंनल घर गरल-गर। 
डॉन-द्रदू-द्रंन असरंन-सरंन, जय-जय-जय अधघ-हरेन हर॥ 
वि०-- “दास जी वर्णित यह “निरोष्टामत्त”---जिसके पढ़ने में अधरों का 
स्पर्श न हो और मात्रा-हित हो का लक्षण और उदाहरण है। यह शअ्रमा- 
त्रिक (मात्रा-हीन) है श्रोर जैसा दासजी का लक्षण (मत) है, इसके उच्चारण में 
ओष्ठों का आपस में स्पश नहीं होता |” 


अथ श्रजीह (जिह्ा के बिना) को लच्छन यथा--- 
जिते बन अ'“क' बगे तित, और न आने कोइ | 
ताहि अजीह' '” बखाँन-हीं, जिभ्या" *-चलित न दहोइ ॥ 
अस्य उदाहरन जथा--- 
खाइ' १ है घोष, अधाइ है द्वीक्, गद्दा ' "गहें गोअ अद्दे कहा खंगा | 
है '५है कटद्दी को है खे-खे से गेद के, गाहक खेद्द के खेद्द है अंगा।। 


पा०--१. (वे ०) सब“*। २ (सं० पु० प्र०) औदर दरँन'*'। ३. (का०) (त्रे०) (प्र०) 
चरन “| ४. (का०) (वे ०) (प्र०) अरु,' *"। ५. (प्र०) बरनत कबि मन*** ६ (स० पु० प्र०) 
चैन *। ७, (का०) (बे ०) अरचत'* | ८. (7०) सनत **। ६. (वे ०) झनग**। १०, ( स०- 
पु०प्र०) धंन'"। ११, (वे ०) अन घर जरद अनकन'**। १२, (का०) (वे ०) (प्र०) अजिहन "| 
१३, (का०) (वे ०) (प्र०) जिहा *-। १४. (वे ०) पाई है **| १५, ( सं०पु०प्र० ) गह गाहेगी 
गौभ **। १६. (सं०पु०प्र०) है-है कद्दा की कहा कहों खै-लै, ए गाहक-**। 

# भारती-भूषण (के०) ए०--४६ | 
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काहदे' कों घाइ गह्टे अघ-ओपघ कों. कागर की कीक किए कंगा। 
गाइऐ गंगा, कहाइऐ गंगा, कहा* गह। गंगा, अहै कहें गंगा ।। 
विं०-- “दासजी ने उपरोक्त दोहा लक्षण-रूप और सवैया उदाहरण रूप 
“अ्रजहि”-.-जिसके उच्चचारणों में जिह्ला ( जीम ) का स्पर्श नहो, चित्रोत्तर 
लिखा है। इस संपूर्ण छुंद के उच्चारण में जीम का स्पर्श नहीं होता। 


अथ नियमित बरँन-चित्रालंकार लच्छन जथा--- 


इक-इक ते छुब्बोस लगि, दहोत बरन-अधिकार । 
तदपि कष्मयों में* सात-द्ी, जाँन अ्रथ-बिस्तार | 
वि०--““जिसमें संपूर्ण पद्म का एक-ही अक्चर के शब्दों से निर्माण किया' 

जाय उसे “नियमित-वर्ण” चित्रालंकार कहा जाता है। दासजोी ने यहाँ कहा 
है कि ऐसे “नियमित-वर्ण” के उदाहरण “छब्बीस” ( २६ ) वर्णानुसार (व्यंजनों 
के अनुसार) हो सकते हैं, पर ग्र'थ-विस्तार के भय से केवल-सात ( ७) हो 
उदाहरण दिये हैं। ये उदाहरण एक अक्षर निर्मित, दो अक्षर निर्मित, तीन, 
चार, पाँच, छुह ओर सात अक्षरों से निर्मित---नियमित हैं ।?? 


अथ एक बर न नियमित को उदाहरन 


ती तू ता" ते तीति ते, ताते तोते तीत। 
तोते, ताते, तवत्तते*, तीते तीता तीत ॥ 
अथ हे बरेंन नियमित को उदाहरन 


रोम रमाँ* रोरे रुरे, मुरि मुरि मेरो रारि। 
रोंम-रोंम मेरो ररे, रामाँ-रॉम मुरारि ॥ 
अथ तीन बरेन नियमित को उदाइरन 
मेंन-मोहिन महमाँ महा, मुनि मोहें मंन-माँदिं । 
महा मोह में में नहीं, नेद मोद में नाँहिं॥ 


पा०--१., (का०) (वे ०) काहे को धाइ है भौ अप्-भोघ कों,"**। २. (स॑० पु० प्र० ) 
काका ककी की कहा किऐ “**। ३. (वे ०) ( सं० पु० प्र० ) के-दी गहें *-। ( प्र० ) कद्दी कहे 
गंगा""*। ४. (का०) (वे ०) (प्र०) हों सात लों'*। ( सं० पु० प्र० ) कट्दे में सात लों,'**। ५ 
(का०) तीति**"। ६. (वे ०) तो, तीतै'"*। ७, (का०) (वे ०) रोर मार रौ-रौ ु२।( प्र० ) 
रोर मार रौरे 
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अथ चार बरेंन नियमित को उदाहरन--- 
महेर निमोहदी नाह है, दरें-हरें मंन-माँन। 
मॉन-मरोर' सॉनिनी, नेह-राह में हाँन।। 


अथ पाँच बरैन नियमित को उदाहरन-- 
रत प्. च् में नो 
कम लाग कमला-कला, मिले मेंनका कोन । 
नींकी में गल गोंन के, नींकी में गल गोंन || 
अथ छे बरंन नियमित कौ उदाहरन-- 
सदाँनंद संघार-हित, नासँन-संते त्रास्। 
निस्‍्तारँन संसे' स्दोँ, द्रतँन द्रसत दास! ॥ 
अथ सात बरेन नियमित को उदाहरन-- 
मधु माँस मेरी? परा धरा पग॒धारे माधोौ, 
सीरे-धीरे गोंन सों सुगंध पॉन परिगो । 
नीर ग-गे पुनि-पुनि रर न मधुर धुनि 
माँनों मेरी रमनो सधुप-सार* सरिगो॥ 
पागे मन प्र म सों न* नेंम-रॉँम साथें मोंन, 
. सिगरे परौसी५ पापों धाँम सों निसरिगो | 
रोख-घरि गिरधारी मँन में" धेंसे नारी, 
सुमेन-धँनु-धारो सर" पने-पेंने सरिगों॥ 
वि०--““दासजी ने उपयु क्त एक, (केवल “त” ब्यंजन ), दो (र, म से) तीन 
(न, म, ह से), चार (न, म, र, ह से), पाँच (क, ग, न, म, तर से), छुइ ( त, 
द, न, र, स, ह से) और सात (ग, धघ, न, प, म, र, स से) व्यंजन-व्यवद्वत के 
उदाहरण प्रस्तुत किये हैं | इस प्रफार के उदाहरण आचार्य केशव ने कवि-प्रिया 
में ओर महाराज काशीराज ने 'चित्र-चंद्विका? में अनेक दिये हैं। तद्मथों से 
दो उदाहरण यथा--- 
“ज्ोत लात के लों लक्की, लोल लली-लों लाल । 
कोल जला को जा लती, कोल तक्की दलों लाल ॥? 


पा०--१, (सं०पु०प्र०) करोरे**। २, (वे०) स'जै"*। /प्र०) संतन'**। ३, (का०) 
(प्र०) मेंरी । ४. ( का० ) (त्रे०) (प्र०) सारे""। ५. (वे'०) न माने समें साथे मॉन । 
(संण्पु०प्र०) (प्र०)*सों मुनीसन से,'*। ६. (का०) परी-सी"*। ७ (स'“पु०प्र०) (प्र०) 
माँहि'**। झ. (का०) (बे ०) न री,'**। ६. (प्र०) “धार, पैंने सर सरिगौं | ( स*० पु० प्र० ) 
सर पेनों पे निसरिगौ | । | 
ड्ध् 
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“जोने - मेंनो - नेंन नें, नौ ने नुनी न नून। 
नानानन नें ना ननें, नाना नेंता नून ॥”” 
ये एक-एक शअक्षुर-द्वारा निर्मित उदाहरण हैं। श्री केशव-कृत छुब्त्रीस अक्षर- 
रुयुक्त उदाहरण भी दर्शनीय है, यथा - 
“चोरी मार्खेन दूध घ्यो, द्वॉढ़्त इटि गोपाल । 
डढरत न जल्न-थल भटकि फिरि, कगरत छुबि सों लाल ॥”! 
यहाँ कवर्गादि--क, ख, ग, घ, च, छु, ज रक, 5, ठ, ड, ढ, त, थ, द, 
घ, न, प, फ, ब, भ, म, र, ल, स ओर ह, छुब्बीस अक्षरों--व्यंजनों का प्रयोग 
किया गया है । 
अस्तु, दासजी ने यहाँ तक “वर्ण चित्रालंकारों? का और शअ्रागे “लेखनी- 
चित्रालंकारों (जिनका लिखने पर-ही बोध हो सके) का कथन किया है ।” 


अ्रथ लेखनी-चित्रालंकार बरनन जथा--- 


खरग, कमल, कंक्रेन, ड मरू, चंद, चक्र, धनु, द्वार । 

मुरज, छत्र-जुत बंध बहु, परबत, बृच्छ किबार' ॥ 
हे 

बिविध गतागत, मंत्र-गति, त्रिपद, अस्व-गति जाँन । 

बिमुख, सरबतोमुख बोहोरि, काँमघेंडु उर - आँन ॥ 
था 


अच्छर-गुपत समेत हैं, लेखिन-चित्र अपार । 
बरनन-पंथ बताइ में, दीन्हें' मति - ऑँनुसार । 
वि०--“दासजोी ने जैसा ऊपर लिखा गया है, पूर्व में वर्ण-चित्रालंकार कह 
कर अब “लेखनी-चित्रालंकार”” कहे हैं। ये लेखनी-चित्रालंकार--छड़ड, कमल, 
कंकण, डमरू, चंद्र, चक्र, धनुष, ह।र ( आभूषण ), मुरज, छत्र (छाता), पर्वत, 
बृक्ष, कपाट, गतागत (उलदा-सीधा), मंत्र-गति, त्रिपयदि (तीन पादों से-ही चौथा 
पाद बनते वाला ), अश्व-गति ( घोड़े को तरह चपल-गति बाला ), सुमुख या 
विमुख, सर्वतोमुख ( अनेक प्रकार से बनने वाला ), कामधेनु (एक से अ्रधिक छुंद 
बनाते वाला--इच्छित छुंद निर्माता) चरण-गुप्त और मध्याक्षरी-लुप्तादि कथन 
करने के बाद चित्रालंकर की उसके विभेदों के सहित संख्या बतलायी है। संस्कृत 
ओर ब्रजभाषा के साहित्य-प्रथों में इनके अतिरिक्त और भी अनेक चित्रकाब्य- 


गा 


पा०--१. (का०) (वे ०) के वार... २. (का०) (वे०) (प्र०) दौन्दों ...। 


काव्य-निर्ण य ५६ 


रूप बँध मिलते हैं जेसे--“गोमूत्रिका, दर्पण, मुष्टिका, हलकु'डली, चौकी, 
चामर (चमर) श्रादि, , .।”? 
प्रथम खरग-बंध चित्रालंकार जथा--- 


हरि मुरि-मुरि जाती उम्गि, जगि-लगि नेंन-कृपॉन । 
ता ते कहिऐ रावरो', दियो परवान - समाँन || 


उदाहरन जथा«७-- 





हैं3 १० वरबा+ न 
अन क्रपान। तोते कीढ़ेये राबरी , हियो परवा” 


अथ केंमल-बंध चित्रालंकार जथा-. 
छनु, देन, जेंनु, तल, प्रॉनु, दल, भाँनु, माँलु, अल माँल ! 
ग्याॉँलु, मनु, जेनु, ठाँनु, प्र न॒, ध्यानु, आँनु, हँनु, मौन ॥ 


अस्य उदाहरन 






ढ( पं 


वि०--“यह उन्नीस (१६) पखड़ियों का कमल-पुष्प है, मध्य में कोष है| 
अस्त प्रस्तुत चित्रानुसार प्रथम पखड़ी के “हैँ” को कोष युक्त “नु” से मिलाकर 


पा०--१, (का०) राबरे...। 


बः ६ काव्य-निर्णय 


तदनुसार प्रत्येक पंखडी के अ्रक्षरों--देँ, जैं, ते, पाँ, हैं, भाँ, माँ, अं, माँ, भ्याँ, 
माँ, जेँ, ठाँ, प्ँ, ध्याँ, आँ, हैं ओर माँ को कोष के 'नुः से मिलाकर पढ़ने से 
ऊपर लिखा दोहा बन जाता है।” 


अथ कंकन-बंध चित्रालंकार जथा-- 
साहि' दाँमबंत ठॉनि, वाहि काँमबंत माँनि | 
जाहि* नॉमबंत खाँनि, तादि नाँम सत जॉनि ॥ 


उदाहरन जथा--- 





अथ डमरू-बंध चित्रालंकार जथा-_ 


रोल-सरमाँन उरोज बने, मुख-पंकज सुदर माँन नसे । 
३ हि 
सेनन मार दई जुग नेंन को 3,तारे कसौटिन तारे कसे ॥ 
सकरे तॉन टिके सुनिबे केंद्द, माधुरी* बेंन सदाँ सरसे । 
सर सदा सेन बेलि"के केस, मेनों घन साँउन मास लसे || 
4ि०--“उदाहरण रूप नीचे दिये गयग्ये जिन्न के मध्य कोश्क में “सै” से 
१, २, रे; ४ अंकानुसार गतागत रूप से यह चित्रालंकार बनता है। 


पा०--१. (का०) (वे ०) साहि दामवंत पानि, नाहि काम-अंत मानि | २. (का०) (प्र०) 
जाहि नाम-तंत खानि, नाहि...। (बे ०) जादहि राम-ठत खानि,...। १, (का०) (वे ०) (प्र०) 
ज्ुग नेनन...। ४. (का०) (प्र०) माधुरि...। ५. (का०) (प्र०) वेलि की केस. . .। 


काव्य-निर्शंय ६ ७ 


अरस्य उदाहरन जथा-« 





. अ्रथ चंद-बंध चित्रालंकार जथा-- 
रहे सदाँ रच्छाहि में, रमाँनाथ रनधीर । 
आँनों' दास्यौ* ध्यान में, धरें द्वाथ-घधन-तोर ॥ 

अस्य उदाहरन 





पा०--१. (का०) (वे०) (प्र०) भ्रॉनहैं,,.। २. (वे०) दासी...। 


2 काब्य-निर्णय 


वि०-- “इस चित्र के मध्य चतुष्कोण-स्थित (?? से चारों दिशा में जाने, 
चे | ७० ्धछ मन 
जेसे--१, रहे सदाँ, २--रच्छाहि में, ३--रमानाथ, ४--रैनघीर के उपरांत 
हि." [ ७ है 3 ७ 
फिर ५ बे अंकानुसार संपूण मंडल में पढ़ना चाहिए |?” 


अ्रथ दुतीय चंद-बंध चित्रालंकार जथा-- 


दुनुज - सदल मरदूँन बिसद, जस दृद करँन दयाल | 
लहे सेन सुख हस्त बस, सु मिरत द्वी सब काल |! 


अस्य उदाहरन 





वि०--?ऊपर का चंद्र-बंध पंच (पाँच) दलात्मक, श्रर्थात्‌ प्रथम अ्ध दोहे 
को चार दल बना द्वितीय अर्ध पूरा चंद्राकार (गोलाई) में पढ़ा जाने वाला था | 
यह ( द्वितीय ) सत्त (सात ) दलात्मक है | यहाँ भी मध्य-चतुष्कोण स्थित “द” 
को दोदे के प्रथम अर्धभाग के पाँच दल, यथा-- १, दँनुजस, २, दल मर, ३. 
दन बिस, ४. द जसह, ५. द करेँन, ६. द याल के बाद सातवाँ दोहे का अर्घ 
भाग उल्टा वाम पक्ष से तीर के संकेतानुसार--“लहै सेन सुख हस्त बस, से मरत 
ही सब काल” पढ़ना चाहिये । 


अथ चक्र-बंध चित्रालंकार जथा--- 


परमेस्वरी परसिद्ध है, पसुनाथ की पतिनी प्रियों। 
परचंड चाँप-चढ़ाइ के, पर-से न छे पक्ष में कियो ॥ 


काव्य-निर्णय ४६६ 


खल-छे करी सब कोउ कहें, सरजादि की"न कहूँ बियो । 
पद-पद्म चारु सु ध्याइक, करि दास” छे' मद सरों दियो ॥ 


अस्य उदाहरन 





वि०--“दासजी कृत यह आठ आराश्ों का “चक्र-बंध” चित्र-काव्य है। इन 
आठों के मध्यवर्त्ती कोष्ठक में 'प” श्रक्षर छ॑द-प्रयुक्त पूर्व के दो-चरणो' का बार- 
बार श्रोर--“री, है, की, यो, चाँ, के, छे” तथा “यो? चक्र के श्राराओ्रों के 
अंतिम कोष्ठकों में जो बड़े याइप से लिखे गये हैं दो बार प्रयोग के साधन हैं। 
अतएव अंक-क्रमानुसार इस ऊपर लिखे छुंद को निम्न प्रकार पढ़ना चाहिये । 
१--( मध्यकोष्ठक के 'प! वर्ण से प्रारंभ ) (प? रमेश्वरी', २--प*रखिद्ध 'है?, 
३--प*-सुनाथ (की, ४-- प!तिनी प्रि-यो?, ५-- “प'रचंड धचाँ, ६-- प! 
चढ़ाइ-'कें?, ७--प'रसेनः छे, ८--प*-ल में कि 'यो?, ६--खल छे 'क'री 
सब कोउ क 'हैं?, सरजाहि “की? न कहूँ बि-यौ? | १०--पद-पद्म “चा”रु सु 
ध्याइ 'के?, करि दास “छे? मद सों हि-यो! इत्यादि ।” 
अथ दुतिय चक्र-बंध चित्रालंकार जथा--- 
कर-नराच धनु धरंन. नरक दारुनों निरंजन। 
जदु-कुल-सरसिज-भाँन, नईरित' नगरों गंजन ॥ 


पा०--१. (का०) को ...। २ (का०) छे'म दंसौ हियो। (वे०) थैंम भस्थो ...] (स० 
पु० प्र०) छेम-बरवौ ...] ३. (का०) (वे'०) (प्०) नरित्य--नइरित नगारो गंज**व 


६०० काव्य-नियय 


लख्य दुबंन-दल-दलेन' , मध्य तूनीर जुगल तेंन । 
चकित करंन चर-नरंन, बेंनक बर सरसन ' लच्छेन ॥ 
कदि दास! कॉम-जेता प्रवल, तेः ता देवँन भे-दरंन । 
यह जॉनि जॉन भाँखे सदाँ, कंमल-नयन-चरनेन सरंन ॥ 


अस्य उदाहरन 


५५024 29 ५ / + ..« 
मु ४ 





बवि०--,'दासजी कृत यह द्वितीय चक्र-ब॑ंध का उदाहरण, छुह आरा और 
दो चंद्राकार (गोल) आबृत्तों में बैंधा हुआ है। इसके पढ़ने का क्रम-श्रंकानुसार 
इस प्रकार है। १--“क”-र नराच? घँनु धर-न?, २--“न?-रक दा-र”-नों 
निरंज-“न', ३---/ज? ( य )-दुकुल 'स”-रसिज भा-'न?, ४--“न”-ईरित “न”गरौ 
गंज-न?, ५---ल”-ख्य दुर्ब-न! दल-दलें-१?, ६--“म'-ध्य तूनी-२” जुगल- 
तैं-'न!, ७--( मध्य चक्र ) “च?-कित क-रै!न चर-'न” - रे नब-'न!क बर“सः- २? 
स-'र? लच्छुँन, ८-- दूसरा चक्र अंक एक से ) “क'-हि दास काँ-म? जेता प्रब- 
'ल', तेता देबैंटनः भे-हरैंन, ६£--( अ्रंक तीन के “य? (ज) से ) “यह जॉनि 


पा०--१. (का० ) ( 9० )...दरन'"*। (4० ) लबख दुश्न-दल-दरन-**। २, (का०) 
(प्र०) सरत दर लच्छन । (वे ०) (सं० पु० प्र०) सरस दरस छँन । ३, (वे'०) नेता''*। 


'काब्य-निर्णय “६०१ 


जाँ-'न? भाखे सर्दाँ, १०--डछुह्दों आराश्रों के अ्रंकक्रमानुसार आदि अक्षर--'क', 
मे), 'ल!, “ना, “य?, “न!, ११-- मध्यवरत्तों चक्र के अराश्रों में विमक्त कोष्ठक 
के ७ वे अछ्वर “व! (२? ने, न स, रे से प्रारंभ क* ओर चक्र के मध्य “न! अक्षर 
पर समाप्ति | यहाँ यह ध्यान रखना चाहिये फ़ि चक्र के मध्यवती कोष्ठक में प्रयुक्त 
“न? प्रत्येक आदि के चारों चर्णों का श्रंतिम अक्षर है, गोले ( चक्र ) में विमज्य 
अंक एक से 'क' म (६), ल (२), न (४), य (३), न (२), तदनंतर मध्य चक्र 
अंक सात (७) के “च? से प्रारभ हो '?” (११-२), "न! (११-३), न (११-४), 
*स? (११०४), २' (११-६) ओर मध्यकोष्ठ के “न” (११-७) पर समाप्ति है | 
अथ धेंनुष-बंध चित्रालंकार जथा--- 
तिझ-तेन-दुरग अनूप में, मेंनमथ निबस्योौं बीर। 
हूनें लग" लगत भू अ-धँनुष, साथें' निरखनि तोर ॥ 
अस्य उदाहरन 


८ 
ि 
श्री 


है 
रद (छठ | * 
है 


रे 





वि (आ€ 


पा०--१, (बे ०) लगल गत "**। २, (रा०पु०नी०सी०) संध***| 


६०२ काव्य-निणय 


वि०--दासजी कृत इस धनुष-बद्ध छंद के पढ़ने का निम्न प्रकार है। 
धनुष, वाण और प्रत्यंचा (डोरी) रूप पाँच कोष्ठक हैं | उन में स्थित पाँच वर्ग-- 
४ति, अ, आओ, नि, ग, हैं । अस्तु अंक एक के प्रार भिक अक्षर 'ति! ( एकवार ), 
अ ( दो वार ) प्रथम, ति के साथ बाद में दोहे के तीसरे चरण के “भू” के 
साथ, अर (एकवार), “नि? (दो वार, प्रथम, दोहे के प्रथम चरण रूप "नि? बस्यौ 
में, दुसरे दोहे के अंतिम चरण “निः-रखनि में ) और “ग? (एकवार) का प्रयोग 
हुआ है। अस्तु वाण के अंतिम अंग में लिखित “ति? से प्रारंभ होकर उसकी 
(डोरी) स्थित “श्र! के साथ दक्षिणावर्त्ती रूप में घूमता हुआ धनुष की वाम 
प्रत्यंचा में बँधी ज्या के साथ आकर वाण के अंतस्थित 'ति? के साथ जुड़ने बाला 
“अर! को फिर लेकर वाण के फन्न ( ऊपर ) की ओर धॉँनुप के सहारे सीधा पढ़ा 
जायगा। “अ्र्थात्‌ प्रथम बाण के निम्न भाग के दो अक्षर, दक्षिण भाग की 
आधी प्रत्यंचा ( डोरी ), इसके बाद दक्षिण भाग से ही प्रारंभ धनुप का अध- 
चंद्राकार पूर्ण भाग, फिर बाम भाग को आधी प्रत्यंचा ( डोरी ) और उसका 
मध्यवर्त्तों अक्षर पढ़ कर पुनः शर के फल तक पढ़ना चाहिये।”? 


अ्रथ हार-बंध चित्राटांकार जथा--- 


सुनि-सुनि पँनु हँनुमाँन किय, सिय-द्विय' धंनि-धँनि माँनि। 
धरि करि हरि गति प्रीति अति, सुख रुख दुख दिय भाँनि ॥ 


अस्य उदाहरन न 
5 3 मा 
(आओ अ० ) न (3) 9 
जला 
५ 9) ६) 


वि०--“दासनी कृत यह द्ार-त्रद्ध छुंद प्रत्येक तीन-तीन मणिकाश्रों के 
बाद एक-एक मणिकाओं के सहारे आगे हार रूप बढ़ता हुआ अ्रंत में प्रथम 
तीन मणिका के मध्य की मणिका पर समाप्त होगा। श्रर्थात्‌ अंक एक से क्रमशः 


पा०--१., (वे'७०) जिय''। 


घूमता हुआ अंक नो को प्रथम मणिका "माँ? के बाद प्रथम अंक स्थित मध्यवर्ती 
मणिका के “नि? अक्षर पर समाप्त होगा ।”? 


अथ मुरज-बंध चित्रालंकार जथा--- 


जैति जो जन तारिनी, कीतिं' जो बिसतारनी। 
सो भजो प्रन तारिनी, छोभ" जो जॉन तारनी | 


अर्य उदाहरन 


नल ति जो जन | तारनी 














कीत्ति | जो बिस | तारनी 
सोभ | जो प्रेंन | तारनो 


छोभ | जो जैन | तारनी 























बि०--“मुरज संस्कृत-शब्द कोपों के अनुसार 'मृदंग का नाम-मेद यथा--- 
झदंगा मुरजाः भेदा०. . (अ० को ०--१, ५) कहा है। अस्तु उसके बजाने के 
गति-भेदानुसार यह पढ़ा जाता है | 


अथ छत्र-बंध चित्रालंकार जथा--- 


दनुज-निकर दल-दलेन, दाँनि देबतेंन अभेबर। 
सरद सरबरी नाथ, बर्देन सत मदन - गरब - हर ॥ 
तरँन - कंमल - दल नन, सिर ललित पाँखें" सोमित ! 
लखि” भोरो भो* बीर, सु सेंमुद्ति* तँन-मेन लोभित।। 
तेंन सरख भीर< प्रदर्नंनबते, मरकत-छुबि-हर कांति-बर । 
ते 'दास' परंस-सुख सदन सत*,मर्गत रहत यह रूप पर | 


पा०--१, (वे'०) कांति...] २. (का०) दो भजो.,..। (स० पु० प्र०)) सो भजौ जन 
तारिते' . ..तारिते' । ३. (प्र०) दनुजनि- २...। ४. (वे'०) (प्र०) पखे...। ५, (का०) लि. ..। 
दे, (वे ०) (प्र०) मों बौर...। ७, (का०) (वे ०) (प्र०) सुसम दुति...। छ. (का०) भीर प्रदन 
नवद ते, मरकत-छगि हर की तिबर। (वे ०) नीर प्रद न बहुते...। (प्र०) नीर प्रदन बहुते...। 
६. (वे ०) (स'० पु० प्र०) ले, ,,। 


'&६0० ४ काब्य-निर्णय 


अस्य उदाहरन 





वि०--“यह छत्र-बंध चित्र तीन ३७०६ तूलिका, दो-अआादि ओर मध्य 
संयुक्त ३ चंद्राकार तनाब ओर एक डंडी मिलकर नौ भागों में विमक्त है। इन 
३ »<६ वूलिकाश्रों के संगम-स्थल में जो कोष्टक है उसमें “न! अक्षर विराजमान 


काव्य-निणय ६०७ 


हैं श्रौर वह तीनों चरण-गत अधौली ( तूज्ञिका ) के साथ जुड़ा हुआ है | अस्तु, 
उसके पढ़ने का ठग अंकानुसार क्रमशः इस" प्रकार है| प्रथम चरन डंडी के 
वाम पक्षी पहली वूलिका अंक १ से चलकर इडंडी के दक्षिण भाग में स्थित 
अंतिम, अर्थात्‌ तीसरो तूलिका (तिल्ली) पर समाप्त होगा। दूसरा चरण भी डंडी 
के वाम-भाग-स्थित दूसरी (अंक-र से) तूजिका से प्रारंभ होकर डंडी के दक्षिण 
भाग वाली दूसरी ( अंतिम से पहली ) वूजिका पर समाप्त होगा। इसी प्रकार 
तीसरा चरण--“'तरूँ न ०...” वाम भाग की अंतिम (अंक--३) तलिका से 
डंडी के दक्षिग भाग का प्रथम वूलिका पर समाप्त होगा | चौथा-चरणु-“'लखि 
भोरी०?”, .. मध्य के चंद्राकार के अनुसार, पाँचवाँ चरण --“तैन सरस०”--प्रथम 
चंद्राकार (तनाव) के अनुसार और छुठा चरण--"ते दास०?” डंडी के अग्रभाग 
से प्राग्भ कर उसके पकड़ने के स्थान तक क्रमशः अंक -१, २, ३, ४, ४, ६, 
के अनुसार पढ़ा जायगा। यहाँ भी यह ध्यान रखना चाहिये मध्यवर्तो कोष्ठक 
स्थित “न? की भाँति प्रत्येक तूलिका के आदि अक्षर--द, स, त और अध भाग 
रूप टसके अंत अ्क्षर--र, र, त तथा उसके मध्य के तनाव (चंद्राकार) में 
स्थित तूलिकाओ्ों के मिलन स्थान रूप--ल, री, र, भ, त, न, त, एवं बाहरी 
तनाब-स्थित तूलिका के आदि अक्षर--त, स, द, ते, त, र, र भी छंदगत 
शब्दों के आवागमन के प्रयोजक हैं ।”” 


अथ परब्रत-बध चित्रालंकार जथा--- 


के चित चे दै' के तो पर दे है, लली तुब'* ब्याधिन सों पचिके । 
नीरस काद्दे करे रस-बात में, देद्दि ओ क्ेदि सदाँ३ सचिके ॥ 
जच्चत मोर, करें पिक सोर, बिराजतो भोंर घनों मचिके। 
के चित है रबनी तँन तोहि, हितोंन तेनी" बर है तचिक।॥। 
बवि०--“यह पर्वत-बद्ध चित्रालंकार का शब्द-सौष्ठव है। इसे पढ़ते समय 
प्रथम अ्रंक के नीचे वाले--१, २, ३ कोष्ठटक, फिर ४ अंक के तीन कोष्ठक, फिर 
५ अंक वाले पांच कोष्ठक, इसो प्रकार छुद्द के सात, सात के नो, श्राठ अंक के. 
ग्वारह, नो अंक के तेरद ओर दस (१०) अंक के पंद्रह कोष्ठक लिखित शअक्त्रों 
को क्रमशः पढ़ते अंत में अंक--११ से सीधे एक-एक कोष्ठक के अ्चर पड़ते हुए, 
छंद के चारों चरण समाप्त करने चाहिये [” 


पा०--१. (वे ) बैंहै...। २. (वें०) जिय...। ३. (स ० पु० प्र०) (ब०) (प्र०) सुखे ..) 
४. (का०) नीबर है...। | 


६०६ काव्य-निर्णय 


अस्य उदाहरन--- 
के हैँ 
१ 
2 मच 
3 


्न त्जी छ व्या है 4| बे | & 


& 
के ढहि 
पक है ८ सात मे ठे 
“हि [सदा सचि केशन च्च त मोर 


१ 
“ि[कक्तिर डि ८ [वजिकिजिकि] 
| 
|! !( 
१९ 


अथ बृच्छ-बध चित्राटंकार जथा--- 


आए' बत्रज-अवतंस, सु तिय रहि तकि निरखत छॉन। 
सुरपति कों ढंग लाइ, सुर-तरु ६ि लिय निज धरि-पँन ॥ 
सुसति भाँवती पबरि, सु छबि सरसखत सुदरि अति। 
सुमन धरे बहु' बाँन, सु लखि जीजति पच्छी जति॥ 
केतिक, गुलाब, चंपक, द्वेन, मरूअ, निवारी, छाज हीं। 
कोकिल, चकोर, खंजन, घबर, कुरर, परेबा, राज-हीं ॥ 
वि० - “यह श्री दास कृत वृक्ष-बद्ध चित्रालंकार-युक्त छुप्पय छुंद है। इस 
वृ्च में प्रथम स्थूल (जड़), अंक एक से सीधे मध्य के 'सुः अक्षर तक जाकर 
फिर “सु को प्रधान ( शब्द का अग्रव्ण ) मान कर क्रमशः सातों--तीन वाम 
भाग में, एक मध्य में और तीन दक्षिण भाग में स्थित डालियो' के आधवे-श्राथे 
चरणो” को पढ़ते, फिर अंक ५ से च॑द्राफार रूप तीन-तीन पत्रावलि में मूषित 


पा०--१, (का०) आयी ...। २. (व ०) थेंनु,,.। 


काब्य-निर्णय ६०७ 


अ्क्षरो' को वाम से दक्षिण भाग तक ओर तदुपरांत अंक “छ” को अंक पाँच के 
अनुसार पढ़ना चाहिए |” 
अस्य उदाहरन 


(4 (०, की 


>> बिक <&5 
है हि ९४ 
हर ४५ ( रे )१४ का) "| 


श ४ के (9) 
० है ० 


ञ यो ब्रज अन 


६०८८ काव्य-निर्णय 


अथ कपाट (किबार) ब'ध चित्रालंकार जथा-- 


भव-पति, भुव-पति, भक्ति-पति, सीता-पति रघुनाथ | 
जस-पति, रस-पति, राम-पति, राधा-पति जदुनाथ ॥ 
अस्य उदाहरन ६७ 


१ भव प ः प॒ सज+ +» 


्वन्नयलन “>+++ 


९ भुवप प सर०+ 


3 भक्त प प॒सरा ८: 


ति, 
ति, 


४ स्ीताप |ति, | प धा रा 


हा कक अनिनिजनकनमऊन+ 9 करप»कनन 7+«कम. 


» रुघुना |थ, | ना दुज 7 


वि०--“*दासजी का यह दोहा? छुंद 'कपाट” बद्ध है।, कपाट में तीन 
वस्तुएँ प्रधान होती हैं, जैसे --“पट्ट (दो), 'दिला? (खाने, जिनकी संख्या ३ से 
पाँच तक होती है ) ओर 'बेनी? ( यह पट्ट-विशेप में ठड़े रूप से लगती है और 
दूसरे पट्ट को बाहर नहीं निकलने देती ) जिसे आप तथा-लिखित तित्र में अंक- 
१, २, हे भें-- १-३ पट्ट, २ बेनी द्वारा जान सकते हैं। अस्तु प्रत्येक पट्ट के दिला 
जिनकी संख्या यहाँ पाँच है बीच के बेनी रूप अंक--२ के नीचे वाले पाँच 
खानो' में लिखित-ति, ति, ति, ति और थ लोम-विलोम से अंक-१, २, ३, 
४, ४, ५, ७, ८५ ८ ओर १० अंको' में विभक्त-“भब-पति', “भुव-पति”, सीता- 
पति, रघुना-(थ” बनकर छुठवें अंकानुसार क्रमशः विलोभ रूप से---जसप-'ति!, 
रस प-'तिः, रास प-ति?, राधा- प-ति', जदुना-थ!ः रूप आधा दोहा बन 
जाता है ।” 


अ्थ अरध-गतागत चित्रालंकार लच्छन 


आधे - दी ते एक जंह, उलटो - सूधो' एक। 
उलटें-सूधे * द्ू कबित, त्रि-बिधि “गतागत” टेक॥ 


पा०--१. (का०) (ब*०) (म०) सीधौ, ...! (स'० पु० प्र०) उ्लटे-सीचे...। (रा० पु०- 
का०) उलटे-य्ने...। २. (का०) (ब०) (प्र०) (सं० पु० प्र०) सीधे... 


कास्य-निर्य ६०६, 


अस्य उदाहरन 


दास मेंन न में सदा, दाग कोप पको गदा | 
खल सोनन सो लसे, सन! देत तदे नस | 





बि०---दासजी ने इस “अधे-गतागत” चित्रालेकार का वर्णन करते हुए. उसे 
आधे-श्राघे चरणो' के लोम-विलोम से चार चरणों का छुंद बननेवाला, उलटने- 
पलटने से एक-ही छुंद, श्रर्थात्‌ पूर्व चरण को उलट कर पढ़ने से नीचे का चरण 
ओर नीचे के चरण को उलय पढ़ने से पूर्व का चरण तथा उलया-सीधा दोनो" 
से बनने वाला तीन भेद" का उदाहरण वर्णन दिया है | इस प्रथम उदाहरण 
में ऊपर दिये चित्रानुसार एक-एक चरण के उलठने से वही चरण, जैसे-...'“दास 
मेंन न में सदा” दास में न न में सद।” की भाँति छुंद का प्रत्येक चरण बन 
जाता है। 
श्रथ दुतीय उलटो-बधो उदाहरन 
रही अरी कब ते हिऐ, गसो' प्वि निरखनि तीर | 
रती निखर निसि-सी गऐं, हि ते बकरो अहीर | 
अस्य तिलक 
या दोदा के ऊपर कौ सुक ( प्रथम चरण ) उख्तटों पढ़िये सों नीचे की तुक 
(चरण) और नीचे की तुक (चरण) को उल्नटो पढ़िये सों ऊपर की तुक (चरण) 
बन जाय है । 


 पा०-+-( (ब०)सेन दे, तत' है, ..। २, (सं० पु० प्र०) नहीं हैं निरलनि,,,! ३. (वे ०) 
गए हितेब करी ...। न मल 


शै६ 


$१० काव्य-निर्णय 


पुनः उदाहरन 
सखा दरद को री हरी, हरी को दरद खास | 
सदाँ अकिल्ष बॉनें गन, गेंनें बाल किआ दास ॥ 
अस्य तिलक 
हाँ हूँ दोनों चरनेंन कों उलटे पढ़िये सों दोनों चरन बनें हैं। 
पुनः उदाहरन 
रे भज गंग सुजाँन गुनी, सु सेनी' गुन जासु गगंज भरे | 
रे तक ने अगलो लट्दि ने'क*, कनें दिल लोग अनेक तरे॥ 
रे फ समोरघ* जाहिर बास, सवार द्वि जा घर * मो सफरे। 
रे खत पान-हि जोहिते” दास”, सदा तेद्दि जोदि न पात खरे || 
अस्य तिलक 
इ्टा हूँ चारों चरनेन को उत्नटौ पढ़ियवे सो चारों चरन बिपरीत अर्थ में बन हैं । 
अथ द् सों उलयै-सूघो जथा--- 
न जॉनत हुय*-द्वि “दास” सों, हँसौ कोंन तन गेल । 
न* ऑआँदहिन यति दुरेब सो, रमोनत रब-रस सैल ।। 


उज्ञठ जथा--- 


लसे सरब तन मोर सरों, बरे दुतिय नहिं ऑन । 
लगे न तन को सौहँ सों, सदा द्ियहु तन जाँन॥ 
बवि०--“ऊपर का दोहा--“न जानत हुय०“'*““““सीधा है ओर नीचे 
वाला दोह्दा उसी का उलठा ( विपरीत ) हुआ रूप है |?! 


पुनः सधों-उलटो यथा--- 


सीबन-माल-हि द्वीन जले मद्दि, मोँदि दगौ अति है: तर तो | 
सीकर जो जरि हॉनि ठयो, सु क्यो कबि दास नचेत' पत्नो ॥ 


पा०--१, ( का० ) ग़ुनीं-"-। २, ( का० )( वें० ) (प्र० ) ने कु कुनेदििल लोग* **। 
३८६ ३० ) समोरध'** ४. ( वे० ) पर्‌*"-। ५. (का०) (वे०)जो हित दास***। 
६, (का०) (बें०)" जानत-हु यहि दास"*। ७, (का०) ना आदिन “बीत दुरव सौ,***। 
(वबं०) ना आहिन पति दुरब सौ, रमोन त बरस"“। (प्र०) न आंदिं नयति दुरेब-**। 
(स० पु० नौ०सी०) ना आादहि पति बुर बसौ'**। ०, (का०) (ब०) अति हेशं रलो ॥ ६, (का०) 
(बें०) (प्र०) चेत***। 


काव्य-निणय ६११ 


सील न जॉनति भाँत बसार, दयाहि निरीखत' है न भलो। 
सोस जलायो मलेज हूँ ते, यद्दि भोखमु जोन्द न जॉन चलो ।। 
उलये जथा-- 


लोचन जॉनन्द्र जो मुख भो, हिय तें हुँ जले मयौ क्ञाज ससो | 
लोभ न है न खरो निहिया, दरसाबत भांतिन जान लसी ॥ 
ग्रीपतवत चेन सदा बिकयो, सुलयो ठनि द्वारि जजीर कसी | 
लोरत दे तिश गोददि मोद्दि मलेज नहीं दिल मान बसी।। 
वि०--“ये दोनों सवैया भी दास कृत सोथे-उलटे के उदाहरण हैं। प्रथम 
छुंद उलटा है ओर दूसरा छुंद, पूर्व के नीचे के चरण से उलठा पढ़ने पर बना 
है। श्रथ भी विपरीत है।” 


अ्रथ त्रिपदी चित्रालंकार लच्छन तथा-- 
मध्य चरन इक दुहूँ दलॉन, त्रिपदी जॉनहूँ खोह। 
वह मंत्र गति, अस्व गति, सुद्ध सु जाहु$ दोइ ॥ 
अ्रस्य उदाहरन जथा--- 
दास! चारु चित चाइ मह, महे स्यॉम छवि लेखि | 
हास द्ारु हित पाह भर, रहे काँस दबि देखि।॥ 



















दार। था | चसि कि ध्याँ ले 
स थि।सखि 
श्दा | हा काँ | द्‌ । दे 


वि०--“जब एक मध्य चरण से दोहे के दोंनों दल ( चरण ) बनाये 
जाँय, वहाँ “त्रिपदी? वित्रालंकार कहा जाता है। इस त्रिपदी चित्रालंकार से 
“मंत्रगति? तथा अश्वगति-रूप से दो चित्रालंकार ओर बनते हँ। यह शुद्ध 
'जिपदी का उदाहरण है| 

संस्कृत-साहित्य मैं इस त्रिपदी को “चरणु-ग़ुप्त” कहा गया है। इसकी 
रचना जैसा कि उसका नियम है प्रत्येक दल (चरण) में सोलह-सो लह अ्रक्तर होने 


पा०--१, ( का० ) ( वें० )(प्र०) निरीखन"**।( वें० )*“न जॉनति भा तब सारद 
याहि निरीखन"''॥ २, (का०) (ब०) जात"*। १, (का०) (व ०) (प्र०) यु यहू *। 


६१२ काव्य-निर्णय 


चाहिये। अ्रस्तु, दोनों दलों के सम-श्रक्षर--दूसरा, चौथा, छुठवाँ, आठवाँ, 
दसवाँ, बारहवाँ, चौदद्ववाँ और सोलहवाँ अक्षर जैसे मध्य के कोष्ठक में --स*२, 
रष, त*, इ८, इ१० है'२,म१०,वि ओर खि* ६ “एक होने चाहिये। 
जिससे ऊपर दिये चित्र की भाँति दोनों दलों में लग सके |?” 
दुतिय त्रिपदी जथा-- 
जहाँ'-जहां१ प्यारे? फिर, धरे" हाथ' धनु" बान< | 
तहाँ' .तहाँ* तारे' घिरे*४, करें” साथ" संनु* प्रॉन*॥ 


अस्य उदाहरन 





वि०---“इस त्रिपदी के उदाहरन में भी वही बात है। यहाँ भी--दूसरा 
चौथा, छठवाँ, आठवाँ, दसवाँ, वारहवाँ, चौदहवाँ और सोलहवाँ अक्तर--- 
हाँ, हाँ, रे, रे, रे, थ, नु, न जैसा अंकों से ज्ञात होता है एक हैं ओर वे दोंनों 
दलो के निर्माण में लगते हैं ।” 
श्रथ मंत्र-गति चित्राटंकार--- 
ज'हाँ-ज' हाँ प्यारे फि* रे, ध१ रे दवा' 'थ ध' 'नु-बाँ' सन । 
तारे घिरे, करे! साथ मेंनुआँन ॥ 


अस्व उदाहरन 


लि 2 नल "हर ल्डासवाएइएलमामाकरककतअसतस ० पमरपकए जल कयाकए पड पाप शक्कर ाबंधरट तारक का 


है झ्रे टॉजि) हाँ? ् न र्‌रै रे फिश 








रंग भा" पिला न ्ाााएएएणणाछारा +>का0०१०००>५कम$0॥ हैँ... यक७७१७४०काए॥#काककााा, श्र ध्यमकाकम्यभकाकफ', ७७७७ जा आओ जा ० 


शेश्ु१७ ५ त* हो र |बि' ८ करे | पा रत्२० कहा 
। | | | 


वि०--“मंत्र-गगति चित्रालंकार की चाल--बनावट टेढ़ी--( इस 
प्रकार होती है | यहाँ प्रथम चरण का प्रथम अक्षर “ज” और द्वितीय चंरण का 
द्वितीय अक्षर--हाँ? इसी प्रकार क्रम से प्रथम चरण के--एक, तीन, पाँच, 
सात, नौ, ग्यारह, वेरह् और पंद्रह अक्षर--“ज, ज, प्या, फि, थे, हा, ध 
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और बा” द्वितीय चरण का दूसरा, चौया, छठवाँ, श्राठवाँ, दसवाँ, बारहवाँ, 
चौदहवाँ और सोलहवाँ श्रक्तर-- हाँ, हाँ, रे, रे, रे, थ, नु, न” से संयोग 
करने पर “षत्र-गति” रूप में यह अलंकार बनता है। संस्कृत में इसका दूसरा 
नाम--“गोमूत्रिकाजित्रालंकार” है। ह 

अ्रथ श्रस्व-गति चित्रालंकार जअथा-- 


जद्दाँ-जहाँ प्यारे फिरे', धरे' द्वाथ धॉन-बान | 
तद्दाँ-तदाँ तारे घिरे, करे' साथ मेंन प्रॉन ॥ 
ऋअस्य उदाहरन 





रे 7० डे फि* रे, २४ 





ध्या5 
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ला 3 हारे 
क₹०| र् ७ सा), थः । मं९ नु*ड! प्रो श्र | 
बवि०--“ यह दासजी कृत “अश्व-गति”---शतरंज ( खेल ) के घोड़े की 
भाँति ढाई घर चलने की चाल से पढ़ा जाने वाला “चित्रालंकार है, जो बत्तीस- 
कोष्ठकों ( घर्यो ) में विभक्त है। इसे चित्र में दिये गये अंकानुसार पढ़ने से ऊपर 


ठद्भधुत दोहा-छंद बनता है ।” 
अथ सुम्मुख-बंध चित्रालंकार जथा--- 
सुर्बॉनी, निदाँनी, प्रिड़ॉनोी भर्बोंनी | 
द्याली, क्रिपाली', सुचाली, बिसाली ॥। 
बिराजे, सुराजे, खलाजे, सु खाजै। 
सु चंडी, प्रचंडी, अखंडी, अदंडी | 
वि०--““दासजी कृत यह “सुमुख-बद्ध” चित्रालंकार नीचे लिखे अनुसार 
सोलह प्रकार से छुंद ( भुजंगप्रयात ) बनाता है | चाहें जहाँ से चरण-गत चार- 
चार शब्दों कों लेकर उलटते-पलटते क्रमशः (अनेक) छुंद बन सकते हैं ।” यह 
डदाहरण--कामबैनु, सर्वतोमुख या भद्र रूप से भी लिखा, या कद्दा जा सकता है (?? 


पा०--१, (प्र०) कपाली- * ५ 


६-१४ काब्य-निणय 


 अस्य उदाहरण 





न थाँ नी | नि वाँ नी | म्रि डॉ जो | भं वाँ नी। 
द्‌ या त्वीं। कि पा की [सु चा की जि साली॥ 


वि रा जै |सु रा जै |ख ला जै| सु सा जै। 








सु च॑ डी। धर चं॑ डी।अ खं डी|।झअदं डीए 








अथ सरबतोमुख चित्राटांकार जथा--- 
मारा रामु; मुरा रामा, रास जॉनि निर्जाँ खरा। 
राजा रबी, बोर जारा, म॒नि बीसु सुबी निम ॥ 


अस्य उदाहरन 
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पि०--यह दोहा-छुंद के श्रक्षरानुसार चौँसट (६४ ) कोठो' (घरों ) 
में एक-एक अक्षर लिखने से श्रोर किसी को४्ठक-गत अक्षर से प्रारंभ कर पढ़े', 
उपयुक्त दोहा बन जायगा, श्रर्थात्‌ पढ़ने में आयगा ।” 


अ्रथ कॉमेनु-बंध चित्रालंकार लच्छन-.. 


गद्दि, तजि प्रति कोठन बढ़े, उपज छंद अपार | 
व्यस्त-समस्त, गतागठो,  कॉँमधेंनु-बिस्तार ॥ 
त्रस्य उदाहरन 
दास! चह्टै नहिं और सों यों, सब गूढ़ ए हैं जन जान रर सति। 
झास गहैे यहिं ठोर सों ज्यों, नब रुढ़ ए से तँन प्रॉन डर अति ॥ 
वास दे गह्िं दोर सों हथों, अब तूढ़ ए ते प्रन ठान धर रति" 
हास लह्दे वहिं तोर सों प्यों, तब मूढ़ ए में मेन माँन करे मति ॥ 






22022 चहे च 
झास | गदे | यदि | ठौर * || 
बास | दह | गदि | दौर | सों 


आए जााााणााआाआा%ा॥?।ँ। 3 की मल जा आई 


भर | स्रो । षों 
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बि०-- “यह कामधेनु-बद्ध चित्रालंकार दासजी कृत १३०-४--५२ कोष्ठकों 
( धरों ) में विभक्त है। चित्र-गत कोष्ठकों में निह्ित अक्षरो' को चाहे जिस 
कोष्ठक से---ब्यस्त-समस्त रूप से, या गतागत क्रम से, जिस तरह इच्छा हो 
पढ़ो पूर्ण छुंद बनता जायगा | इस प्रकार कोष्ठकानुसार इसके बावन (५२) छुद 
बनते हैं ।”” 


भ्रथ चर न-गुप्त चित्राटंकार जथा-- 
रो सखि, कद्दा कहों छवि गुन-गेन, अततिन बसायो कॉनन में। 
कॉनन-तजि पुंनि हर्गन वस्यों ज्यों, प्रॉनी बिरमें थॉनन में ॥। 
को म-क मे दास' रहथो मिज्ति मंन सो ',कढ़े न विविध विधानन में । 
छूटे ग्यॉन सेमूहेंन कों अब “भर्मे विद्यारो प्रॉलन में॥” 


। पा०--१. (बें०) सति**। २, (ब०) सा**'| 


।94] ह कान्य-निर्शय 
्रस्य उदाहरन कु 











हि खि क [हा | क हों छ . 














नकल जपरन्‍म« +नबस2 कर फनप कार 


न भें न | अभ्र | लि नह य 
को न न | में।*| का न न 


पु नि श |गँ | न -ब सस्‍यौ 













वि०---/दास कृत इस चित्र-विधान में--““भ्रमं बिहारी प्रॉनन में”? रूप 
नो अक्षर गुप्त है। श्रथीत्‌ हें तो सही, पर साधारण दृष्टि से वे परे हैं। इन 
शब्दों को कोष्ठक में दिये गये अंकों--१, २, ३, ४. ९, ६, ७, ८, ६ के सहारे 
जाना जाता है | श्रर्थात्‌ जो “श्रमें बिहारी प्रॉनन में “रूप चरण गुप्त है, वह 
प्रकट हो जाता है ।” 
झाभि' लाखार करी? सदा  ऐस*नि का 'होय* बृत्थ,< 
सब" ठोर** दिन' * सब * याही"३ सबाँ' * चर'* जॉन |+ 
लोभा' ६लई '“ज्ींचें' “ग्याँन' *चला* " चल ' |. हो कौर श्अंसुर 
अंत "है क्रिया' "पर ध्ताल**निंदा* “रख * 'ही कौ१* खॉँन |। 
से नापति3 १ देबी * २ कर33 प्रभा३* गन" ती।' को * हद भूप 
पंना३* मोती ३८ ,ह्वीरा १ * हँम* सौदा * 'हास* रही कौ 3 जॉन | 
हीय ४ ४ प्र४*०|| जीव" ६ पर४5५ बदे ४< जम" ९ इट्टे+ नॉड, 
 लगा+*' सन" २, नग" व्घ२* ४ सीता " "नाथ "९, कौल५“-पॉँन | 


: पा०--# (का०) (व ०) अमिलाक्ा कारी मंदा येसनि कामीय बृथ, सब टौर दौन, सब- 
यादी***] | (प०) इलाहलं””। | (प्र०) सोभा गनती”“*। ॥ (प्र०) ही ऊपर, देव पर, बदे 
जस*“'| 


-निर्यय 
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अस्य तिलक 
“या कंबित्त-झंतर-बरेंन, ले तुकंत हे छंड। 
दास-नाम, कुल्ष-प्रॉम कट्दि, राम-सक्ति-रस मंड ॥” 
बि०--“दासजी कृत यह मध्याक्षरी-प्हण-बद्ध चित्रालंकार है, निसमें 
आपका नाम, भाई का नाम, पिता का नाम, बाबा ( पितामह ) का नाम, प्रपिता- 
मह का नाम, देस और ग्राम का नाम एक-एक अ्रक्षर छोड़ने से बनते हैं | 
जैसे-- “भिखारी दास कायत्य, बरन-वाहीवार, भाई चेनलाल को, सुत कृपालदास 
कौ, नाती बीरमान कौ, पंनाती रामदास को, अरबर देसु, टेंडैगा नगर कौ” 
आर जैसा अ्रच्तर स्थित अंकों से ज्ञात होता है। एक बात और, वह यह कि 
यह 'तिलक' रूप दोहा केवत् तीन--प्रतापगद राज्य-पुस्तककालय, काशी राज्य 
पुस्तकालय और स'मेलन प्रयाग की ही प्रतियों में मिलता है, अ्रग्यत्र नहीं | 


अथ चित्रकाब्य-भषेन-संख्या कथन--- 


भूषेन छथासी अर्थ के, आठ बाक' के जोर । 
तिगु न चारि पुनि कीजिऐ, अनप्रास इक ठोर ॥ 
मे 
सब्दालंकृत पाँच गनि, चित्र-काब्य इक पाठ । 
इकइस बातादिक सहित, ठीक सात-परर आठ ॥ 
वि०--“दासजी ने इन दोनों दोहों में 'काब्य-निर्णय”ः के अलंकारों की 
संपूर्ण संख्या का--योग उनके भेदादि छोड़ कर दिया हैं। यह संख्या उक्त 
दोहों के अनुसार एक सौ आठ ( १०८ ) है। यथा--१,श्रर्थालंकार--८६, २, 
वाक्यालंकार--८,  ३,काव्यगुणांतगंत वर्णित अलंकार--३, ४,श्रनुप्रासा- 
लंकार---४, ५,शब्दालंकार--२, ६॥चित्रालंकार--१, ७,रसवतादि अलं- 
कार--१, संपूर्ण योग 5: १०८ । कुछ विद्वान्‌ उक्त दोहों के पाठांतर मानकर 
काव्य-निर्ण॑य प्रयुक्त श्रलंकारों की संख्या (५३२? भी प्रस्तुत करते हैं, जो मूलग्रय 
से विपरीत है । 
सुसमृद्ध संस्क्ृत-रीति-प्रथों से लेकर ब्रजभाषा के साहित्य तक अलंकारों की 
संख्या मेदाभेद छोड़कर विभिन्न रही है। एकता किसी ने स्वीकार नहीं की। 


पा०--१.(का०) (१०) (प्र०) बादय** "| २, (का०) (प्र०) सतोपरि'"*। (स॑० पु० प्र० ) 
सैंद परि"* १ श्कस्त भाताविक सहित औफ सतोपरि...। 


६१८८ काब्य-निर्यय 


सभी ने अपनी-अपनी प्रतिमा के कारण इस त्षेत्र में जोर-अजमाई की है*॥ 
अस्तु, ब्रजमाषा में कुछ विशिष्ट विद्वानों--श्राचायों द्वाय मान्य संख्या इस 
प्रकार है, जैसे---आचाये केशवदास ३७, भाषाभूषण-रचयिता महाराज जस- 
वंतरसिह ( जोधपुर ) १०४, मतिराम त्रिपाठी ६७, आपके भाई कविवर भूषण 
६५, देव ३६***** इत्यादि | अन्य आचाये जैसे--पद्माकर, ग्वाल, नवनीत- 
आदि के भी नाम लिये जा सकते हैं। इन महानुमावों ने भी अलंकार-संख्या में 
पार्थक्य का पल्‍ला नहीं पकड़ा है, सबने अपनी-अपनी राह अलग-श्रलग 
बनायी है | फिर भो दासजी मान्य संख्या सबसे अधिक है, यह निविंवाद सिद्ध 
है| ज्ञात होता है आचाय॑ भिखारी दासजी ने अलंकार निदेशंन में--उसके 
शास्त्र के अध्ययन में गहरी दृष्टि से काम लिया है। आप अपने से पूर्व और 
पर सभी ब्रजमाषा-रीति आचार्यों से आगे बढ गये हैं। अलंकारों का आपने 
सुदर विकास किया है--उन्हें संस्कृत के अलंकार शात्र-निष्णात श्राचार्य 
डद्भठ के समान अपनी पेनी दृष्टि से निरख-परखकर एक निराली वेष-मूपा में 
प्रस्तुत किया है ।” 


“हूति भीसकलकल्ाधरकल्ाधरबंसावत'स श्रीमन्‍्मद्वाराज कुमार 
श्रीयाबूहिदूपति बिरचिते 'काब्य-निरनए चित्र-काब्य- 
बरनोननाम हकविसतिमोल्लासः ॥”! 


उस्थ वाइसकों उल्लास 


अथ तुक निरने' बरनन जथा-- 
भाषा - बरनच में' प्रथम, 'तुक' चाहिऐ बविसेसि | 
उत्तम, मध्यम, अधंम सो, तींन भाति की लेखि ॥। 
के 
सँमसरि कहूँ, कहूँ 'बिषंमसरि', कहूँ कष्टसरि साज * | 
उत्तेम तुक के द्ोत हैं, तींन भाँति के राज*॥ 

वि०--“दासजी ने इस उल्लास में (तुकों' का--अंत्यानुप्रासों का कथन 
किया है | तुकों के प्रति श्रापका सबसे प्रथम कद्दना है कि “भाषा-काव्य” में तुकें 
विशेषतायुक्त और सुदर होनी चाहिये। आपने ये तुके तीन प्रकार की, जैसे--. 
उत्तम, मध्यम ओर श्रधम मानी है । उत्तम तुक के भेद भी आपने कहे हैं -- सम- 
सरि, विषमसरि और कथ्ट्सरि | इसके बाद आपने मध्यम तुक और उसके भेद--- 
असंयोग-मिलित, स्वर-मिलित, दुर-मिलित और अ्रधम तुक तथा उसके भेद 
जैसे---अमिल, सुमिल, आदि मत्त श्रमिल, अंत मत्त अमिल, बताते हुए अंत 
में 'वीप्सा', 'याम” और «“लाटि? तुकों का कथन कर इस उल्लास को समाप्त 
किया है। 

संस्कृत-साहित्य ग्रथों में तुकों का नाम--शरंत्यानुप्रास विपयंय रूप से 
उल्लेख किया गया है, यथा--- 

“व्यंजन चेश्थावस्थं सहाद्येण स्वरेश तु। 
झापत्यंतेउन् ययोज्यत्वादंत्पानुपआ॥ास पृथष तल ॥”* 
--सा० द्‌ृ० १०, ६ 

अर्थात्‌ , प्रथम स्वर के साथ-ही यदि यथावस्थ व्यंजनों की आदृत्ति हो तो 
उसे “अत्यानुप्रास”” कद्दते हैं | यद नाम करण इसका पदांत में होने के कारण 
पड़ा है। वहाँ इसके सेद -“सर्वात्य१, समांत्य-विषमांत्य*, समांत्य3, विषमांत्यड 


पा०--१. ( स॑ पु० प्र०.) भेद. ..। २. ( का० ) ( वें० ) ( प्र०.) कौ ...। ३..( का० ) 
( बें० ) ( प्र० ) राज | ४. (का० ) ( वें० ) ( प्र० )साअ। 
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सम-विषमांत्य * और मिन्न-तुकांत्य *” मिलते हैं। दासजी कृत तुकीं के भेद-उपभेद 
इनके अंतर्गत आ्रा जाते हैं। यथा--- 

१---जिस रचना के चारों चरणों के अंत्त्याक्र समान हो । २--जिस 
रचना के सम से सम ओर विषम से घिषम अंत््याज्षर हो! । ३--जिस रचना के 
सम चरणो' के अंत्याक्षर मिलते हो', पर विषम चरणो' के नहीं। ४--जिस 
रचना के विषम चरणो'” के अंत्याक्षर एक सहश हो, सम चरणो' के नहीं । 
4्‌--जिस रचना के प्रथम चरण के अंत्याक्षर द्वितीय व्वस्ण के अनुसार और 
तृतीय के अंत्याक्षर चतुर्थ के श्रनुसार हों । ६---जिस रचना के सम-विषम पदों के 
अंत्याक्षर न मिलते हों,---प्रति पद का अंत्य विमन्न हो इत्यादि उक्त सर्वात्यादि तुक 
कही गयो हैं | साथ-दी इस भिन्न तुकांत के-“प्रतिपद मिज्नांत्य, पूर्वार्द्ध तुकांत्य और 
उत्तराद्ध तुकांत्य” भेदों का भी उल्लेख मिलता है, जो भाषा साहित्य में नहीं है । 


उद्‌-साहित्य में तुक का जिसे, वहाँ “काफिया? कहते हैं ब्रजभाषानुसार 
सुदर प्रयोग किया जाता है। वहाँ काफिये के साथ 'रदीफ” का भी उल्लेख 
किया गया है। उदारण के लिये काफिया जैसे--यार, तंयार बेजार, दो-चार 
नाचार- इत्यादि ओ रदौफ--“बेठे हैं” जैसे---यार बैठे हें, तैयार बैठे हैं, दो- 
चार बैठे हैं, नाचार बेठे हें--आदि । यह रदीफ काफिये के बाद रहता है 
ओर कभी बदलता नहीं, ज्यों का त्यों रहता है । ब्रजमाषा-साहि त्य में भी इसकी 
बहुतायत है, जैसे--गहत है, चहत है, कहतत है, रहत है?” | इसमें गहत-चहत- 
इत्यादि काफिया और “है? रदोफ है |? 
प्रथम 'समसरि तुक का उदाहरन जथा--- 
फेरि-फेरि द्टेरिटद्वेरि करि-करि अभिलाख, 
लाख-लाख उपमा बिचारत हैं केहने | 
विधि-दही मनाबें' जो घंनेरे दृग पाबें, तौ- 
चँँहत यादि सतत निद्दारत-ही रहने | 
निमिष-निमिष दास रोमरत-निद्ाल द्ोत, 
लूटे * लेति मानों क्ाख-कोर्टेन के लेहने | 
एरी बालन, तेरे१ भाल-चंदन के लेप आगे 
लोपि जात ओरँन* जराइन के गेदने |+ 


पा०--१. (बं०) मनाब...। २. (सं० पु० प्र०) लूटि...। १, (सं० पु० प्र०) तेरी ...। 
४. (का०) (बें०) (प्र०) और के... । (स॑० घु० प्र०) ( श्र ० नि०) और के हजारन के। 
# श्वू० नि० ( भि० दा० ) पृ० छ६, श६३। ; श 


काल्यं-निर्णय ६२१ 
अस्य तिलक 


इ॒हाँ चारों--“कैहने, रेहने, लहने” और “दौहने”? समान हैं, तीन-तीन 
अच्छुरैंन की एक सी तुक हैं, ताते य 'सेमसरि'--बराबर की तुक भई ।”” 


दूजों बिषमसरि तुक को उदाहरन जथा-- 


कंज सकोचि' गड़े रहें कोच सें, मीनन बोरि दुए3 दृद नीरन | 
दास' कहें मग हूँ न* उदास के, बास दियौ है अरंन्य गँभीरन ॥ 
झापुस में उपमा-उपमेद हू" नेंनन' निंदत है कबि धोरन। 
खंज॑न-हूँ कों उड़ाइ दियो*, हलके< करि दोने* अनंग के तीरंन || 


अस्य तिलक 
.._ हाँ तीन 'तुकौ--नीरैंन, धीरँन झौ तोरेन” तोन-तीन अच्छरन की अरु 
एक तुक---'गेंभीरँन”” चारि अच्छुर की है बे सों “बिपेंमसरि!” तुक भई । 


व4ि०--“दासजी कृत यह छैद ब्रजमाषा-साहित्य में उच्चकोटि का माना 
जाता है। फलस्वरूप सभी नये-पुराने संग्रह-कर्त्ताश्रों ने अपने-अपने संग्रहों में 
जैसें--धू गार-निर्णय ( मिखारी दास ) ४०-१८, नखसिख-हजारा (हफीजुल्लाह- 
खाँ ) १०-१६७, सु दरी-तिलक ( भारतेंदु ) एइ०-२६२, सुदरी-सवस्व ( पं ० 
मन्नालाल ) 2०--२१, कविता-कोमुदी ( रामनरेश त्रिपाठी ) प्रथम भाग प्ृ०-- 
४०४, श्रृ गार-लतिका-सोरम ( ददुवा साहिब-अयोध्या ) ४०--१६७, आँख 
ओर कवि गण ( जवाहरलाल चतुर्वेदी) ४०--६७', काव्य-कानन (राजा 
चक्रधर सिंह ) प्ृ०--१७ इत्यादि अनेक ग्रथों के नाम दिये और 
लिखे जा सकते हैं। वास्तव में यह छुंद सुदर है, ब्रजभाषा-साहित्य की 
शोभा है।” 


पा०--१, (सु० ति०) (सु०स०) सकोचे...। २. (न० सि> हु० ) 
( स० ति० ) (सु० स० ) कोचन्हें, मीन...। ३. (का० )( थे० )( प्र० )( सं०- 
पु० प्र० ) ( सु० ति० ) ( न० सि० ६० ) दयौ--दियौ...। ४, (का० ( बें० )( प्र० ) 
( 4० नि० ) ( मु'० ति० )...२ग हू को उदास...। ४, ( रा० पु० नौ० सी० ) हैं...। ६, 
( का० ) ( बें० ) (प्र०) ( शव० नि० ) (स्ु० ति० ) नेंन ए...। ७, ( सु० ति० 9 
( घु० स०) दए...। ८, ( बें० ) इलुकौ...। ६, (का० ) .( बें० )( प्र० ) ( सं० पु०० 
प्र० ) दीन्दों 
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तीसरो “कष्टसरि” तुक उदाहरन जथा--- 
सात धरी-हूँ नहीं बिलगात, लजात औ' बात-गुंने' मुखकात हैं। 
तेरी-सों खात-हों लोचेंन रात हो, सारस-पात हूँतेः सरसात हैं ।॥। 
राधिका साधो उठे परभात हैं, नेंन अघात हैं, पेखि प्रभाव हैं। 
आरस गात-भरे अरसात * हैं, ल्लागि"-सो-लागि गरें गिरि जात हैं ।। 
अस्य तिलक 
इृहाँ--“मुसकात, सरसात, प्रभात, जात” इन चारों तुकंन में “प्रभात” 
सुक “कष्टसरि” है, कारन ये द्व पदते आयो ताते “कष्टसरि” | 


अथ मरध्यम-तुक बरनन जथा--- 
अस जोग-मिलि, सुर-मिलित, दुरमिल तीन प्रकार | 
मध्यंम-तुक ठद्दराब ते, जिनकी बुद्धि अपार ॥ 
वि :--“दासजी ने इस लक्षण-द्वारा मध्यम तुक” के-.-“असंजोग-मिलित, 
स्वर-मिलित और दुमिल तीन भेदो' का कथन किया है तथा इनके उदाहरण- 
डी नहीं, तिलऊ-द्वारा? व्याख्या भी को है।” 


प्रथम असंजोग मिलित तुक को उदाहरन 
मोदि भरोसौ जॉडगी, स्पॉम-किस्रोर ब्यादि। 
आली मो अखियाँ न-तरु* इती न रहिती चाहि ।।* 
अस्य तिलक 
इृर्शा--ब्याहि कौ समान बरनी तुक “च्याहि” चहिऐ', पै बसौ नाहीं, 
अर्थात्‌ ब्याहि-समान “चाहि' नाहीं, ताते असंधोग मिल्ित तुक म्यँम है । 


मर-मिलित तुक को उदाहरन जथा--- 


कछु देरन के मिस द्वेरि उते, बलि: आए कहा हो महा बिष-ये। 
हग वाके मरोखंन-लागि रहे, सब देह-दहीं बिरद्दागॉन' ते।॥ 


पा०--१, ( १० ) (बें०) (प्र०) सों *। २. (स॑० पु० प्र०) ही में ३. ( स'० पु०- 
प्र० ) सों “। ४. ( स० पु० प्र० ) अँगरात-*-। ५, ( रा० पृ० नी० सी० ) लाजि”'। ६, 
( बें० ) ( सं० पु० प्र० ) जिनके") ६, ( रा० पु० नी० सी० ) आँबियाँ न-तर““*। ७, 
([सं० पु० प्र०) चलि**। 5. (का०) (प्र०) विरद्ागिनि में तै। (त'०पु०प्र०) बिरदागि मैं तै। 


# भारती-भूषण (के०) पृ०--१७०। 
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कहि दास” बरंती' न एती भली, सँममको ब्ृषभाँन लली वह हैं । 
खरी भाँबरी दहोत चलो तब ते, जब ते तुंग आए* हो भाँबरी दे । 
अस्य तिलक 
हाँ तुकांत में सुर ( स्वर ) “पे” कौ मेज्ञ--““ब, ते, है, दै?ः में है, बरन 
को नादीं ताते “सुर-मिल्नित”” (स्वर) तुक भई | 


तीसरो “दुरमिलित तुक” को उदाहरन जथा-- 


चंद सो ऑनन राजत* तीय को, चाँदनी सों उतरोय* है उज्जल | 
कूल से दास” मरे' बतियाँन में, हाँसी सुधा-सो लसे अति निरमल ॥ 
बाफता *-कंचु डी-बोच बने* कुच, साफ ते*तार मुलंम* ओ स्नोफल । 
ऐसी प्रभा अभिराँम लखे, द्वियरा में कियोौ* मेनों धाँम द्विमंचल॥॥ 
अस्य तिलक 
इृ्टां--“उज्जक्ष, निरमल, सत्री( श्री) फल ओ  हिमंचत्ष में तुक दूरि 
से मिले है, ताते “दुरमिल्ित-तुक” कहिऐ । 


अथ अ्रध॑म तुक बरनन जथा--- 


अमिल-सुमिल, मत्ता-अमिज्ष, आदि-अंत को होइ। 
ताहि अधँम” तुक कद्दत हूँ, सकल सरयाँने लोइ।॥ 
वि०--“दासजी इस दोहे द्वारा अधम-तुक ओर उसके तीन भेद---“अमि- 
ल-सुमिल” ( श्रमलित-छुमिलित ), आदि मत्त अमिल” और अंत मत्त-अमिल, 
त्रर्थात्‌-अ्रादि मात्रा श्रमिल, अ्रंत मात्रा-अमिल का वर्णन किया है। इनके 
आपने उदाहरण भी दिये हैं और व्याख्या रूप तिलक” से इन्हें बुद्धिगत भी 
बनाया है। इसलिये विशेष ब्याख्या ( परिभाषा ) अ्रसंगत है ।” 


प्रथम श्रमिल-सुमिल श्रध म तुक को उदाहरन 


अति सोहतो ' *नोंद-भरी पत्रके, अरु भींजी" ' फुस्लेनन सों * * झलक । 
स्नेंम-बुद कपोलेंन पे >मलकें, अंलियाँ लखि लाल की क्‍यों न छके ॥ 


पा०--१, (स'०पु०प्र०) बरेते-**। २, (का०) ( वें०) आयौ है *-। ३. (व०) (स' ०- 
थु० प्र०) राजतो'“*। ४. (का०) (बें०) (प्र०) सो उतरीय महुज्जल | ५. (का०) (बें०) (प्र०) 
बाफते"“*। ६, (स०पु०प्र०) लसे''*'। (रा०पु०नी०प्र०) बैँघे'*| ७, (स'०पु०प्र०) साफता *" 
“रे, (का०) (ब७) मुलेमे भौ'। (स० पु० प्र०) मुलेमे-से'"*। &. (का०) (बें०) (प्र०) 
किये'''। १०, (का०) (बें०) (प्र०) सोदति**। ११, (का०) (वे ०) (प्र०) भींजि...। १२. 
ईका०) (बं०) की '*। (प्र०) ते''*। १३, (का०) (बें०) (प्र०) में **। | 
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अस्य तिलक 
इ॒हाँ तोन चरनें में तुक सुमिक्र ओ चौथी में अमित है। पत्चक, अलकें, 
मरूलके इन तीन तुर्कन में बरन तीन-तोन हैं, पर चौथी तुक “हुकें” में हं-ही 
बरेन हैं, ताते ये अमिल-सुमिल अर्घेम तुक है । 
दुतिय आदि-मत्ता अमिल तुक को उदाहरन-- 
मदु-बोलेन-बीच सुधा खबतो, तुलसी-बँन बेलिंन में भेबती | 
नहिं जाँनिय कोंन की है जुबतो, वहि ते अय ओधि है रूपबती ॥ 
अस्य तिलक 
इृहाँ सबती, भेंबती, जुबती और रूपयती में आदिमत्ता ( आदि मान्रावण 
आदि वर्ण की मात्राएं, जैसे--स् में अकार की मात्रा, में में सानुस्वार 
अकार, जुब! के जु में उकार की मात्र 'रूप!?** के 'रू' में ऊ की मात्राएँ) अमिद्द 
हैं, वे आपुस में मिलत नाहीं, ताते आदि-मत्ता अमिल भ्रम तुक दे । 
तृतीय अंत-मत्ता अमिल अधैम तुक को उदाहरन-- 
कंज-नेंनि, निज कंज कर, ने नन अंजन देति * । 
बिष सानों बॉनन भरति, मोहि मारिबे देतु' ॥ 
अस्य तिलक 
इृहाँ--देति' में (इ? की मात्रा ओ दतु' में 'ड' की मात्रा अमिल हैं, ताठें 
'अ्ंत-मत्ता अमित्न! रूप अर्धम तुक है । 


अ्रथ बीपसा ओर लाटिया तुक लच्छन बरनन--- 


होत “बीप्सा' जाँम की, तुक अपने-दही भाव | 
उत्तमादि तुक आइ'-हों, है 'लटिया' बनाव।। 
वि०--“दासजी ने इस दोहे के द्वारा तीन प्रकार की तु, जैसे--वीप्सा रूप 
यमक रूप ओर लाटानुरूप और मानी हैं। इनके भी उदाहरुण और परिमाषा 
यथा-स्थान दी है, श्रस्तु पुनरुक्ति निरथक है।” 


प्रथम 'बीपसा' तुक को उदाहरन जथा--- 


झाज सुरराइ पर कोप्यो तेंमराइ कछू, हु 
भेदन-बढ़ाइ, अपनाइ लेले  घंनजु-घंनु"। 


पा०--१ (का०) (ब्र०) देतु॥ (प्र०) देत । २. (का०) ( बें० ) देतु | (प्र०) देत । 
३, (का०) (प्र०) (वे ०) भआगे-ददी**। ४. (का०) पनुन्‍-चनु । (वें ०) घनु-धनु | (सं०पु०प्र०) 
हे सपनु-धनु । 


का # 
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कीन्दीं ' छब लोक में तिसिर अधिकारी तिमि 
रारि कौ बगारी' ले भराबे नीर छेंनु-छेंन | 
क्ोप दुतिबंतेन को देखि अति ब्याकुल 
तरेयाँ भाजि आँई' फिरें जोगनाँ हे तेन-तेंन । 
इंद्र की बधूटी सब साँजन की लूटो खरों, 
लोहू घूटि-धघुटि वे बगरि रहीं बनु-बंन ॥ 
अस्य तिलक 
हृहाँ--धेंनु, छेनु, तनु और बेनु” एक पद्‌ ( शब्द ) हं-हं बार आए ताते 
बीप्सा-सुक भई । 
वि०--“वीप्सा की परिभाषा उसके लक्षण के साथ आगे वरणित शब्दालंकार 
में आरा चुकी है ( दे० का० नि०-४० ६२४ ), इसलिये उसका पुनः कथन 
अनुचित है । फिर भी किसी कवि का एक उदाहरण ओर देखिये--.- 
“सखेलत बसंत श्रजचंद-नंद जू सों आज, 
बाजत मृदंग धुँघुकार घन घृंमि-धूँमि। 
नाँचत, नटत सुधराई को सम्ृह भरी, 
ताँन की तरंगेन सो रदयो रस रूमिम्ूमि॥ 
फेरि ऐसो दाव कद्ाँ पाह हौ री ख्वाजिनि हों 
जैसी कछु या दिन भई है ग्रज धूँमि-पूँमि। 
सुंदर रसाल मेन-मोंहेन गुपाल जू को, 
साँवरौ-सलोंनों मुख क्ोजिऐे री चूँमि-चूँमि॥ 
यहाँ मी--धुँमि-घुँमि, कू मि-कू मि, धूँ मि-धूमि और चूँमि-चूँमि में 
वीप्सा की बहार है ।”? 
दुतिय जाँम ( यमक ) तुक उदाहरन जथा--- 
पाइ पावसे जौ करे, प्रिय पीतेस परमॉन* | 
“दास' ग्याँन को लेस नहिं, तिन में ठून“परमाँन | 
ख्रस्य तिलफ 
इहाँ परमाँन सब्द दोंनों तुरकैंग में आबो, पे दोंबोंन के अं हे हैं, ताते 
जाँम ( घसक ) तुक भई | परमान--पर माँग, ( पे माँग ) परयान न्‍्ण्गसन'**| 


पू०--१. (रा० पु० नी० सी०) कीन्हों""। २, ( का० ) ( वे० ) ( प्र०) गेगारी'"। 
३. (का०)(वे ०) शदु“*। ४, (प०) फयान । ४. (३०) (बें०) (प०) तिन*“५ 
है हि । 


६२६ काव्य-निर्णय 


4०--“जैसा कि दासजी ने तिलक” में कंहा है कि “परमाँन” शब्द दोंनों 
चरणो' में रहते हुए भो वे श्रर्थ से मिन्‍न हैं। इसलिये इस प्रथम का अर्थ-- 
पर + मान रूप से उन्हें भंग कर “पावस पाकर जो प्यारे प्रियतम पर मान करे”- 
उनसे रूठे” और दूसरे 'परमाँन” का श्र्थ “बरावर', अर्थात्‌ कवि दासानुसार उसमें 
तृण-बराबर भी शान का लेश नहीं हैं, होगा ।” 


तृतीय “लाटिया तुक' का उदाहरन जथा--- 


तो बिन बिधदारी में निहारी गति और ही में, 
बौर-ही के बृंदन -सँमेंटति' फिरत दै। 
दारिस के फूलेन में 'दास' दारथों-दाँने' भरि, 
चूँमि मघु*-रसंन लपेटति फिरत है।। 
खंजन, चकोरंन,  परेबा*, पिक मोरेंन, 
मराल, सुक*, भोरन संमेंटति फिरत है। 
कासमीर-हारंन को सॉनजुद्दी-फार न* कों, 
चंपक की डारंन कों भमेंटति फिरत है।। 
अस्य तिलक 
इहाँ चारों तुर्केन में--““फिरत है?” ये तुऊक है, जाते “ल्ञाटिया'-तुक कददति 
हैं। जदाँ “बाक! वा सब्द औरु अर्थ में भेद न होइ, पे वाकी आवृत्ति होइ 
तौ-'क्ारिया? कद्दति हैं। 
वि०-- “दासजी ने उपयु क्त व्याख्या--तिलक से इस हुक की विशेषता बतला 
दी है, फिर भी कहना होगा कि यहाँ एक प्रकार से उद्‌ की माँति काफिया? 
आर “रदीफ? का प्रदर्शन है | काफिया---सैंमेंटति, लपेटति-आदि श्रौर रदीफ 
“फिरत हैं?, दासजी का यह छुंद नायिका की “उन्माद-दशा” का --पागल-पन 
का वर्णन है | 


“इति श्रीसकल्नकलाधरकल्ञाघरवं सावतंस _ औीमस्मदाराकु सार 
श्रोबाबूदिदूपति बिरखिते 'काब्य-निरणए! तुक-निरनछ 
बरनननामद्विविसतितमोश्लास: ४ 


। पा०--१, (:४०नि०) श्रैमेंटत *। २, (का०) (ब०) (प्र०) दाना"'। (रू ० नी०) 
दीतों'*। ३. (का०,) मधुर,सन-""। ४, ( का० ) प्ररेबौ- ० ५, ( संब्जु०प्० ) कुक *। 
६, (हू ० नि०) भारेंन' | । 


अथ लेडसकों उल्लार 
अ्थ दोप-बरनन जथा- 


“दोष! सबद औ' बाक-हू, अथ-रसो में होह। 
तिहिं तजि कबिताई करें, सज्जन मुमति जु कोइ * ॥ 


वि०--दासजी ने इस उल्लास में --“शब्द, वाक्य, अथ और रस”-रूप 
चार-प्रकार के दोषों का उल्लेख करते हुए भी यहाँ शब्द, वाक्य और अर्थ-गत तीन 
भाँति के दोषो' का ही वर्णन किया है। रस-दोष आगे के पत्चीसब उल्लास 
में कहे हैं। इन शब्द, वाक्य ओर अ्र्थ-गत दोषो' के भेदामेद मी आपने यहाँ 
वर्णन किये हैं। यह दोप-विवरण दासजी ने संस्कृत-साहित्य से ही अपनाया 
है---पद-पद पर उसकी छाप है | 

संस्क्ृत-प्रथों में यह दोष-चरचा उन (काव्य-ग्रथों) के प्रारंभ में ही मिन्नती 
है ! यह स्वाभाविक मी है, क्योंकि वेदों में भी दुस्ति-द्लन की--उसके परिहार की 
आकांक्षा प्रथम और भद्र की विभूति बाद में बिखराई गयी है। वास्तव में काव्य 
का प्रथम रमरणीय सोपान दोष-परिहार-ही है। अस्तु आचाये दंडी ( ईसा की 
सप्तम शताब्दी ) ने अपने “काव्यादश”-ग्रथ में काव्य-गत रंच-मात्र दोष होने की 
भी भर्ल्ना की है। साथ-ही काव्यनिर्दोष को वा निर्दोषकाव्य को--उसके रचने 
को एक महान गुण माना है-- “मद्दान्निदोषता गुणः” | संस्कृत-काव्यअथ के 
आदि आचार्य श्री भरत मुनि, जो पुराणकार श्री वेदव्यास से भी पूर्व के माने 
जाते हैं, अपने नाट्य-शास्त्र में दोष-लक्षण तो नहीं, पर उनकी स्थिति भावात्मक 
वतलाते हुए साहित्य-गुणो' का तिपयंय अवश्य कहा है, यथा-“विपयंस्ता--- 

गुणाः काब्येषु कीतिताः | ( म० ना० सा०-७, ६९ )। अरस्तु उक्त विषय 
की श्रव व्याख्या यहाँ असंगत है। भामह ( ६० छुठवीं शताब्दी ) ने दोष- 
चर्चा में“ “सामान्य और वाणो दोषों के साथ उनके गुणत्व-साधन का उल्लेख 
भी किया है, पर उनके लक्षण निर्माण नहीं किये | आपने भी--“कबयो न 
प्रयुजंते” कह कर ही दोष-विषय की समाप्ति कर दी है। जैसा पूर्व में कह आये 
हैं, श्राचार्य दंडी ने दोषों की परिमाषा तो नहीं लिखी, पर उनका वर्णन विशद 


पा०--१, (का०) (वें०) (प्र०) हूँ." । २. (का०) (०) जो होइ। (प्रृ०) **सज्जन 
चुमती जोइ । हज 
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रूप से किया है | परिभाषा रूप दोही बातें श्रापने कहीं हैं, जो ध्यान देने योग्य हैं । 
आप कहते हैं--“दोष, काव्य में विफलता के द्योतक हैं, उसके कारण होते हैं 
झोर इनका विद्वानों को अवश्य परिहार करना चाहिये”!। सब से प्रथम दोष- 
लक्षण-विवृत्ति आचार्य वामन ( ६० आठवीं शताब्दी के आसपास ) कृत मिलती 
हे-- “गुणविपयेयात्मनोदोषाः”” ( गुणों से विपरीत स्वरूप वाले दोष )। श्रापके 
बाद दोष-स्थिति बदल गयी, क्योंकि अब काव्य का सॉदय रूप-गत नहीं, आत्म- 
गत माना जाने लगा, जिससे दोपों की स्थिति विपरीत हो गयी। अतः वे मूल 
में आत्म-गत रस से ओर गौण में उस ( रस ) के आश्रय से संबद्ध हो जाने के 
कारण शब्द और अथ-गत माने जाने लगे। यह स्थित भी उत्तर ध्वनिकाल के 
समय तक स्थिर न रह सकी । उसमें भी मौलिक अंतर उपस्थित हो गये | पहिले 
दोषों के वाह्य वस्तु ( शब्द-अथ ) गत-रूप पर जोर दिया जाता था, अश्रव 
आंतरिक आत्म ( रस ) गत-रूप पर भी बल दिया जाने लगा। यह विभेद 
दोप-विषयक धारणा का नहीं, काव्य-विषयक धारणा का था। जब काव्य का रूप 
वाह्य तथा वस्तु-गत था, तब दोप वस्तु-गत थे ओर जब वे काव्य-रूप आत्म-गत 
मान लिये गये, तब वे आत्म-गत रस-रूप हो गये। स्थिति उनकी वही 
बनी रही, जो पहिले थी, श्रर्थात्‌ काव्य के वे पहिले भी अपकारक थे, बाद 
में भी वही रहे । 

जैसा षूरव॑ में लिखा जा चुका है कि आदि आचार्य श्री मरतमुनि ने दोषों 
की चर्चा तो की, उनकी नामावली भी दी, पर उनका कोई वैज्ञानिक वर्गोकरण 
नहीं किया--दस संज्ञा में ही उलमे रहे । बाद में श्रावाय “भामह” ने अपने 
प्रकार से दोषों का वर्गोकरण “सामान्य ओर वाणीगत” के साथ ग्रुणत्व-साधन 
भी कहते हुए प्रकारांतर से दोषों के तीन वर्ग माने। इन तीनों बर्गों के अंतर्गत 
इकईस (२१) दोषों का टल्‍लेख आ+कत ग्रथ-“काव्यालंकार”” मिलता है। श्री 
भामह के इन त्रिवर्ग विमूषित दोषो' के पार्थक्य का क्या श्राधार था, यह उक्त 
ग्रंथ से स्पष्ट नहीं होता। आपने न तो वहाँ यहीं स्पष्ट किया है कि वाणी 
के दोषों से आपका अ्रभिप्राय क्या था ओर न वहाँ यही जाना जाता है कि 
सामान्य और अन्य दोषों का आधार भूत अंतर क्या है। यों तो आचार्य दंडी 
ने मामह-प्रसूत दोषों को मान्यता दी है, वर्ग ( भेदाभेद ) भी वही माने हैं, 
पर “अन्य-दोषांतर्गतः--प्रतिशदेतु-दृश्शंत दोष की अवद्देशना की है । इसके प्रति 
आपने कद्दा है---“प्रतिशदेतु-दृष्टांत की द्वानि दोष है, या नहीं, यह कानों 
का अप्रिय ( कढ ) ओर कर्कश विचार है,-जटिल समस्या है, उसमें साहित्य 
मनीषियों को नहीं उलभना चाहिये |”? आपके बाद आचाये वामन (ई० की 
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शताब्दी ) ने “काव्यालंकार-सूत्र-बृत्ति? में दोधो' का विवेचन और 
ए कुछ अधिक ठोस पायों पर किया है। आपने दोषो' को--पद, 
वाक्य ओर वाक्षयार्थरूप में चार प्रकार के मानें हैं। यह वर्गीकरण---श्री 
ग़्मह ओर दंडी के मार्ग-का बाहक कहा जा सकता है। श्रीवामन के समय 
नि की काव्यात्मा के रूप में प्रतिष्ठित हो जाने के कारण उसका ओचित्य 
गी मुख्य कसोटी माना जाने लगा। श्रतएव दोषो' का विवेचन भी तदू- 
होने लगा । इसे रस-दोषो' का आविर्माव-काल कहना कुछ अनुचित 
।। भोजराज ( ई*० की ग्यारहवीं शताब्दी ) ने इस परिवर्तन का काफी 
ठाया और भूतपूर्थ दोप-संख्या में श्रमिवृद्धि की। काव्य-प्रकाश-स्वयिता 
ये मम्मट ( ई० की ग्यारहत्रीं शताब्दी ) अपने पूर्व के काव्याचार्यों से 
गगेबढ़े। आपने दोपो का समुचित वैज्ञानिक-वर्गीकरण करते हुए, 
उंख्या में भी यथेष्ट वृद्धि की | अ्रव दोप-संख्या ( शब्द-दोष--३७, श्रथै- 
२७, रस दोप---१० + ७४ ) सत्तर से आगे बढ़ गयी । उक्त स्थिति के 
न्दीं अनाम-अ्राचायों ने दोषो' का एक और वर्गीकरण किया। इन 
| अनुसार दोपष--वाक्य, श्र॒र्थ, छुंद ओर अलंकार से सन्नद्ध कहे गये। 
को ही मूलाघार मानकर दोधो' को--“रस की प्रतीति को शअ्रवरुद्ध 
जा, उसके मार्ग में व्यवधान उपस्थित करते वाला और रसास्वादन में 
उपस्थित करने वाला”--इत्यादि तीन प्रकार का मानने लगे। उक्त- 
प्रदान करने वाले अ्रनाम आचायों का कहना है कि -- “काव्य की चरम 
(स है, इसलिये सभो प्रकार के दोषो का संबंध रस के-ही साथ बैँघा हुआ 
स्तुतः पू+ कथित वर्गोकरणों से यह वर्गीकरण कुछ अधिक सार-गर्भित 
ता है, साथ-ही यह काव्यगत-दोषो' के मनोवैशानिक-विश्लेषण से गहरा 
रखता है | 

माषा-साहित्य में दोष वशुन का उपक्रम स्व प्रथम आंचाय केशव ने 
या? और “रसिक-प्रिया? में किया है | कवि-प्रिया में आपने कहा है--- 

“राजत रँच न दोष-जुत, कबिता, बनिता, मित्र | 
अथवा-- 
प्रभु न कृतध्नी सेइपऐ, दृ्षेन-सहित फवित्ता। 

संस्कृत साहित्य की देन है, पर आपने उन (दोषों) का वर्गीकरण जो उस 
के मान्य हो चुका था, नहीं किया। दोषों की संख्या यहाँ--तेईस 
कविप्रिया-जन्य, ४---रसिकप्रिया-जन्य) है । भी केशव के बाद विन्तामणि 
ने दोषो' का कथन संस्कृतं-जन्य वर्गीकरण के साथ अच्छे दंग से किया 
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है। आपकी दोष-संख्या ४४ चुवालीस है। तोष ने 'सुधानिधि' में केबल 
रस दोष कहे हैं। महाकवि भूषण ने दोषों पर एक प्रथक्‌ रूप से--दुषणो- 
ल्‍लास” पुस्तक लिखी, वह शअ्रप्राप्य है, इसलिये दोषो' के वर्गाकरण के 
साथ उनके प्रति आपके क्या विचार हैं, वह सब अशात है। कुलपति मिश्र ने 
संस्कृत काव्य-प्रकाश के आधार पर--“शब्द, श्र, छुंद ओर रस-गत चार 
प्रकार के दोष माने हैं | आपके बाद सूरति मिश्र कृत दोष-वर्णन मिलता है । 
उनमें विशेष संस्कृत जन्य, कुछ आचार्य केशव से उधार लिये हुए और वाक़ी 
के आप-द्वारा नये निर्माण किये हुए हैं। तेलंग कुमारमणि भट्ट ने भी 'रसिक- 
रसाल! के अंतिम श्रध्याय में गुणों के साथ दोपो' का वर्णन किया है। वहाँ 
कोई नव सृष्टि नहीं, वही संस्कृत की आधारभूत पुरानी पठली पर घिसो-पिये 
चाल दृष्टिगोचर होती है। काव्य-सरोज-रचयिता श्रीपति जी दोप व्याख्या इस 
प्रकार करते हैं-- 


“जा पदा्थ के दोष ते, आछे कब्ित नसाहइ। 
दूर्घन तासों कहदत हैं, श्रीपति पंडित राह ॥”” 


अतएव आपने शब्दाथ रूप दो ( शब्द-अर्थ-गत ) प्रकार के दोषो' का 
वर्णन करते हुए उनमें कुछ नये ओर अधिक वही पुराने दोषो' को कहा है । 
यहाँ एक बात में आपकी श्रविक विशेषता है --दोषो' के उदाह रणों में आपने 
सभी ब्रजभाषा के प्रसिद्ध-प्रसिद्ध कवियों के छुंद दिये हैं। सोमनाथजी ने भी “रस- 
पीयूष” की वीसवीं तरग में विशेषता-रहित वही पुरानी रुस्कृत-शेली पर दोषों 
का उल्लेख किया है। आपके वाद रत्न कवि ने 'फतद-भूषण” में, जनराज ने 
“कविता-रस-विनोद में, उजियारे ने 'रस-चंद्रिका? में, जगतसिंह ने 'साहित्य-सुधा- 
निधि? में, रणधीरतिंह ने 'काव्य-रत्नाकर में, रसिक गोविंद ने “रसिक-गो विंदा- 
नंदघन? में, रामदास ने 'कवि-इल्पद्र म' में और-लच्छीराम ने 'रावणेश्वर कल्प- 
तरु में दोषो' का वर्णन किया है। इनमें मी कुछ नवीनता नहीं, सब उसी 
पुरानी लकीर के फकीर रहे हैं |” 


अथ प्रथम सब्द-दाष बरनन जथा..... 


स्तुतिकटु, भाषा-दवींन, अप्रजुको, असमथ -दि' । 
तजि मिद्दितार्थ, अँनुचिताओे, पुनि तजो निरणर्थ-हि'॥ 


पा०--१. (रा०पु०प्र०) भसमरथक्र । २. (रा०पु०प्र०) निररयक । ' 
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अवाचको, असलील, प्राम्य, संदिग्ध न कीजे | 
अप्रतीति, नेआथ ', क्लिप्ट को नाम न लीजै॥ 
अभिसृष्ट-विधेद्द, विरुद्ध-सति, छे-दस * दुष्ट ए सब्द्‌ कहि । 
कहूँ सब्द समासो के मिलें, कहूँ एक-हे अच्छर-हि ३ ॥ 
वि०--“दासजी ने इस छुंद-द्वारा सोलह (छें-दस) शब्दगत दोषों का जैसे- 
श्रुतिकट, भाषाहीन, श्रप्रयुक्त, असमर्थ, निहिताथ, अनुचिता्थ, निरथंक, अवा- 
चक, अ्रश्लील, ग्राम्य, संदिग्ध, अ्रप्रतीति, नेयार्थ, क्लिष्ट, अ्रविमृष्ट-विधेय और 
विरुद्धमति--श्त्यादि नाम-युक्त वर्णन किया है। ये सब काव्य-प्रकाश (संस्कृत) 
जन्य हैं | दास कृत “माषा-हीन” संस्कृत--च्युतिहीन का ही भव्यरूप है और 
कुछ नहीं । 
जैसा ऊपर लिखा गया है कि दासजी प्रयुक्त उक्त समस्त दोष मम्म के 

काब्य-प्रकाशानुसार हैं | श्रस्तु, वहाँ उक्त उदाहरणों के बाद कहा गया है कि 
ऊपर जिन सोलह दोषो' का उल्लेख किया गया है, उनमें से “च्युतसँस्कार 
( भाषाहीन ), असमर्थ और निर्क को छोड़ कर शेष दोष वाक्यों में (वाक्य- 
गत) भी पाये जाते हैं और कुछ पद-माग में भी, किंतु दासजी मान्य दोषो' में 
तीन-ही ऐसे दोष हैं, जो शब्द और अर्थ के अंतर्गत आते हैं । उनके नाम 
हँ--प्राम्य, संदिग्ध ओर अश्लील तथा जैसा कि दासजी ने ऊपर की छुप्पय 
में कहा हे-.- 

“कहुँ सब्द-समासो के मिलें, कहूँ एक अच्छर-हि । 
अस्तु, श्रुतिकदु-अ्रादि तेरह दोष 'समास-गत” भी हो सकते हं--“'श्रुतिकडु 
समासगतं यथा ।?” वहाँ ( संस्कृत में ) श्रवाचक का एक विभागीय दोष उपसग- 
अवाचक भी माना है। साथ-ही अश्लील के--लज्जा, घृणा और श्रमंगल 
नाम के तीन भेद श्रौर लिखे गये हैं ।” 


अ्थ ख्र्‌ ति-कठु-दोष लच्छन-उदाहरन जथा-- 
कॉनन को जो कटु लग*, 'दास' सो ख्र,ति-कटु सृष्टि | 
“त्रया-अज़क, चरछुस्तवा, डसे' परत-दी दृष्टि ॥?!० 


पा०--१. (का०) (बें०) (प्र०) ने अर्थ-*-। २. (का०) (वे ०) (प्र०) छोँदस"**।( सं०- 
पु० प्र०) छंद सुदृष्ट हुँ सदद - । (रा० पु० प्र०)"“कहु । ३. (रा०पु०प्र०) अच्छरखु | ४. (सं०- 
पु०प्र०) कानन को कद्ध जो लगे | | 


# कीब्य-प्रभाकर (भा०) पृ०---६१६ । 
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अस्य तिलक 
इृहँ--त्रिया, चच्छुलवा ( चचअवा “सर्प ) और दृष्टि ए सोनों ही सब्य्‌ 
दुष्ट हैं-ल तिकटद हैं । स्र्‌ ति-सब्द हू सकार फो समास ते दुष्ट भयौ, श्रिया-सब्द 
में रकार दुष्ट है, ताते तीनों प्रकर कौ ले तिकदु भयो । 
वि०--“कानों को जो कठु लो--अ्रप्रिय, कठोर शात हो, उसे अति-कटु 
या कर्ण-कटु कहते हैं । श्रुति कण ( कान ) वाची है | कर्णवाचरी श्रति शब्द 
का प्रयोग कविवर विहारीलाल ने बड़े ही सु दर दंग से किया है, यथा--- 
“अजों तरोंनाँ-दी रहथों, “सत्र ति?-सेबत इक अंग। 
माँक-बास बेसर लह्यौ, रहि मुक्तन के सग ॥? 
मुद्रालंकार से विभूषित दोहा रूप स्वर्णाग में श्लेप की सिल्‍ली पर समु- 
ज्वल किया हुआ 'स्‌ति! शब्द कितनी अ्रपार श्रथ-श्रामा के साथ देदीप्यमान हो 
रहा है कि कहा नहीं जा सकता*** | 
“साथ शोखी के कुछू हिजाब भी है। 
इस अदा का कोई जवाब ओ है ॥?” 


अथ भाषा-हीन-देष-लच्छन जथा--- 
बदल गऐ', घटि-बढि भऐ', मत्तबर न बिन-रोति । 
भाषा-दहीनन में गने', जिन्हें काब्य पं प्रीति |* 
वि०-““किसी नियम के बिना मात्रा वा वर्णों के घट-बढ़ जाने या बदल 
जाने को 'भाषा-हीनः दोष कहा जाता है। संस्कृत में इसे--भाषाच्युत 
( संस्कृतिच्युत «- जो व्याकरण के नियमानुकूल न हो ») ओर ब्रजभाषा-साहित्य 
में 'काचीभाषा” ( कच्ची भाषा -- अपरपवक भाषा ) कहा है | 


अस्य उदाहरन 
या दिन बैसंदर चहूँ, बन में लगी अचाँन | 
जीबत क्यों जज बाँचितो, जो* न पीबठो कान ॥« 


अस्य तिलक 
ह॒ईँ 'बर्सादर” को बदल करि बेसदर कइथो, चहुँ-दिस कों बदल्ल के चहूँ 


पा०--१. (सं०्पु०प्र०) कान्ययरतीति । २. (का०) (बें०) (प्र०) (स०्पु०प्र०) 
(का०प्र०) जौ ना पीवत**'। 
# काव्य-प्रभाकर (भा०) १०--६ १६ । 


काव्य-निरशय ४६४३ 


कहयो, अर्चानक को बदल कें, अचान कहयो, कान्ह की ठोर “काँन! कहथो, प्‌ 
सब भाँति सों भाषा-हीन हैं। बं्सांदर ८ बेस्वानर अगनी कों कहें हैं। 
श्रप्रजुक्त सब्द-दाष लच्छन-उदाहरन जथा-. 
सबद्‌ सत्य, नहिं कबि कहयो', 'अप्रजुक्त' सों ठाँठ । 
“करे न बेयर हर-द्धि भी, केंद्रप कर सिर-घाउ ॥” 
अस्य तिलक 
इृहाँ बेयर रू स्री, भी > ये और केदरप-कंदप - कामदेव को कहें हैं, अरु 
दोनों संस्कृत और त्रजभाषा ते सुद्ध हैं, प काट्टू फबि ने कंढ़े (प्रयोग किये) नाहीं 
ताते “अप्रज॒ुक्त' दोष है । 
वि०-- “शब्द यथार्थ में शुद्ध हो, पर किसी ने उसका प्रयोग काव्य में नहीं 
किया हो, तब वहाँ “अ्रप्रयुक्त-दंंप! माना और कहा जायगा, जैसा इस उदा- 
हरण से व्यक्त है। इसे अ्रप्रचलित-प्रयोग भी कहते हैं और अप्रसिद्ध भी इसका 
नाम मिलदा है ।” 


अभ्रथ असमरथ सब्द-देष लच्छन जथा-_.. 


सबद धरथो जा अरथ को“-ता प॑ तासु| न सक्ति। 
चित दौरे पर अरथ कों, सो “अपमथ” अभक्तिई॥॥+ 
वि०- “जिस अथ के व्यक्त करने को जो शब्द रखा जाय, पर उसकी अ्रसक्ति 
के कारण उसके दूसरे अर्थ की ओर मन दोड़े तो वहाँ वबाकूछुल-रूप “असमर्थ” 
दोप होता है । अर्थात्‌, जिस शब्द से अभीश्-अर्थ की प्रतीति न हो वह” 


अस्थ उदाहरन 


कॉन्द्र-कृपा-फल-भोग कों, करि जान्यों सतिश्रॉम” | 
अमुर-साखि सुरपुर कियो, ससुर-साखि निज घॉँम ॥| 
अस्य तिलक 
सुर-साखि, कलपतरु (कश्पतरु - भ्रृत्त विशेष, इच्छित-वस्तु शीन्न देने वाला) 
को कदत हैं, सो इ॒ृदाँ 'अकार'-'सकार' ते ये अर्थ घरथो कि “बिना कल्पतर को 
सुरक्ञोक कियो ओऔ निजर्धांस रू अपनों घर-स सुर-साखि कज्पतरु ते सुंदर कियो, 


पा०--१, (बें०) (सं०पु०प्र०)"* “सत्य न लियौ कबिन “'। (का०) (प्र०) “सत्य नहीं 
लिय कविन''*; २. (वें०) (का०प्र०) “कसर घाउड । ३. (बें०) जाबु"*। ४. (सं० पु० प्र०) 
असक्ति | ५, (का०) (वें०) (प्र०) (का० प्र०) सर बाँम । 

# काव्य-प्रभाकर (भा०) ए०--६३१६ | [९४० । 
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पै ये अर्थ इन असुर-साखि भौर ससुर-साखि सबद ते भ्रक्नी-भाँति प्रघट नाहीं 
होत, ताते असमरथ सब दोष है । 

वि०---“इस दोहे में तीन शब्द--सतिभाँम या वाम, असुर-साखि और 
ससुर-साखि असमर्थ हैं। तीनों कवि-श्रभीष्ट अर्थ व्यक्त करने में अयुक्त हैं, 
क्योंकि इन तीनों के लक्ष्यार्थ--सतिमाम या वाम"-सती स्त्री, असुर और 
ससुर-साखि -- असुर (राक्षस) और ससुर (पति का पिता) तथा साखि>साक्षी, 
गवाही देने वाला, की और अधिक आकर्षित होता है, न कि--सत्यमामा 
(भगवान भीकृष्ण की पट्ट महिषी), असुर-साखि (कल्पतरु के बिना) और ससुर- 
साखि ( कल्पतरु से सु दर बनाना 9 की ओर नहीं जाता, इसलिये यहाँ उच्त 
दोष है ।” 


अथ निहितारथ सब्द-देष लचब्छन जथा-- 
थे '-सबद में राखिऐ, अप्रसिंद्ध-दों चादि। 
जाँनों जाइ प्रसद्ध दी, “निदितारथ' सो आहि ॥|# 
वि०--दो अर्थ वाले शब्द के द्वारा स्वकल्पित श्रप्रसिद्ध अर्थ का बोध 

कराने पर भो उसके प्रसिद्ध श्रण का ही बोध होता हो, वहाँ “निहितार्थ' दोष 
माना गया है | निहितार्थ का तातये उस शब्द से है, बिसके दो अ्रर्थों में 
एक प्रसिद्ध और एक अप्रसिद्ध हो तथा उसका श्रप्रसिद्ध-अर्थ में ही प्रयुक्त किया 
गया दो ।?” 


अस्य उदाहरन--.- 
रे-रे सठ, नीरद भयो, चपला बिधु चितलाइर । 
“भ्रब-सकरध्वज-तरंन कों, नादिन ओर उपाइ३ ||?!# 
अस्य तिलक 
ह॒आाँ नीरद्‌-- बिना दाँत कौ, चपत्ा-- लचछुमी, विधु--विस्नू औ सकर- 

ध्वज -- समुप्र के लिऐ' सब्द्‌ राखे, पे इनके सुख्यारथ---मीरद्‌ -- बादर, चपक्षा ८८ 
बीजुरी, बिधु -: चंद्रमा ओ मकरध्वज -- कामदेव अर्थ-ही जाने जाय हैं, ताते इहाँ 
“'निदितारथ'-सब्द दोष सयौ। 
पा०--१. (बें०) (प्र०) बर्थ) (सं०्पु०्प्र०) हय्थ*। २. (प्र०) चितलाउ | ३. 


(प्र०) उपाउ । 
# कीव्य-प्रभाकर (भा०) प१०--६४० । 


काब्य-निर्णय ६३४ 
भ्रथ अ्रनुचितारथ सब्द-देष लच्लन-उदाहरन-- 


अनचिताथ” कहिऐे जहाँ, उचित न सब्द अकाल । 
“नाँगों हो दह-कृदि के, गदहि लायोौ दरि ब्याल॥” 
पुनः उदाहरन 
“जिदि जाबक अंखियाँ-रंगे, दई नखच्छुव गात | 
“रे पिय सठ, क्‍यों हट करे, वाही पै किन जात ॥” 
श्रस्य तिलक 
ऊपर ज्ले दोहा में नाँगों सबद्‌ दुष्ट ( अनुचितार्था ) है, दूसरे दोहा में रंगे 
ओ दई जो रंगी ओऔ द॒ए कद्दिवों चाहिऐ न कहि भनुचित सबद कहे, ओऔरु पिय 
के समास ते सठ सबद हू दुष्ट है ताते प्रथम में (शुद्ध) अनुचितारथ प्रथम ओऔ 
दूसरे में मात्रा-अनुचितारथ दूसरे भेद्‌ वारौ अनुचितारथ दोष हे । 
श्रथ निररथक सब्द दाष-लच्छन उदाहरन-- 
छंद पूरँन करन कों', सब्द 'निररथक' घोर । 
“झरी हँनत दरग-तीर सों, तोहि परी' रन ईर |?! 
अस्य तिलक 
इृह्टां 'ईर' सबद निरर्थंक तुक मिलाइयें कों प्रयोग कियो, ताते 'निरथंक' 
सबद्‌ दोष भथों | 
झ्थ अबाचक सब्द देष-लच्छन जथा-- 
बडे 'अबाचक' रीति-तजि, लेइ नाँम ठेहराइ। 
कहथो न काहू जॉनिऐ'3, नहिं माने' कविराइ || 
अस्य उदाहरन 
प्रघट भयो लखि बिषम दृ॒य, बिस्नु धाँम सानंदि । 
सहसपाँन निद्रा तज्यो, खुल्यो" पीत मुख बंदि ॥।* 
अस्य तिलक 
इहाँ सूरज को 'विषेस-हय', ( संध्कृत -सप्ताश्व ), अकास को “विस्नु- 


पा०--१, (का०) (बें०) (प्र०) (का०प्र०) ॑दद्वि पूरन को परे'**। २. (का० ) (वें०) 
(प्र०) पएह रैंन *-। (३० प्र०) (सं०पु०प्र०)) तो हिय ईर न पीर। ३. (का०) (वें०) (प्र०) 
(का०प्र०) जाँनि यह, **। ४. (वें०) खुली पीक मुख-*-। (का०प्र०) खुली पीत**"। (सं०पु०- 
प्र०0) खुली पौत मुख चदि | 
# कांव्य-प्रभाकर (भा०) १०--६४१ | 
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धाँम!, कमल को 'सहसर्पाँन, फूलिबे को “निद्भा-तज्यो, भौरा कों पीत-मुख 
ओ आलंदित दैवे कों 'सानंदि! कहदयो, पे ऐसे अरथ में एप. सब सबद काहू नें 
कहे नाहीं 'तत्ते' अबाचक-दोष-जुक्त हैं । 

वि०--“'जिस वांछित अ्रथ के शब्द का प्रयोग किया जाय, वह उसका 
वाचक न हो और जिस रीति को न तो कवियों ने कहा हो और न बह किसी- 
द्वारा मान्य ही हो, पर उससे अभीश्-अर्थ ठहरा लेना--मान लेना, 'अवाचकत्व 
शब्ददोष” कहा जाता है । 


दासजी कृत इस अवाचक-दोष-उदाहरण के दो 'तिलक” मिलते हैं, एक 
जो हिंदी-साहित्य-संमेलन प्रयाग का पाठ अ्रनेक हस्तलिखित-प्रति अनुमोदित है 
और जिपे ऊपर डद्धृत किया जा चुका है तथा दूसरा पाठ प्रतापगढ़ राज्य-पुस्त- 
कालय की हस्त-लिखित तथा वेंकटेश्वर ( बंबई ) और बेलबेडियर प्रेस प्रयाग को 
मुद्रित प्रतियों का तिलक है जो नीचे उद्धृत किया जाता है, यथा -- 

“खरद को “सप्तदय” ओ कँमल को “सदसपत्र' कहे हैं, प॑ इन्हें इदाँ बिपम- 
दय ओ सदसपॉन कद्दयो, ताते आधे सब्द इह्दाँ दुष्ट हैं। पीतसुख भोरा को भौ 
बिस्‍्नुधाँस झकास को कहयो, पे एहू काहू नें कहे नाहों, फलिबे को नींद- 
तजनों झो ऑनंदित हैबे कों सानंदि कहयो सो सबद अवाचक दोष-जुक्त हैं ।”” 

अस्तु, दूसरे तिलक ग्रयुक्त-विषमहय ( सप्तदय ) शरद-अ्रथ में प्रयुक्त हमारे 
देखने म॑ भी नहीं आया | कोपों में सत्ताश्व-- 

“भास्व्द्‌ विस्वसप्ताश्वंहरिद्श्वोप्ण रश्मयः ।'” 
--आ० को० १3, ४, २६, 
सूय, के. अर्थ में लिखा मिलता है, शरदार्थ में नहों। साथ-ही इन दोंनों 
तिलकों में एक शब्द “बंद? जो यहाँ 'केद से छूटने में प्रयुक्त हुआ है, पर 
विचार नहीं किया गया है। अस्तु यह भी श्रवाचक है, जो कवि के अभीष्ट श्रथ 
को नहीं प्रकट करता | 


अ्रथ असलील-पब्द दोष लच्छन-उदाहरन -- 
पद-अस्लील” कट्दिऐ तहाँ', घुनाँ, असुभ, लज्जान | 
“जोमूतन दिन पितृ-गृह, तिय* पग थे गुद्रान ||” 


प०--१. (प्र०) जहाँ । (सं० पु० प्र०) पदस्लील पेंटे जहाँ **। २, (वें) तिपय गयह 
गुदरान । (सं०्पु०प्र०)* तिय धृग ये***। 
# कांग्य-प्रभावर (भा०) पृ०--६४२ । 


काब्य-निर्णय ६३७ 


अस्य तिलक 
इ॒टाँ 'जीमृत' बादर को कहयौ, पे तामें “भूत” सबद धूनाँ उतपन्न करे है, 
पितृग्रद  पिन्र-लोक को कहें हैं, सो असुभ है श्रौ “गुदरान' में गुद॒ सबद गुदा 
को अरथ देह है और “रॉन' जाँध को कद्दत हैं, सो य लज्जा-जनक हैं, ताते तीनों 
प्रकार कौ असलील यहाँ भयौ । 
वि०--“तंस्कृत में घृणापूर्ण, अ्रमांगजिक और लज्जास्पद शब्दों के 
प्रयोग होने पर अ्श्लील-शब्द दोष माना है। यथा--“त्रिघति ब्रोडाजुगु- 
प्साउमं गलब्यंजकत्वात” (काव्य-प्रकाश--७, १६१)। वहाँ इन तीनों के प्थक- 
प्रथक्‌ उदाहरण भी दिये गये हैं। साहित्य-दपंण-रचयिता ने काव्य-प्रकाश- 
प्रयुक्त--लण्जा, घृणा और अमंगल सूचक -साधन ( सेना-लिंग ), वायु 
( पवन, अपान वायु ) ओर विनाश ( अदर्शन, मृत्यु ) इन तीनों शब्दों को 
जो वहाँ एथक्‌-प्थक ऋतियों में प्रयुक्त किये गये हैं, एक-ही उदाहरण में---दास- 
जी की भाँति तीनों अश्लील-द्योतक रूप में कहा है, यथा -- 
“हप्तारिविजये राजन साधन सुमइत्तव । 
प्रससार शर्नेवरायुविनाशे तन्दरि ते तदा॥? ७, ५ 
अर्थात्‌ दे राजन्‌ , मदांध शत्रुओं को विजय करने में तुम्हारा “साधन” 
ओर हेतन्वी, तब तुम्हारे “विनाश” के समय “वायु” धीरे से चलो 
ह्त्यादि > ००० "|?! 
अपने कवि-कुल-कल्पतरु में ब्रजमाषा-साहित्याचायं श्री चिंतामणि ने इस 
अश्लील का उदाहरण निम्न प्रकार का दिया है-- 
“हे मारग देखत उदाँ, पाद-परी दों झाश | 
तू तब कैसी करे जो, बिरह-पीड-मरजाइ ॥? 
उदू -साहित्य में भी कुछ खुली अश्लीलता जब कभी मदं नजर आ जाती 


अैन्‍पलायलफश्साक, 


“दस घर तो छुट चुके हैं, कहाँ सक करू “ख़सम”? । 
किस जाँ बिठाऐे देखिये अब आस्माँ सुझे ॥! 
श्रथवा--- 
“दाई, बक्रीन है कि कहीं गिरजाय ना “हमल” | 
नन्‍्हा-सा लड़का श्वाब में आ पेट! भक्त गया॥”! 
कवियर “न्विरकी? के भो उदाहरण अश्लीलता-वर्णन में निरखे-परखे जा 
सकते हैं, पर एक बात ध्यान. रहे--« 
रहे इक वॉकपन भी बेद्मागी मे तो हवा है ।” 


£ ३८८ काव्य-निर्णय 


अथ ग्राम्प-सब्द दोष-लच्छन-उदाहरन जथा -- 


कंबल लोग*-प्रसिद्ध कों, प्राम्य! कहें कविराइ। 
“क्या मल्‍्ले, टुक गल्ल-सुनि, भतलर-भल्तर भाइ ।!?* 
अस्य तिलक 
हृहाँ--ज्या, भझले, टुक, गढल, भललर-भज्लर ओ भाई सबद एक जात 
के लोगन में ही प्रसिद्ध हैं, काब्य में नाहीं ताते आम्य-दोष” है | 
श्रथ सांदिग्ध सब्द-दोष लच्छन-उदाहरन जथा -- 
नाँम धरयो स दिग्ध-पद, सब्द सं देद्दिल जासु । 
“बंदा तेरी लच्छमो, करे बंदना तासु॥” 
अस्य तिलक 
इृद्दां--बंधा बंदी ओऔ बॉनी (वाणी) दोंनोंन को कहें हैं, लच्छुमी की बंदना 
कद्दिनों उचित, पे बंदनीया छोड़ बंचया कहिये ते 'संदिग्धि-दोष” है । 
वि०--““जहाँ ऐसे शब्दों का प्रयोग किया जाय जिससे वांछित और अवां- 
छित दोनों अर्थ निकलते हों, वहाँ संदिग्घ-दोष माना गया है। यहाँ 4वंद्या? 
शब्द दोनो वांछितावांछित अर्थ--बंदनी ( कैद की हुई, पकड़ी हुई ) और 
वंदनीय ( वंदना करने योग्य ) में प्रयुक्त है, इसलिये उपयुक्त दोष है।” इस 
संदिग्ध-दो प-प्रयुक्त “वंद्या! शब्द को दासजी ने “काव्य-प्रकाश” (संस्कृत) के उक्त 
उदाहरण में से अपनाया है, यथा--- 
“गाजिगितस्त श्र भवानसंपराये जयश्रिया। 
झाशोःपरं परां “बंधां” करें कृत्ठा कृपां कर ॥?” ७,१५७ 
“अन्न वंच्रां कि हृठहवतमहिलायां किंवा नमस्यामिति संदेह:” अर्थात्‌ यह 
वँद्या शब्द “बलात्कार से छीन ली गयी महिला” और “प्रणय-योग्य स्त्री” 
दोनो अर्थ दे रहा है, कोन-सा ग्रहणीय यह संदिग्ध है। इसलिये उक्त 
दोष है |? 


शअ्रथ अग्रतीत-सब्द दोष लच्छन-उदाहरन जथा--- 


एके ठोर जु कहि सुन्यों, अप्रतीत खो गाड। 
“रे सठ, कारे चोर के, चरनंन सों चित लाउ ॥” 


पा०--१, (का०) ( वे०) (प्र०) (का० प्र०) लोक'''। 
# काव्य-प्रभाकर (भा०) ए०--३४२ | । 


काव्य-निणय ६१६ 


अस्य तिलक 

कारो चोर “श्रीकृष्ण” कों काक्षिदास के ही काव्य में कद्थों (सुन्यों) दे, 
अनत नाहीं, वो-हू सिंगार-रस में ताते अप्रतीत दोष है | 

बवि०--“जो शाख््र-विशेष में तो कहा गया हो, पर प्रसिद्ध न हो, ऐसे शब्दों 
के प्रयोग करने पर “अप्रतीति! दोष कहा गया है-- “श्रप्रतीत॑ यत्केवले शास्त्र 
प्रसिद्धं/ ( का० प्र०--७, ११ )। श्रस्तु, “कारे-चोर” में काला (कारे) शब्दों 
संल्कृत शब्दानुसार कृष्ण-वर्ण ओर भगवन्नाम-संज्ञादि दोनो ही अर्थों का 
बोध करा रहा है, यथा--“विष्णुर्नारायण: कृष्णो ०***“**?”? (झ० को०--११, 
१८ ) और “कृष्णे नीलासितश्याम०*"*? ( आअ० को०--१, ६, १४ ) |? 
तिलक-निहित भाव-युक्त 'कारे-चोर! शब्द कालिदास” प्रयुक्त है दी | 


अथ नेआथे सब्द दोष लच्छन-उदाहरन जथा--- 


पत्ेशारथ” लच्छार्थ जहेँ, ज्यों-त्यों लीजै लेखि । 
“चंद चारि-कोड़ी लहै, तो' आँनन-छबि देखि ॥|??* 
अस्य-तिलक 
इद्टाँ चंदा तेरे मुख की बराबरी नाहीं कर सकत, ये अर्थ “चंद चारि कौड़ी 
लहै?” ते ज्यों-स्पों माननों 'नेआथ' दोष है | 
विं०---“जिस शब्द का असंगत लक्षणावृत्ति से येनकेन-प्रकारेण मुख्याथ 
समझा जाय, वहाँ ऊपर लिखा दोष कहलाता है । 


नेयार्थ--/कवि की अशक्ति-- व्युत्पत्ति रूप सामर्थ्य के अ्रभाव से लक्ष्य- 
अथ का प्रकाशन” कहलाता है, ऐसा संस्कृत-श्राचार्यों का मत है। कुमारिल भट्ट 
के मतानुसार "नेयार्थ-गम्य' पद ( शब्द ) लक्षणा के लिये निसिद्ध बतलाया है, 
क्योंकि “शक्ति-विशिष्ट सामर्थ्य से प्रसिद्ध या शब्द-स्वमाव ही से सिद्ध अनादि- 
काल की कुछ लक्षणाएँ होती हैं और कुछ प्रयोजन के अनुसार बना भी ली जाती 
है”, पर वे “रूदि! और प्रयोजनवती! लक्षणाश्रों को छोड़कर शक्ति-हीन होने 
के कारण स्वीकार नहीं की जाती । अस्तु, इस प्रकार जो रूदि ओर प्रयोजनवती 
लक्षणाओ्रो' से भिन्‍न लाक्षणिक शब्द हें उन्हें 'नेयार्थंक”! कट्दा जाता है। दास- 
जीं ने ऐसे-ही लक्षार्थ रूप “चंद चारि कोड़ी” शब्दो से नेयार्थंक “चंद तेरे 
अख को बराबरी नहीं कर सकता' * "अर्थ प्रकट किया है ।” 


पा०--१, (का०) (बें०) (प्र०) (का० प्र०), तब | 
#, # काज्य-प्र मकर (सा०) १०--६४२, इ४१ । 


६४० काब्य-निर्णय 


श्रथ समास सब्द दोष लच्छन जथा-- 
जहँ संमास कों बदलि के, धघरत सब्द-कोठ आँन। 
सो 'समास! दुषषंन 'कदहत, जे कबिजँन मति-माँन ||» 
वि०--“जहाँ समास-युक्त शब्द को प्रथक कर उसके श्थान पर वैसा ही 
अर्थ-वाचक दूसरा शब्द रखा जाय--समास का अयोग्य-स्थान पर प्रयोग किया 
जाय, वहाँ---'समास दोप? कहा गया है | संस्कृत-साहित्य में यह दोष शब्दगत 
नहीं माना गया | 
काव्य-निर्णय की सभी मुद्रित प्रतियों में काशीराज-पुस्तकालय की हस्तलिखित 
प्रति को छीड़कर अन्यत्र कहीं भी यह दोहा नहीं मिलता | पं० जगन्नाथ प्रसाद 
'भानु? ने अपने काव्य-प्रमाकर ग्र'थ में इसे अपनाया है |” 


अस्य उदाहरन जथा--- 
है दुपंच-स्यंदेन-सपथ, रोहजार मेन तोदि। 
बल अपनों दिखराँउ, जो'म्‌ नि करि जनि मोददि ।।* 
अस्य तिलक 
ह॒दां - दुपं च-स्यंदेन दसरथ को झौ सैहजार लच्छुमत कौ नाम है, सो पेहले 
में संप्रेन औ दूसरे में आधो सब्द फंरो गयौ, ताते समास दोष है | 
पुनः उदाहरन जथा--- 
तब लगि* रहो , जगंभरा?, राहु निबिढ़ तम छाइ। 
जब लों पट-बंदुजमनि३3, द्वाथ बगारत ञआइ॥ 
अस्य तिलक 
ह॒दोँ हूँ विस्वंधरा पृथवी कों जगंभरा, राष्ट्र कों धनों तेंमर-अंधकार, 
झंचर-मनि ( सूर्य ) को पट-बंदुजसनि ओऔ किरेंन कों हाथ कहयो, ए समास 
दोष हैं। 
श्रथ क्लिष्ट सब्द दोष-लच्छन उदाहरन जथा-- 
सीढ़ी-सीढ़ी अर्थ-गति, 'क्लिष्ट कहाबे ऐन!। 
“खग-पति-पति-तिय-पितु-बधू-जल-सेंमान तो बेंत ||! 
पा०--१, (का०) (वे ०) (प्र०) (का०प्र०) बल आपनों दिखाउ जो"*। २, (का०) 
(वे'०) (प्र०) लॉ''। ३१. (कागे (वे०) (प्र0)“कैदूय॑ नदिं“। ४. (का०) (वे ०) (१०) 


(का०प्र०) हुब | 
# काव्य-प्रभाकर (भा०) ६१०--ह४३ ॥ 


काब्य-नि णुय ६४१ 


अल्य विलक 

इशाँ सूघ गंगा-जक्ष-सेमान ( निर्मज्ष ) तेरे बेन” न कदि क्द्विष्ट-रीत सों 
कहयो, ताते व्लिष्ट-दोष है । 

वि०--ऐसे शब्दों का प्रयोग जिनका अर्थ-शान कठिनता से हो--सीढ़ी- 
सीढ़ी चढ़ने की गति से होता हो, उसे “क्लिश्त्शः दोष कहा जाता है। यहाँ 
“खग (पत्ती), उसका पति ( गरुड़ ), उसका भी पति ( भगवान्‌ विष्णु ), उनकी 
त्रिया ( ज्री >>लच्ष्मी ', उसका पिता ( समुद्र ), उसकी बधू ( गंगा )--श्रादि 
अर्थ सीढ़ी-सीढ़ी चढ़ने की-ही माँति ज्ञात होता है ।” 


पुन; उदाहरन जथा---- 
बरु न-हाथ कतिचे लिऐ १, किऐ' सपात्न-हि साथ । 
आदि" स-अंबर-मध्य हित, द्ोंदि तिदारे३ नाथ ॥ 
अ्रस्य तिलक 
हृहाँ--अक्षा, रद औ नराईन केमल, तिरसूल भौ चक्र किऐ सुरसती, 
पारबती औ लब्छिमी के संग तुम्हारे हितकारी होंह, ये क्लिष्टाथदोष है। कढिन- 
ताते जानों जाइ है । 
अथ अ्विमृष्टप्रिधेश् लच्छन-उदाहरन जथा-- 
है “अविमष्टविघेशः पद-छोड़ं” प्रघट विधाँन | 
“क्यों मख-हरि क़खि चख-मगी, रहि दे मेंन में“माँन ॥” 
अस्य तिलक 
हक “मुज-हरि” झौ चअख-ठंगो अविम्ृष्ट-विधेय है, इन को छार्थ कठि- 
मता सों आनों जात है | 
बि०--“जहाँ विधेय--अ्रमीशर्थ के अंश की प्रधानता का प्रतीत न होना- 
उसे गौण रूप से जानना “अविम्श्विधषेय” या “अश्रविमृष्टविषेयांश” दोष बनाता 
है। यह शुद्ध और समास-गत भी होता है। रूपर के उदाहरण में--“चख रूप 
मगियों-द्वारा हरि-मुख देखने पर मन में मान कैसे रह सकता है ! श्रर्थात्‌ नहीं 
रह सकता, इस श्रमीष्टार्थ की अप्रधानता है [”? 


पा०--१. बरना द्वाथ कतीच ले, सपाल लॉन्डें साथ। (दे ०) वरना द्वाथ कती चले, 
सपाल लीन्हें ""। (प्र०) गरन ह्वाव कतिये लिये, *“। €( सं० पु० प्र० ) बरुतो दवावक ती चले, 
सफला लौनहें"*'] २. (का०) (बें०) (प्र०) आदिस अंतर'””। ३. (का०) (१०) (प्र०) 
तिहारी “| ४. (का०) (गें०) (प०) छोक'*। ५४. (वें०) मनगें***। 
डॉ 
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पुनः उदाहरन-.- 
नाथ-प्रॉन को देखते, जो असको बस ठाँन। 
“तो खखि, घिग बिनकाज को " , बढ़ी-बढ़ो अंखियाँन ॥।”” 
वि०--“यहाँ भी प्राशनाथ न कह “नाथ-प्राण कहना अमभोशर्थ साधन 
में बाधक है, इसलिये उक्त दोष है, क्योंकि प्रसिद्ध विधेय का यहाँ अ्माव हैं।” 


अथ प्रसिद्धबिधे! जुक्त दोष उदाहरन जथा--- 


प्रॉनननाथ कों देखते, जो न सकी बस ठॉन। 
“तो सखि धिग बे 'काज की, बढ़ी-बढड़ो अंखियाँन ।॥।”” 
वि०--“जहाँ प्रसिद्ध विधेय से विरुद्ध श्रर्थ की श्रभिव्यक्ति हों--प्रयोग- 
विरुद्ध शब्द का उपयोग किया जाय, वहाँ---“इस प्रकार का दोष” कहा जायगा | 
जैसा कि बे-काज >काम में न आनेवाली बड़ी-बड़ी श्राँखोंका होना “से 
प्रकट हो रहा है ।” 


अथ पिरुद्ध-मतिक्ृत सब्द-दोष लच्छन-उदाहरन जथा--- 
स्रो 'विरुद्धमतिकृति' सुन, - लगे बिरुद्ध बिसेख। 
“माल-अंबिका-रंसन के, बाल सुधाकर देख3।”७ 
पुनः उदाहरन--- 
काम गरीबन के फरे', जे अकाज द्वी मित्र । 
जो माँगिऐ* सु पाइऐ, ते धंनि पुरुष बिचित्र ॥। 
अस्य तिलक 
हाँ प्रथम दोदा में--उदाहरन में, प्रथम अंबिका कहि पाले सुधाकर ८ आंह्यन 
को कद्दथो, ताते विर्दमति कृत दोष भयौ, प्रथम सुधाकर ओ पाछे अंबिका 
कइनों हो | दूसरे दोहा ( उदाहरण ) में जो-जो यात् स्तुति की कहीं हैं, उन 
सों निदा-हू प्रघट होइ है, ताते य हु बिख्द्धमतिकृत दोष है । 
वि>-- जिन शब्दों से अ्रमीश-अर्थ प्रकट न होकर विश्ड अ्रर्थ का ही 
द्योतन हो--प्रयोग-विरुद्ध शब्दों का व्यवहार किया जाय, वहाँ उक्त दोष बन 


पा०--१. (प्र०) थिग-घिग सखिबे काज की, वृथा बढ़ी “*। (का०) (वें०) इथाँ बढ़ी 
२, ( का० ) ( वें० ) ( प्र०) बिन**" १, (सं० पु० प्र०) लेखि । ४, € का० ) (वै ० ) 
 प्र० ) के **। ५. (का०) (प्र०) माँगिय सो प्राश्रे**। 
# काव्य-प्रभाकर (भा०) १०--६४ ३ । 
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जाता है, जैसा प्रथम उदाहरण रूप दोहे के तिलक में बतलाया गया है। साथ- 
हो “अंबिका-रमैंन”” से एक बात “विरुद्धमतिकृत” दोष की ओर खष्टि होती 
है, क्यो कि पद से भी विरुद्ध-मति उत्पन्न होतो है। संस्कृत में अंबिका माता 
को भी कहा गया है--“अंब्रा माता०”'''( श्र० को ०--१, ७, १४), उससे 
रमण करते काला, अर्थात्‌ पिता'**। अस्त इस प्रकार के कथन में अ्रमीश्-अर्थ 
का स्तुति-भाव-विभूषित अर्थ का तिरस्कार होता है, इसलिये उक्त दोप है। 


दूसरे उदाहरण में भी यही बात है। वहाँ भी अ्रमीष्ट-अर्थ के विपरीत जैसा 
कि “जे अकाज हीं मित्र”-पदादि से “अयोग्य-कार्य के मित्रदि से विरुद्ध मति 
उत्पन्न होती है--अश्रर्थ के लक्षार्थ से विपरीत ध्यान जाता है ।?” 


“हति सब्द दोषा:”” 


अथ बाक्य-दोष नाम बरनन 


धप्रतिकूलाच्छर” जाँनि माँनि हतबृत्त' विसंधनि। 
न्यूनाघिक-पद, कथित-सबद्‌ पुनि पततप्रकरषनि ॥ 
तजि संमाप्त पनि आप्तरे, चरन अंतरगत-पद्‌ गद्दि | 
पुनि अभवनमत जोग जानि धकथित-कथनोयद्दि ।। 
पद अस्थानस्थ' से कीरनो, गरभित, अमत-परारथ-हि। 
पुँनि प्रकरेंन "भंग प्रसिद्ध-दत, छंद सबाक्‍्य दु्षन तजद्दि।॥ 
विं०-- ““दासजी ने इस छुप्पय-द्वारा शब्द-दोषो' के बाद “वाक्य-दोषो ” 
का कथन किया है। आप कृत वाक्य-दोष इस प्रकार हैं--“प्रतिकूलाक्षर, हत- 
वृत्त, विसंधि, न्‍्यून-पद, अधिक-पद्‌, कथित-पद, पतत्मकष, समाप्त-पुनराप्त, चर- 
णांतगत, अमवन्‍्मत्त संबंध, अकथ-कथनीय, अस्यानस्थ-पद, संको्, गमित, 
अमतपरार्थता ( अमतपराथ-पद ), प्रकरण-भंग, श्रसिद्ध-हइत--आदि । दासजी 
मान्य यह संख्या १७ सत्रह है। संस्कृत-रोति-शास्रों में इनकी संख्या २१ इक्कीस 
है। वहाँ, 'आहत विसर्ग', 'लुप्तविसर्ग” जो ब्रजभाषा-काव्य में प्रयुक्त नहीं हो सकते 
के अतिरिक्त भ्र्था तरैकवाचकत्त (छुंदगत-पूर्वारे के कुछ वाक्य उत्तराध में हो”), 
अनमिद्वितवाच्य ( आवश्यक वर्णन का न कहा जाना ), अ्रस्थानस्थ-समास, जो 
अस्यानस्थ-पद का दूसरा भेद है और जिसे “अस्थान-समास” भो कहते ईं, के 


पा०--१. ( का० ) ( बें० ) **हत वृत्तनि संध्यनि । (प्०) हृत वृत्तानि संध्यनि | २, 
€ का० ) ( वें० ) ( प्र० ) पुनिराप्त"”। ( ल॑० पु० प्र० ) तजि समास पुनराप्त"”। ३. ( सं०-' 
यु० प्र० ) पद अस्थानस्थ**" ४. ( का० ) ६ बें०) ( प्र० ) प्रकरम'। 
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बाद “अक्रम! ( जिस शब्द का जिस शब्द के बाद क्रमशः उचित रूप में न 
होना ) आदि का अधिक उल्लेख है। दासजी ने भी इन संस्कृत-जन्य दोषों" 
में दो 'चरण-गत” ओर “अकथित-कथनीय” दोषों को अधिक स॒ष्टि की है। इन 
दोषों में-..चरणांत तो चिंतामणि (ब्रजमाषा-आचार्य) की देन है, द्विंतीय “श्रक- 
थित-कथनीय” का बहुत कुछ खोजने पर भी पता नहीं चला कि उसे आप से 
घूव ओर किसने कहा |” 


भ्रथ प्रतिकूलाच्लर-दोष लच्छन-उदाहरन जथा-- 
अच्छुर नहि. रस'-जोग सो-प्रतिकूलाच्छर” ठट्टि। 
“पिय तियलुट्टत है सुरस, ठट्टि लपट्टि मपट्टि ॥/* 
अस्य तिलक 
इ्॒ाँ “हि, लुद्॒त, ्पट्टि और भपट्टि सबद जो रुद्र (रौद्र) रख में भाँने 
चाहिऐ , वे सिंगार-रस में धरे, सो प्रतिकूल हैंबे ते प्रतिकूलाबछर दोप भयो । 
वि०---“प्रतिकूल्ाक्षर दोप का लक्षण--संस्कृत में अ्रभीष्ट-सस के प्रतिकूल 
वर्णंगत रचना को कहा गया है। साथ-ही वहाँ--रसानुकुल ओर पदानुकुल 
अक्तरों का प्रयोग न होना भी कहा है ।”” 


अथ हतबृत्त बाक्‍्य दोष लच्छन-उदाहरन जथा-- 


तादहि कदत 'इतबृत्त!' जहेँ, छंदोमंग सबने? । 
“ज्ञाल-केमल जीत्यो सु बृष, भाँनु-लली के चने ॥* 
अस्य तिलक 
इहाँ दुतीय चरन में गृष और भाँन कों प्रथक-प्रथक् करि कहवथो, “दृषभाँन 
पक रूप में नाहि कहो, “ताते हसबृत्त' -पद्‌ दोष दै । 
पुनः हतबत्त को उदाहरन- 
यदहो कहत (तबृत्त!' जहँ, नाँहिं सुमिल-पद-रीति | 
“टरग-खंजन*, जंघनि-कद्लि, रदन मक्त लिय जीति ॥”[, 
अस्य तिलक 
इृह्ाँ श्ग के संग अंधा कहीं, रदन (दाँत) नादीं कहां, जो क्रम ते उचित 
दों, ताते इ॒हाँ-हूँ 'हतदृत्त' दोष है । 
पर०--$, (का०) (ब०) (प्र०) पद"**। २, (का०) (वें०) (प्र०) (का० प्र०) लपट्टि ) 


डे (का०) (वें०) (प्र०) (का० प्र०) सुबरने । ४, (सं०पु०प्र०) दमन खंज''*| 
#, |, | काव्य-प्रभाकर (सा०) पू०--६४४ | 
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बि०--“काव्य-प्रकाश और साहित्य-दर्पण के अनुसार “हतबतत”-- थजो 
छंद,--लक्षण के अनुसार होने पर भी सुनने में उचित न लगे, जो रस के अनु- 
कूल न हो या जिसके अंत्यानुप्रास में ऐसा लघु हो जो शुरुता न ला सके 
श्प्यादि तीन प्रकार का माना गया है। दासजी ने छुंदो-मंग ओर अमिल-पद 
(क्रममंग ) रूप से दो प्रकार का ही माना है।” 


अथ पभिसंधि बाक्प-दोष लच्छन-उदाहरन--- 


सो 'बिसंधि” निज रुचि धरें, रंधि-बिगारि-सं बारि। 
“मर-अरि-जस उज्जल जनें, स्याॉस' महा-तरवारि |।?'* 
अस्य तिलक 
इृहाँ मुरारि को बिगारि कें--- मुर-अरि! कहि के ओ तरबारि को सँवारि 
( सुधारि ) के, 'मुर-अरि! को भाँति “तर-बारि” न कहयो ताते “बिसंधि' के 
“विगारि-सेवारि-रूप ते हं-भाँति कौ ये दोष भयौ। 
वि०--“विसंधि-दोष में---““इच्छानुसार संधि को बिगाड़ना-सेंवारना अ्रथवा 
संधि के बीच कुपद का लाया जाना” कहा जाता है । काव्य-प्रकाशकार का लक्षण 
है --“विसंधि सर्वेवेसप्यं, विश्लेषो5श्लीलत्य॑ कप्टल्य॑ च?? ( जहाँ संधि में 
वैरूप्प--अशोभनीयरूपा श्रसंधि, अश्जीलता और उच्चारण का कष्ट हो वहाँ 
विसंघि-दोष )। अस्तु, अश्लीलता-युक्त विसंधि और कष्ट-कर-संधि ये दो प्रकार 
के भेद विसंधि के और होते हैं ।” 
पुनः बिसंधि-उदाहरन जथा-.. 
पुनि* 'बिसंधि' दे! सब्द के बीच कुपद्‌ परिजाइ। 
“पीस जू तिय लीजिए, भली-भाँति उर-लाइ 0५ 
अस्य तिलक 
हाँ “पीस जू तिथ ल्लीजिऐे'” में पीतंम जूतिय (जूता) लीजिऐ हू पढ़िये 
में आबे, ताते विसंधि दोष है | जूती शब्द भस्लील पर जात है । 
अथ न्यून-पद बाक्य-दोष लच्छन-उदाहरन जथा-- 


सब्द रहें कछु कहँन कों, वह '"न्यून-पद्‌'-मूल । 
“राज तिद्दारे” खरग ते, प्रघट भ्रयौ जस-फूल ॥”॥ 


पां०--१, (का०) (५०) (सं०पु०प्र०) (का०प्र०) तेरी स्थाम तरबारि। २० (का०) (बें०) 
यहा***। ३. (का०) (वें०) दु-*-। ४. (प्र०) सु है'*। ५. (का०प्र०) तिहारी**-। 
#, , [ काव्य-प्रभावर (भा०) पृ०--६४४ | 


६४६ काब्य-निर्ण॑य 


अस्य तिलक 
हाँ पेहलें खरग ( खड़ ) कों लता कहि, फिर वाम फूल कहिनों उचित 
हो, पे ऐसो न कह्िये ते 'न्यून-पद” दोष है । 
अथ अ्रधिक-पद दोष लच्छन-उदाहरन जथा-“- 
सोइ' 'अधिक-पद्‌” जहें परे, अधिक सब्द बे काज | 
/डरो तिद्दारे सत्र कों, खरग-क्षता-अहिराज ॥।?० 
अस्य तिलक 
इटों लता-सब्द अधिक है, ताते अधिक पद दोष है । 
अ्रथ पततप्रकपे-दोष लच्छन-उदाहरन जथा-- 
सो है 'पततप्रकष' जहूँ, लई रीति निबह्े न | 
“कॉन्द, कृष्ण, केसब कृपा-सागर राजिब-नन ॥” 
अस्य तिलक 
इर्शा--कॉन्ह, कृष्न, केसब भो कृपा चारि सब्द ककारादि कद्दि आगे फिरि 
ऐसो ही ककरादि सब्दन कौ निरबाह न करिबे ते पततप्रकर्ष' दोष है। भर्थाद्‌ 
अपनाई (भई) रीति को निरबाह नाहीं भयौ'* ॥ 
श्रथ कथित दोष लबच्छन-उदाहरन जथा--- 
कहयो फेरि कहिं३ 'कथित-पद्‌”, सो" पुनरुक्त कहीय । 
“ज्ञो तोय मो-मेंन ले गई, कहाँ गई वो तोय ।।?!* 
अस्य तिलक 
हृहाँ “तीय”! सब्द हूं बार आइहबे, ( कहो भयो तीय सब्द फिर कहिये ) 
ते कथित-दोष है | 
अथ समाप्त-पुनराप्तृ-लच्छन जथा--- 
करि” “समाप्र-बातें कह्टे,फिरि आगे कछु बात | 
सो 'समाप्त-पुनराप्त' है, दूर्धन मति अबदात ॥| 
अस्य उदाहरन 
डाभ-यराऐ' * पग-घरो, ओढ़ो पट, अति घाँम | 
सिय सिख यों निरखितें*, हग-जल्ष-सम रि सग-बॉँम ।। 
पा०--१. (का०) (बें०) (सं० पु० प्र० ) (का० प्र०) सुहै'*। २. (का०) (बें०) (प्र०) 
(सं० पु० प्र०) (का० प्र०) बिन'**। ३. (का०) (व०) कहे] ४. (का०) (वें०) (प्र०) 
ओऔ*” | ५४ (का०) (वें०) कहि*। ६. (का०) (वें०) बचाएँ**। ७, (का०) (वें०) (स॑० पु०- 
प्र० ) निरखती **] 
# काब्य-प्रभाकर (मा०) पृ०--६४४ | 
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अस्य तिलक 
हाँ “निरखितें” ( निरखकर, देखकर ) के स्थान पे “सिखावती” शिक्षा- 
देतीं, ऐसो पाठ होंनों चढहिऐ', पे ऐसो न करिये ते ये दोष भयौ । 


अथ चरनांत-दोष-लच्छन-उदाहरन जथा--- 
“चरनांतर-गत! एक पद, हे चरनेन के माँम | 
“गेयँन लोन काँन्द्र' में, कॉन्डें देख्यों साँक।।” 
अस्य तिलक 
इ॒हाँ कॉन्‍्ट सब्द ह चरनेंन में है बार आयोौ, सो अलुवित है। हाँ या 
प्रकार कहिनों दो कै--““कॉन्हें देख्यौ आज में, गेयेन लीनें साँक” । सो न कहि 
ऊपर किखी भाँति कहिये ते ये दोष भयौ । 
4०---“इस दोहे के उदाहरणरूप अर्ध-भाग के पाठ में बड़ा गड़बड़ है, 
सभी इस्तलिखित तथा मुद्रित प्रतियों में इसका पाठ--'गेयैन लीनें श्राज में, 
कान्द्रे: देख्यो साँक?-- माना गया है। पर यह पाठ “चरणांतगंत” दोष के 
लक्षण से नहीं मिलता | वहाँ स्पष्ट लिखा है कि “जहाँ एक पद दो चरण 
के मध्य आये तब “चरनांत” या चरणांतगंत दोष होगा। इस लक्षणानुसार 
विविध प्रतियों में अ्रपनाया गया पाठ उससे प्रथक्‌ पड़ता था। अस्त, बहुत कुछ 
खोजने के बाद “प्रतापगढ़” ( अवध ) से लीयो ययप में प्रकाशित उच्त पाठ 
जो मूल में दिया गया है, मिला और उसे-ही लक्षणानुसार समुचित समझ क्र 
उल्लेख किया गया है। 
दासजी कृत उक्त वाक्य-दोष एक प्रकार से संस्कृत जन्य “अर्था तरे कवाचक” 
( छुंद-गत पूर्वाद्ध के कुछ वाक्य का भाग उसके उत्तर्रा्ध में आना ) का रूपांतर 
शात द्वोता है, श्रन्य कुछ नहीं, किंतु इसका उदाहरण जो वहाँ दिया गया है 
उसका दासजी कृत उक्त उदाहरण से मेल नहीं खाता--पूवं वणिशित “समातप्त- 
पुनराप्त के उदाहरण से उसका पूर्ण संबंध है, यथा-- 
“ससृणचरणपोतं गस्यतां भू: सदर्भा विरचय सिचयांतं सूष्निधर्मः कठोरः | 
तदिति जनकपुत्रो लोचनेरश्न पु्यों: पथि पर्रिकबधूसिवीज्षिता शिक्षित च॥! 
--का० प्र० ७, २२६ 
भूमि पर ( तनिक ) धीरे-धीरे देखमाल कर पाँव रखें, क्योंकि वह कुशों से 
भरी पड़ी है ( उससे ठोकर न लग जाय ), धूप मी कड़ी है, इसलिये साड़ी का 


पा०--१, (का०) (बें०) (प्र०) भाज में-**। 
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पल्‍ला सिर पर आगे को ( अधिक ) खींच लो ( बिससे घाम न लगे ), यह 
शिक्षा वन को जाती हुई ( कोमलांगी ) जनक-पुत्री (सीताजी ) को देखकर 
पथिक स्त्रियों ने आँखों में आँसू-सरकर दी |” पर इसका पर्दाफास दासजी मान्य 
तिलक के अनुसार “शिक्षिता च” ( सीख दी ) पद ने कर दिया है।” 


अथ अभत्ननमत्तजोग दाष लच्छन-उदाहरन -- 
मुख्ये-मुख्य' गनत कहि, सो “अभबनसतज़ोग' | 
“प्रॉन, प्रॉन-पति-बिन रहे' अबलों घिग ब्रज-लोग ॥” 
अस्य तिलक 
इृहाँ प्रॉन कों घिग कह्ििनों जोग हो, पे ऐसौ न कहि ब्रज के ल्ॉगन का 
कहयो ताते ये दोष है। बाक्यँन को भले प्रकार सों अन्बह न देवो-ई या दोष 
को लच्छिन हैं, जेसों हृहाँ' * 
पुनः उदाहरन-- 
बसन-जोंन्ह, भुकता-उड़ग, तिय-निसि को 3 मुख-चंद्‌ । 
मिल्लीगन, मंजरी-रब, उरज सरोरुद्-बंद ॥ 
अस्प तिलक 
हा हूँ तिय को निसि करिके बरनन है, सो मुख्य-करिके समस्या में दोनों 
द्डिऐ' । 
वि०-“हमारी अल्प मति से दासजी कृत इस तिलक रूप व्याख्या में कुछ कसर 
रह गयी है, वह यह कि उक्त उदाहरण निशा का-उज्ज्वल निशा का वर्णन है, 
इसलिये “तिब मुख निसि को चंद” कहना उचित था, न कि--“तिय-निसि 
कौ मुख चंद” | अथवा इस “न्त्री-रूप रात्रि का मुख चंद” विविध मुक्ता-विभृ- 
षित श्र॒लंकार उड़गनल्ल्तारागण, बसन  चंद्रिका, मंजीर (विछुवा, वा घूघरू) 
का रव ( श्रावाज ) मिल्लीगणों का गान उरुज-सरोधह >कमल ( युगल ) का 
बंद होना या रहना, सब उसी “सानिशा” का वर्णन है, पर वह क्रम से नहीं--- 
अनुपम अन्वय युक्त नहीं, इसलिये उक्त दोष है |”? 


अथ अकथित-कथनीय-दोष लच्छन-उदाहरन जथा--- 


नहिं अबस्य कट्टियों कहै, सो “अकथित-कथनीय” । 
“पोतेंम पॉइ-लग्यो नहीं, माँन छाँड़तो तीय।॥” 


पा०--१. (का०) (बें०) (प्र०) (सं० पु० प्र०) मुख्यदि मुख्य जो गनत क॒द्ठि'“| २. 
(का०) (वें०) (प्र०) (सं० पु० प्र०) रहथो “*। ३, (का०) (वें०) (प्र०) के *"। 
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अस्य तिलक 
ह॒ईँ माँन-छाड़ियों तो क्यो, पे पॉह-लागिबो नहीं, ताते ये दोष । 

पुनः उदाहरन 

तैंन' पर सोहत पीत-पट, चंदन को रंग भाल | 

पॉन*-लोक अधरंन लगी, लई नई छवि लाल ॥। 
अस्य तिलक 

इृदाँ नह छुबि तो कहयोौ पे पीत-पट के स्थान पे नीज-पट, चंदन के स्थान 
पे जावक, पान के स्थान पे स्पाँम न कइयो, ताते उक्त दोष भयो । 


अ्रथ भ्रस्थानस्थपद दोष लच्छन-उदाहरन जथा--- 
सो है “अस्थानस्थ-पद' जह चहिएे' तह नॉहिं। 
“हैं बंध कुटिल गढ़ी अजों, अलकें मो मँन-माँहिं ||” 
श्रस्य तिलक 
हृदाँ कुटिल-पद, अलक के ढि ग>ूपास कहिनों उचित हो, सो न कहयो, 
ताते अस्थानस्थ दोष है । 


अथ संकीरेन-बाक्य-दोष लच्छन-उदाहरन जथा--- 
दूरि-दूरि ज्योंन्यों मिले “प्ंकीरंन-पद जाँन। 
“तजि पीतेम पाँइन परयौ, अजहूँ लखि तिय-माँन ॥।” 
अस्य तिलक 
इ्॒ाँ “पीर्तेंस पाँहन-परयो तज्ि, तिय-साँन अजहूँ लखात है”, अथवा-- 

*“पीलेंम-पाँहन परयौ लखि के तिय-माँन अज-हूँ न तज्यौ” ए अर्थ बनत हैं, 
पे इरदाँ पाठ या प्रकार होंनों चहिऐ कै--लखि पीर्तेम-पाँइन परथो, अज-हूँ तजि 
तिय-माँन ।?” अर्थात्‌ सखी-बर्चेन नायिका प्रति--पियतम कों पाईंन परयों लखि 
के हूँ तेरी मान अबतक न गयौ? । ऐसौ न होइये ते 'संकीरँन'-दोष बस्यों | 


अथ्य गरमित-पद-दोष लच्छन जथा--- 
“छोर बाक्ष्य दे बीच जो* वाक्य रचे कबि कोइ । 
धरमित' दूर्षेन कददत हैं, ताहिं सयाने लोइ।। 
पा०--१. (प्र०) (बें०) ( स ० पु० प्र० ) सिर पर सोहै ...। २, (बें०) (प्र०) (सं० पु० 


प्र०) पॉन-पीक अ्रपरन लसे नई लई'**। ( रा० पु० प्र०) पीक-लीक अपरन लखत'**। ३. (का०) 
६३०) (प्र०) यों **। ४. (का०) (वें०)'* को । (स॑० पु० प्र०) अवर वाक्य ने बीच ज्यों 
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अस्य उदाहरन 
साधु-संग ओ हरि-भसर्जन, विषः-तरु य संसारु। 
सकल भाँति विष सों भरथौ, हे * अंसत-फक्ष चारु || 
अस्य तिलक 
ह॒हाँ ये दोहा या प्रकार दोंनों चेंदिय तो--“सकल भाँति दुख सों भरपों, 
विष-तरु ये संसारु। साधु-संग ओ दरि-भर्जेन, हं अंम्तरत फल चारु ॥” पे ऐसौ न 
होइये ते ये दोष है । 
अथ अमतपराथे-पद-दोष लच्छन जथा-- 


ओरें रस में राखिऐे, ओरे' रस की बात | 
'आऑमतपरारथ' कट्दत हैं, लख कबि-मत को घात ॥ 
अस्य उदाहप्न 
“संँम-काँम-सायक लगें, विकल भई अकुलाइ । 
क्यों न सर्देन पर-पुरष के, तुरत तारिका जाइ |” 
क्‍ अस्य तिलक 
इृहाँ जैसो रूपक सिंगार-रस मे कट्टिनों डचित हो, सांत-रस में ना हीं । 
श्रथ प्रकरेंन-भंग-दोष लच्छन-उदाहरन जथा--- 
सौ है प्रकरन-भंग' जहँ, विधि-संमेत नहिं बात । 
“जहाँ रंन जागे सकल, तादह्दी पे किन जात ॥।” 
अस्य तिलक 
इृदा--“जाक निसि जागे सकल, तादी०'““” ऐसौ कहिनों उचित हो, 
पे ऐसी न कहनों प्रकरें नभंग दोष है । 
अथ दुतीय प्रकरेंन-मंग लच्छन-उदाहरन जथा-- 
जथास ख्य जहँ नहिं मिले, सोऊ* प्रकरंन-भंग' । 
“रमाँ, ठ्मों, बानी सदाँ , विधि, हरि, हर के संग ||?# 
अस्य तिलक 
इ॒इाँ “रमाँ, उमा, वानी” की भाँति “दरि, इर, विधि के संग” न कह्दि 
बिना क्रम के 'विधि, हरि, हर०? कह्को, सो दोष-जुक्त है । 


पा०--१. (स॒० पु० प्र०), दे दि अमृत फल चारु। २, (सं० पु० प्र०) विषतरु ये 
संसार । ३. (का०) (प्र०) सो है***। 
# कान्य-प्रभाकर (भा०) ए०--६४५ । 
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श्रथ तृतीय प्रकरेंन-भंग लचब्छन-उदाहरन जथा- 
सोऊ 'प्रकरेंन-भंग” दहै', नाहिं एक सम बेन। 
“तु हरि की अँखियेंन बसी, कॉन्द् बसे तो 'नेन ॥ 
अस्य तिलक 
हाँ “कॉन्ह-नेन में तू बसी” ऐसो कह्िबो उचित हो, सो न कट्को, ताते 
ये तीसरो प्रकरें न-भंग दोष भयौ | 
श्रथ प्र सिद्ध-हत दोष-लच्छन-उदाहरन जथा-- 
'परसिधददत' परसिद्ध-मत 3, तजै एक फल लेखि | 
“कु'जि उठे गोकरभ सब, जसुमति-साबक देखि | 
अस्य तिलक 
हाँ कू जियो ( कुजनों “मधुर ध्वनि करना ) पंच्छिन कौ, करभ «» हाथी के 
बच्चा औ सावक -- हिरेन के बच्चा के अर्थ में प्रसिद्ध हैं, गाय के बच्चा (बछुडा) 
कौ कूृजियो, मनुष्य ( जसुमति-सावक ) बालक कों देखि नाहीं, ये बिपरीत 
बरनैंन है, ताते 'प्रसिद्धू-हत' ( प्रयोग-विरुद्ध वा विरुद्ध -प्रयोग ) दोष हे । 


“द्ति वाक्य-दोष 
श्रथ श्रथे दोष-बरनन जथा-- 


अपुष्टाथे, कष्टारथं,, व्यादररत", पुनरुक्तो जित। 
दुकंम, प्राम्य, संदिग्ध, अपर" निरद्देत अनवीकृत | 
नियम, अनियंम, प्रद्नत', बिसेस, समान प्रवृत्ति कहि । 
साकांच्छा, पद अजुक्त, सबिधि, अनबाद-अजुक्तदि | 
जो बिरुध प्रसिद्ध प्रकासतन*, रौदरचर-भिन्‍न असलील-घु नि । 
है त्यक्त८ पुंनः स्वीकृत-सद्दित, अथे'-दोष “बाईस” पु नि। 
वि०-- “दासजी ने इस छुप्पय-द्वारा “बाईस” (२२) अ्रथ-दोषों का उनके 
नामों के साथ कथन किया है | अपको यह नामावली इस प्रकार है--“अ्रपुशर्थ, 
कृश्टार्थ, व्याह्त, पुनरक्त, दुष्कम, ग्राम्यार्थ, संदिग्धार्थ, निद्दे तुक, अनवीकृत, 


| 99) 


पा०--१., (का०) (वें०) (प्र०) (सं०पु०प्र०) जहँ, नहीं "'। २. (का०) (वें०) (प्र०) 
तुब'। ३, (का०) (वें०) **हत जु प्रसिदृ*। ४, (का०) (व०) (प्र०) व्यादतौ** ५, 
(का०) (4०) जु नौर दृतौ""। (बें०) “'नौर तो अनवीकृत | ६. (वें०)“जु बत्त। ७. 
(का०) (वे ०)-** प्रकास तनि, सहचर भिन्‍नो स्‍लील ध्वनि | ८, (का०) (वे ०) तिक्त । ६. 
(का०) (बे ०) असमर्थदि से त्यास पुनि | 
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नियम-परिवृत्त, अनियम-परिव्ृत्त, विशेष-परिवृत्त, सामान्य-परिवृत्त, साकांरुय, 
अयक्त, विधि-अ्रयुक्त, अनुवाद-श्रयुक्त प्रसिद्धि-विरुद्ध, प्रकाशित-विरुद्ध, सहचर- 
भिन्‍न, अश्लील ओर त्युक्त पनः स्वीकृत । 


संस्कृत में दोषों का प्रथम उद्घाटन जैसा इस उल्लास के आदि में लिखा 
जा चुका है, श्रीमरतमुनि ने किया था, उन्होंने दोषों का वर्गी-करण तो नहों 
किया, पर लक्षण-सहित उनकी संख्या--“'गूटार्थ, श्र्था तर, अथहीन, भिन्नाय 
एकार्थ, अमिलुसा्थ, न्यायायत, विषम, विसंधि ओर शब्द -होनादि, दस रूप में 
अवश्य मानी हैं | इन्हीं में से अधिक दोष अ्र्थ-दोषों के उदभावक हैं। आपके 
बाद “मंमट” ने इन दस दोषों को कुछ अधिक विकसित करते हुए वर्गीकरण के 
साथ, जैसे--“सामान्य-दोप”---“नेयाथ, क्लिष्ट, अ्रन्याथे, अवाचक, अ्रयुक्तिमत्‌ , 
गूठशब्द”” “वाणी-दोष”--“श्रतिदुष्ट, अरथेदुश, कल्यनादुश, श्रति-कष्ट!, “अ्रन्य 
दोष”--अपाथ, व्यथ, एकाथ, संशय, अपक्रम, शब्द-होन, यति-पश्रष्ट, भिन्नवृत्त 
विसंधि, देशकालकलालोकन्यायागम-विरोधी और प्रतिज्ञाहेत दृष्ठांतहीन” | इस 
त्रिवरग में सामान्य और वाणी-दोषों का उद्गम तो अजात है, पर अ्रन्य 
दोषांतर्गत विविध दोपों का मूल विशेषतः भरत जन्य हैं। अब दोषों की 
संख्या--इक्कीस (२१) हो गयी । दंडी ने इन दोपो को काट-छाँट्कर, अर्थात्‌ 
भामह-जन्य सामान्य ओर वाणीन्दोषो' के साथ अ्रन्य दोषांतर्गत एक “प्रतिज्ञा- 
हेतु-दृध्टंतहीन” को त्याग कर सब के सब यथावत्‌ अश्रपना लिये। फ्ररूप भामह- 
कृत इन जातियों को त्यागते हुए भी दोप-संख्या वही भरत-जन्यवत्‌ दस हो गयी | 
अआ्राचाय वामन के समय इनमें फिर वृद्धि हुई और वर्गीकरण भी हुआ। । आपने 
दोपों को-- पद, पदार्थ, वाक्य ओर वाक्यार्थ-रूप जाति में विभक्त कर पाँच 'पद- 
दोप--“अ्रसाषठु, कष्टकर, ग्राम्य, अप्रतीत, अ्नर्थंक?, पाँच 'दार्थ-दोष' 
“अन्यार्थ, नेयाथ, गूृढार्थ, अश्लील, ब्लिष्ट”, तीन 'वाक्य-दोपः--भिन्‍्नइत्ति 
यतिश्रष्ट, विसंधि श्रौर सात “वाक्याथ-दोप'--“ व्यर्थ, एकार्थ, संदिग्ध, अप्र- 
युक्त, अपक्रम, अलोक, विद्या-विरुद्धादि” में परणित कर संख्या पुनः “बीस” 
(२०) प्रस्तुत कर दी । यही दोप-संख्या श्रागे चलकर मम्मट-काल में----शब्द 
अथ और रसादि त्रिवर्ग से विभूषित हो सत्तर (७०) हो गयी, यथा -- शब्द- 
दोष---“सेंतीस”, अर्थ-दोष--'तेईस” और रस-दोष---दस | विश्वनाथ चक्र 
वर्त्ती ने इन त्रिवर्ग-जन्य दोषों को पाँच--“पदे तदंशेवाक्य्र्थे संभवंति रसेड- 
पियत्‌” ( पद, पदांश, वाक्य, अर्थ ओर रस ) विभागों में विभक्त किया और 
संख्या - चौसठ (६४), जैसे--पद्‌-दोष-- पंद्रह”, वाक्य-दोष--'तेईस”, अर्थ- 
दोष--'सोलह”! और रस दोष--दस” | इन पंचभूत दोषों में--पद, पर्दांश 
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ओर वाक्य-गत दोप, शब्द-दोषो' में समाजाते हैं, कारण--वाक्यार्थ का बोध 
होने पर जो दोष दिखलाई पड़ते हैं, वे शब्द के आश्रित हैं, इत्यादि 
ब्रजमापा-साहित्य में भी दोषों में उलय्फेर हुए, पर वे अ्रधिक उल्लेखनीय नहीं 
है । क्यो कि वे संस्कृत-जन्य दोषो' के विक्ृत-अविकृृत रूप हैँ ओर कुछ नहीं । 

उपरोक्त विवरण दोपो' के श्राविर्माव और बिकास काल का संक्षिप्त इति- 
हास है, जो समयानुसार वृद्धि ओर हास के भोकों में पनपता तथा मलिन 
होता रहा | अस्त, दासजी इस विवाद में नहीं पड़े | उन्होंने मम्मठ मान्य 
दोषो' का एक समूह और परस्कृत मार्ग अपनाया ओर तदनुकूब “शब्दार्थ- 
दोषो' का आकलन किया।” 


प्रथम श्रपुष्टाथ दोष लच्छन-उदाहरन जथा-- 


प्रोढ-उक्ति जहूँ अथ्थ' है, अपुष्टाथ” सो बंक। 
“उयो अ्रति* बढ़े गगन में, उज्जल चारु मयंक ||”? # 
शत्रस्य तिलक 
गगन अति बड़ी है दी भौ चंद्रमा-हूँ उज्जल ओऔ चारु ( सु'दर ) होइ है, 
ताते गगन को अति बढ़ो ओऔ चंद को चारु कहिबोौ ब्यर्थ है । 


अथ कष्टाथ दोष लच्छन-उदाहरन जथा-- 


अणे भिन्‍न अच्छरेंन ते, 'कष्टारथ' सु बिचारि* | 
“तो पर बारों चार मृग", चार बिहँग, फल-चारि ॥!+' 
अस्य-तिलक 
इद्दाँ “तो पर बारों चार मृग”--में सूग ते ““पसुँन” को अथ, जैपे-- 

नेनन पै सुग, घू घट पे हथ (घोड़ा), गति पे हाथी, कटि पैसिंघ यों चारि रझग 
वारे । याही भाँति चार बिहंग, जैसे - बेन पै कोकित्न, ओबा पे कपोत (कबूतर), 
केघ पे मोर भौ नासिका पे सुक (तोता) आदि पंछी वारे। चारि फल, जैसें--- 
दाँतन पे दाढ़िम (अनार), कुर्चेन पे श्रोफल (नारियल), अघरेँन प॑ विवाफल 
और कपोलेन प॑ मधूम ( महुआ--बुक विशेष का फूल) ए वारे । ए सब अर्थ 
कष्ड सों-दी जाने जात हैं, ताते य कष्डाथ दोष हैं । 


पा०-- १, (स॑० पु० प्र०) ब्याज"'। २, (प्र०), बहुत बड़े गर्गेन में'""। (वं०) उग्यौ 
अति बड़ौ''। (का०) (वें०) उग्यौ बढ़ी अति गगन में'“। ३. (का० प्र०) भर्थ थे जागी: 
सममभिएे, सो कष्टाथ बिचारि। ४. (का० प्र०) फ्सु"*। 

#, | काव्य-प्रभाकर (भा०) ६०--३६४४५ । 
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झथ ब्याहत दोष लच्छन-उदाहरन जथा-.. 
सत-असती एके कहें, व्याहतः सुधि-बिसराइ। 
“चंद्‌-म्‌ुखी” के बर्देन-रॉँम- हिसकर कहयथो न ज्ाइ ॥”? 
अस्य तिलक 
इृदाँ चंद-मुखी कि के वाके बदन (मुख) कों “हिमकर' (चंद्रमा) न कह्दिनों 
ज्याहृत दोष है। 
वि०---“व्याह्ृत का लक्षण है--“किसी वस्तु का प्रथम महत्व दिखलाकर 
फिर उसकी हीनता सूचित करना, श्रथवा प्रथम हीनता दिखलाकर पुनः उसका 
महत्व सूचित करना | सुधि-मूलकर सत्य-असत्य को एक रूप में कहना--जहाँ 
एक बात निर्धारित कर फिर उसके विरुद्ध कहना-अश्रादि भी “व्यवद्बत-दोष- 
लक्षण हैं | वदतोव्य,घात वा परस्पर विरोध भी इसे कहते हैं | श्रस्तु, आशय एक 
है, कहने के--लक्षण-प्रकाश के ढंग अलग-अलग हैं |” 
अथ पुनरुक्त दोष-लच्छन-उदाहरन जथा--- 
वद्टे अथ पुनि-पुनि मिले, खबद औरु 'पुनरुक्त! 
“मदु-बाँनी, मीठी लग, बात कव्रिंन को उक्त | 
अस्य तिलक 
हुँ बानी, बात भो उक्त (उक्ति) कौ धर्थ पक-ही है, झलग-झलग नाहीं 
पे सब्द और-और हैं, ताते पुनरुक्त दोष है। 
अ्रथ दुल्“म दोष लच्छन-उदाहरन जथा-- 
क्रम-बिचार कम को कियो दुःकम' है इद्दि काल। 
“बरबाजी, के बारनें, दे हैं रीकि दयात् ॥” 
अस्य तिलक 
हदों - “बारेन-दी के बाजि ही दे हैं०” ऐसो दौनों चंहियतो । 
वि०--“दुष्कमम का लक्षण है--अनुचित क्रम, लोक-शासत्र-विरुद्ध क्रम | 
अर3, इस उदाहरण में-- प्रथम घोड़ा ओर बाद में हाथी की यांचा “यह 
दुष्क्रम है। श्र्यात्‌ प्रथम हाथी की--बड़ी वस्तु की, यांचा न कर थोड़े की-अल्प 
कौ--जो घोड़ा नहीं दे सकता उससे हाथी माँगना'*"श्यांचा-दुष््रम है 
श्त्यादि ०००|११ 


#,] काव्य-प्रभाकर (भ|०) पृ०--६४६३ । 
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अ्रथ ग्राम्याथं दोष लब्लन-उदाहरन जथा-- 

चतुरेंन की-सी बात नहिं, भाम्यारथ सो चेति। 

“झली पास पौदौ' भल्त, मोद्दि किन पौढ़ं देति ॥” 

श्रस्य तिलक 
इटाँ पुरुष हूं. के स्नी की समानता करनों ग्राम्य दोष हैं । 
वि०-- भ्राम्याथं दोष का लक्षण--भद्द पन से, गँवरपन से बात या 

कार्य करना है--और जैसा कि दासजी ने उदाहरण प्रस्तुत किया है---“तुम 
पास भले-हो सो जाओ--लेठ जाश्रो, पर मुझे भी सोने दो--लेटने दो “कहना 
भद पन का द्योतक है ।” 


अथ संदिग्धाथे दोष लच्छन-उदाहरन जथा-- 
सदिगधारथ” * अथ बहु, एक कद्दत सख॒देह। 
“किट्दि कार्रनकॉमिनि लिखी, सिब-पमूरति निज गेह ।॥!”# 
अस्य तिलक 
इहाँ काँम के डरते वा पूजिये कों कामिनी ने सित्र की मूरति लिखी; ये 
निसचै के संग नाहि कहयो जाह, ताते ये दोष है । 


अथ निरदेतु दोष लच्छन-उदाहरन जथा--- 
बात कहै बिन-देतु को, सो “निरदेतु” बिचारि। 
“सुमन ररथो माँनों अली, मदवत दि्यो सर-डारि ॥” 
अस्य सिलक 
हुईं काँस ने फोन देतु सों सर (बान) डारि दियो सो न कहथौ -«वाके 
डारि दैये को कारन न क्यो, ताते दृहाँ निरदेतु दोष है । 


अ्रथ अ्रनुनिक्र दोष लच्छन-ज्था--- 
जो न नए अथै धरे, 'अँनुविक्रत' सु बिसेष । 
जेनु. त्ाटानप्रास ओ आदवबृति-दीपक देख।। 


पा०-१, (का०) (वें ०) (प्र०) पौढ़ी "*। २. (का०) (वे०) (प्र०) संदिय्धार्थ ज्ु भव॑-*" 


३. (सं० पु० प्र०--द्वि०) कारज ***| 
# काव्य-प्रभाकर (भा०) १०--६४६ ॥ 


बा 
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अस्य उदाहरन जथा---- 
कोंन अचंभो, जो पाबक जार, औ' कोन अचंभो गरू गिरि भाई | 
कोंन अचंभो, खराई पयोनिधि', कॉन अचंभौ गयंद कराई।॥ 
कोन अचंभो, सुधा मधुराई, ओ कोंन अचंभो बिषे? करुआई । 
कोन अचंभो, बद्े इष भार, तौ” कॉन अचंभौ भलें-ई” भलाई ॥ 
अस्य तिलक 
इहाँ ये छुंद था प्रकार होनों चहिऐ', जथा--- 


 । 

“कोन अचंभो जो पाबक जारे, गरू गिरि है तो कहा अधिकाई | 

सिंघ-तरंग. सदैव खराई, नई नहिं. सिंघुर-अंग. कराई ॥ 

मींठौ पियूष, करू बिष-रोति, पे दास जू? या में न निद-बढ़ाई। 

सार चल्लाब"-ही आपु-द्दि बल, भल्लेन के अंग सुमाब* सलाई॥”? 

वि०--“दासजी कृत “अँनुविक्रत” शुद्धझ--'अनवीकृत” दोष वहाँ होता है, 
जहाँ--अनेक श्रथों को एक-ही प्रकार से कहा जाय--उनमें कोई अन्य विल- 
क्षणता का प्रदर्शित न होना, जाना जाता है। प्रस्तुत उदाहरण में “कोंन 
अचंमी” शब्द-समूह श्रर्थ में कोई विशेष विलक्षणता प्रदर्शित नहीं करता, 
इसलिये उपयुक्त दोष है, पर यही छुंद “'तिलक-रूप” में पढ़ने-से (उसमें) विल- 
क्षणता आ जाती है--सु सुदरता बढ़ जाती है, अ्रतः उक्त दोष भी नहीं 
रहता | 

एक बात ओर, इस अनवीकृत दोष में पर्यायवाची शब्द के बदल देने 
पर मी, यह दोष बना रहता है, पर पूर्व कथित-पद दोष में छुंद-प्रयुक्त 
शब्दों के पर्यीयवाची शब्दों के बदल देने से यह दोष नहीं रहता | यही इन दोंनों 
का मेद है--विच्छेद है |?” 


अथ नियम-अनिमय प्रज्ृत्त को लच्छन--- 
अनियम-थल नेंमें गहे, नियंम-ठोर जु अनेम । 
लियंम-अनियंम-प्रदत' है, दु्षन दुओ अप्रम।। 
पा०--१, (का०) (बें०) (प्र०) तौं**। २. (बें०) पद्मोषि कौ | ३, (का०) (बें०) (प्०) 


विषो। , (का०) (वें०) (प्र०) झऔौ"। ५. (१०) (स० पु७ प्र०9*“क्लाइ-डि भाु 
बरीन, अलेनि कौ"! ६, (का०) (वे ०) (प्र०) झुमाने | | 
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अस्य उदाहरन 
जाकी सुभदाइक टचिर, कर ते मंनि गिरि जाइ । 
क्यों पाए. आभास-मंनि, होइ तासु चित-चाइ।। 
अस्य तिलक 
आभास-मेंनि, मनि (मणि) की छाया को कइति हैं, ताते इहाँ-'क्यों लहि 
छाया-मात्र-मैंनि?” * 'कद्दिनों उचित हो, सो अेग्रेंम बात कद्दो ताते ये उदाइरन 
अनियंम प्रवृत्त को है । 
पुनः उदाहरन जथा--- 
भकारी, भेकारिऐे, लेंन चाँहती जीय। 
तेन-तापनि ताढित कर, जोमिनि-हीं जम-्तीय" ॥ 
अस्य तिलक 
दोहा हाँ या प्रकार होंनों चह्िऐ', जैसे-- 
जप 
“है कारी, भे-कारिगो*, लेन चेंदत मो जीय । 
तैंन ताप न ताढ़ित करे, जॉमिनि जैम की तीय ॥?! 
बि०--““दासजी मान्य इस “नियम-श्रनियम प्रवृत्त” को संस्कृत-रीति ग्र'थों 
में---/'सनियम ओर अनियम परिवृत्तता” कहा है | सनियम परिवृत्तता उसे 
कहते हँ-लहाँ नियम पूर्वक कहना चाहिये उसे नियम पूर्वक न कहना ओर 
झनियम परिदृत्तता वहाँ होती है, “जदहाँ--नियम पूवंक न कहना चाहिये, पर 
नियम-पूर्वक कहना |?” 
अथ बिसेस अश्वत लच्छब जथा-- 
जहाँ ठौर साँमान्य कों, कद्दू बिसेस अयान। 
तादि 'विसेसपरइत्त' गनि, दूर्धन कहें' सुजान ॥ 
अ्रस्थ उदाहरन जया--- 
कहा सिंध कोपत मनिन, बीचिन कीच बहाइ*। 
सकक्‍यो कोस्तुम-जोरि तृ, हरि सो द्वाथ बुढ़ाइ।॥। 
अस्य तिलक 
इ्टाँ थे दोहा था प्रकार कहिनों चाहिऐ' 


१०--१, (रा०्पु०्नी०ली०) ज्ञामिन जम की तीय | २. (रा०पु०नी०लौ गण मैदारी ये 
जआँमिनी'*" १, (का०) (वे ०) (प्र०) गैने "*। ४, (का०) मचाह । (प्र७)...१ढ़ड़ू ४४०४ 
डरे 
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“कहा मैंनिन-मू दत जलबधि, बीची कीच मचाह | 
सक्‍यो कफोस्तुभ जोर तू, इरि सों हाथ बुढ़ाह ॥”? 


अथ सामान्य गप्रतृत्त लच्छन जथा-.- 


जहाँ कद्दत 'साँमान्य'-हो, थल-बिसेस कों देख । 
सो साँमान्यप्रवृत्त' दे, दूपन दृढ़ अबरेख ॥ 
अस्य उदाहरन जथा--- 
रेंन स्याँम-रंग-पूरि, ससि-चुरि' कमल करि दूरि। 
जद्दों-तहाँ हों प्रिय लखों, ए भ्रम-दाइक भूरि*॥ 
ब्रस्य तिलक 

रात्रि स्थाँम है, ससि हु सुफेद है, फिर इन्हें अंम-दाइक (भ्रम उत्पन्न करने 
वाले) कद्दनों धामान्य-प्रदृत्त' कथन दोष है । 

वि०- “जहाँ अ्र्थ के लिये सामान्य शब्दों का प्रयोग करना चाहिये, पर 
ऐसा न कर वहाँ विशेष शब्दों का प्रयोग किया जाय जाने पर यह शअ्रथ दोष 
होता है । संस्कृत-साहि त्य म॑ इसे “अविशेष परिवृत्ति दोप भी कहते हैं।” 

दासजी के “विशेष” और 'सामान्य परिवृत्तता' के दोनों उदाहरण “संस्कृत- 
काव्य-प्रकाश” की संपत्ति हैं ओर वे वहाँ क्रम विपर्यय से--विशेष का उदाहरण 
सामान्य में --अविशेष में तथा सामान्य का उदाहरण “विशेष परिबृत्ति! में दिया 
गया है। मूल उदाहरण इस प्रकार हैं- अस्तु, प्रथम विशेष परिदृत्ति ( जहाँ 
किसी विशेष वस्तु का उल्लेख न किया जाय, पर जिसका नामोल्लेख उचित है-- 
जिस अ्रर्थ के लिये विशेष शब्द श्रभिप्रंत है, वहाँ सामान्य शब्द का प्रयोग 
करना ) उदाहरण, यथा--- 

“इयासां श्यामलिमानमानयत भोः सांद्र मेपीकूर्चकेः--- 

मंत्र तंत्रमथप्रयुज्य हरत श्वतोत्पढ़ानां प्रियम्‌ | 
चंद्र' चूणंयत क्षणाच्व कणश. कृत्वा शिलापट्रके-- 
येन द्रष्दुमद चमे दरादिशस्तद्ठकूत्रमुद्वांकिता: ॥ ७, २७२ 

अर्थात्‌ सेबको, चठकीली स्याही की कूची से पोतकर रात्रि को श्रति अँपेरी 
कर दो, मंत्र-तंत्रादि का प्रयोग कर श्वेत कमलों की शोभा भी हरलो और 
उसके बाद किसी कड़ी चट्टान पर चंद्र को भी पटक कर चूर-चूर कर डालो, 
जिससे में अपनी प्रिया के मुख-चिह्दों से विभूषित दसों दिशाओ्रों को देख सकू |?! 


पा०--१, (प्र०) चोर कमल करि दौर | २, (7१०) भर 4 . 
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श्रस्तु, दासजी का “सामान्यप्रवृत्त? उदाहरण रूप दोहा-रेंन स्थाँम रंग पूरि, 
ससि चूरि, कमल करि दूरि |!” इत्यादि एक-ही बात है श्रोर सामान्यप्रबत्त का 
उदाहरण, जैसे--- 
“कल्जोलवेल्लितइपत्परुषप्रहारे- 
रवनान्यमूनि सकरालय भावसंस्थाः । 
कि कौस्तुमे न विद्वितो भवतो न नाम 
यांचाप्रसारितकरः पुरुषोत्तमो5पि ॥ 
“७, रे७६ 
अर्थात्‌ सनाकर, लहरों की चला-चला के कठोर पत्थरों पर प्रह्मार कर तुम 
इन रत्नों का ( जो तुम में भरे हुए हैं ) अनादर मत करो, क्‍योंकि ( इन रत्नों 
में की ) एक ही कौस्तुम मणि ने, जिसे माँगने के लिये भगवान्‌ विष्णु ने मी 
तुम्हारे सामने हाथ पसारा, संसार में तुम्हारी प्रसिद्धि नहीं कर दी £? 
अब इसके साथ दासजी मान्य “विशेष प्रवृत्त! का दोहा--“कट्दा सिंधु 
लोपत मेनिन०”' ' 'पड़िए, रहस्य खुल जायगा। ”? 


अ्रथ साकांछा-दोष-लच्छन जथा--- 
आकांछ। कछु सब्द को, जहाँ परत है जाँन | 
सो दूर्षेन 'साकांछ' है, सुमति कहें उर-आँन ॥# 
अस्य उदाहरन--- 
परम बिरागी चित्त है', पुँनि देबेंन को काँम। 
जँननी-रुचि पु नि पितु-बरचेंन, क्‍यों तजि हैं बँन रास || 
अस्य तिलक 
इृहाँ--- क्यों तजि हैं बन राँम” के स्थान पे “क्यों न जाँई बेन राम” 
ड्वोंनों चद्िऐ', बन को ज्ञाइबे सब्द की झाकांदा इ॒हाँ प्रघट है? 


श्रथ भ्रजुक्त पर-दोष-लच्छकन जथा--- 
पद्‌ के विधि, अंनुबाद के, जहूँ अजोग हे * जाइ। 
तहँ “अजुक्त' दुर्षंत कहें, ज॑ प्रबीन कबिराह ॥ 


., पा०--२१. (का०) (वे ०) (प्र०) (का० प्र०) निज०*० २, (का०) (वे ०) (प्र०) है * 4 
# कान्य-प्रभाकर (भा०) ६०--६४६ । पा 
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अस्य उदाहरन 
मॉहिन-छबि अं खियन-बसोी, हिऐ मधुर मुसकाँन | 
गु न-चरचा बतियाँन में, उन-सेंम ओर न आँन'॥ 
अस्य तिलक 
हाँ चोथो चरेन---डेन-सेंस और न ऑन” झजुक्त है, इ्हाँ “और 
न मृदुबत राँन” पाठ होंनों चंहिऐ', ताते ये दोष है । 
वि०--“दासजी कृत इस अयुक्त-पद दोष को संस्कृत-शाखत्र-प्र थो में श्रपद्‌- 
युक्त (जहाँ अनुचित स्थान में ऐसे अर्थ का योग हो, जिससे प्रकणार्थ-विरद्ध 
अर्थ की प्रतीति हो) दोंपष कहा गया है और जैसा कि दासजी ने कहा है---इसके 
दो भेद “विधि! ओर अनुवाद-अ्रयुक्त ओर होते हैं। विधि-अ्रयुक्त--“विधान 
करने के अयोग्य का विधान करना तथा अनुवाद-श्रयुक्त--“विधि के अनुकूल 
अनुवाद न होना कहा जाता है। अर्तु, पद-अयुक्त का उदाहरण दासजी ने 
ऊपर दिया है अब “विधि” ओर “अनुवाद-अयुक्त के उदाहरण नीचे क्रमशः 
देते हैं |” 


अथ बिधि-अजुक्त दोष-उदाहरन जथा--- 


पॉन-अद्दारी ब्याल ह, ब्याल खात मयूर। 
ब्याध जु' खात मयूर कों, कोन सत्र -बि न कूर ॥ 
अस्य तिलक 
इहाँ ब्याज --सर्प कों (निरो) पोंन (पवन) अहारी कह्िनों न चेँहिऐ', वो 
अन्य जीवडू खात है, ताते 'विधि-अज॒क्त' दोष है | 


श्रथ श्रेनुबाद-अजुक्त-दोष को उदाहरन जथा--- 
रे केसब-कर आमरंन, मोद-करेंन श्रीधाँस । 
कमल बियोगी ज्यों हरंन, कटद्दा प्रिया श्रभिराँम | 
अस्य तिलक 
इृहाँ -- केंमल को वियोगी-ज्यों हरंग अजुक्त अनुवाद है, हाँ * 'वियोगी 
ज्यो! वा जिठ-हरेंन ( विद्योगियों के जो का हरने वाला ) कहनों उचित हो, 
ऐेसौ ग कहिनों थे दोष है। 


परा०-१. (का०) (वे०) (प्र०) जाँन। २, (का०) (वे०) (प्र०) व्यापौं छाव'''॥ 
डे (प्र०) ब्यौं*००| 
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अ्रथ प्रसिद्ध विधा-बिरुद्ध दोष लचब्छन जथा--- 


लोक, बेद, कबि-रीति ओ देस, काल ते भिन्‍न। 
सो प्रसिद्ध-विद्यॉन' के, हैं बिरुद्ध-मति खिन्‍न ॥ 
अस्प उदाहरन 

कौल खुले कच गुंदती-मूंदतोी, चारु नखच्छुत अगद के तरु। 

दोहद में" रति* के सत्र सम-भार, बड़े बल के धरती पग भू घरु ॥ 

पंथ असोकंन कोप लगावती, है जस गाबतो सिंजित के भरु। 

भाँवतो भादों की चाँदनी में, जगि * भाँवते-स'ग चली अपने घरु | 

अस्य तिलक 

या छुंद में--उदाहरँन में, असोक (तब्रृच्छ) को नायिका 'स्तरी) के पाँइ को 
छिये ते फूलिबो कहिनों क्षोक-रीति है, पे ऐसौ न कहि 'पढलब लाग्यौ कहत हैं, 
सो लोक-विरुद्ध है। दोहद ( गर्भवाली स्त्री ) मे' रति बरजित है सो कट्मौ, 
ताते बेद-बिरुद्ध हे । भादों की चाँदनोी-राति बरनिबौ-कबि-रीति के बिरुद्ध है, 
भोर न होंन पायौ पे भाँवते के पास ते अपने घर चली, ये रस-काल 
बिरुद्ध है औरु नखच्छुत उरोजेन पे उचित है, पे भ्रुजाँन में कह्यौ ये अंग-देस 
बिस्ड है । 

वि०--“दासजी ने यहाँ “प्रसिद्ध-विद्या-विरद्ध” के अंत्गंत--लोक, वेद, 
कवि-रीति, देश और काल-विरुद्ध-रूप भेदाभेद दोष कहा, उदाहरण भी दिया है । 
संस्कृत-साहि त्य में--पंथ विरुद्ध, शब्द-विरुद्ध, छुंद-विरुद्ध, श्रागम-विरुद्ध और 
न्याय-विरुद्ध” भी “प्रसिद्ध-विरुद्ध दोष के अंतर्गत माने हैं। पंथ-विरुद्ध, कवि- 
रीति-विरुद्ध का ही दूसरा नाम है। शब्द से कथन के विपरीत अर्थ का बोध 
होना, वह शब्द-विरुद्ध है | इसे 'शब्द-बघिर! भी कहते हैं। छुंद-नियम के 
विरुद्ध रचना करना, छुंद-विरुद्ध है | श्रागम-विरुद्ध उसे कहते हैं, जहाँ शारत्रीय- 
रीति त्याग कर, श्रपनी मनगढंत रीति चले ओर न्याय-विरुद्ध दोष वहाँ होता है 
जहाँ नीति-युक्त बात न कह, अनीति पूर्ण बात कद्दी जाय ।?” 


अथ प्रकासित-बिरुद्ध दोष लच्छन--- 
जो लच्छेंन कहिऐ, पर तासु पिरुद्ध लखाइ। 
यहदे 'प्रकासित! बात को, दे विरुद्ध कबिराइ॥ 


पा०--१. (स॑० पु० प्र०) के **। २. (वं०) दोहद-फेरति के ३. (का०) (बें०) 
(प्र०) जगी । 


ध्श्र काब्य-निर्शय 


। अस्य उदाहरन जथा--- 
हँसनि, तकेनि, बोलेंनि, चलेनि, सकल सकुच-से जासु । 
रोष न क्‍यों-हूँ करि सके, सुकषि कहें सुकिया सु ॥ 
अस्य तिलक 
इृहाँ---- परकीया (नायिका) हु कौ अर्थ लागि जात है, ताते यो दोष । 
वि०--“अ्रमीशर्थ से प्रतिकूल अ्रर्ण की प्रतीति को “प्रकाशित-विरुद्ध?? 
कहते हैं । अस्तु, इस दोष के उदाहरण में जो छुंद दासजी ने लिखा है, उससे 
( जिसका हँसना, देखना, बोलना, चलना सब्र सकुच-मय है ) पारकीया की 
क्रिया भी जानी जा सकती है इत्यादि ***?” 


अथ सहचर-मिन्न दोष लच्छन-उहाहरन जथा- 
सो है 'सहचर-भिन्न' जहँ, संग न कददत विवेक । 
“लिज पर-पुत्र न माँनते', साधु-काग-बिधि एक |” 
अस्य तिलक 
इ्ठौ--काग ( कोआ ) फोइल के पुरा्नेंन कों धोखे ते--जाँनि के नाहीं 
पाले है, ताकी साधु ( पुरुषन ) सों समता न चेंहिऐ', सो सहचर-मिन्न दोष है + 
पुनः उदाहरन जथा-- 
निसि ससि सों, जल कमल सों, मद बिन सों मित्त । 
गज मद सों, नप तेज सों, सोभा पाबत नित्त॥ 
अस्य तिलक 
इृददौं--निसि (रात्रि) ससि सों, जल केंमल सों, गज मद सों और सूप 
तेज सों सोभा-पाबत तौ उचित, प मुढ़ बिसन सों सोभा पावति संगत-बिरुद्ध 
सैहचर-भिन्न है, ताते य दोष है | 


अथ भस्लीलार्थ दोष-लच्छन-उदाहरन जथा--- 
कहिऐ' 'असलीलाथ्थ' जईं भोंढ़ो-मेद्‌ लखाइ। 
“उम्नत हैं पर-छिद्र को, क्यों न जाँइ मुरमाह।।” 
हा अस्य तिलक... 
इ॒हाँ ब्यंधारथ ते सुख्यांग---हाथी जन्यों आई है, ताते दोष है + 


पां०-- है . (सं०पु०प्र०) मानतो“ [| ' 
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श्रथ त्यक्त पुनः स्वीकृत दोष-लच्छन-उदाहरन जथा--- 


त्यक्त पुनः स्वीकृत” कहें, छाँड़ि' बात पुँनि लेत। 
“मो सुधि-बुधि हरि हर लई, कॉम करों डर-द्वेत ॥ 


अस्य तिलक 
इृष्टों नायिका (स्त्री) की सुधि-बुधि हरि जाती तो काँम कैसे कर सकती-- 
नाहीं कर सकती, ये दोष है । 
बि>---“कन्हैयालाल पोहार ने अ्रपने काव्य-कल्पद् म' में “त्यक्त पुनः स्वी- 
कृत” का लक्षण--“किसी श्रर्थ का त्याग कर फिर उसी को स्वीकार करना” 
लिखते--मानते हुए, इसके उदाहरण में स्व० बा० जगन्नाथदास “रत्नाकर! का 
एक छुँद दिया है, यथा--- 
“मॉन-ठाँन बेठयों इत परम सुजाँन कॉँन्ह, 
भोंदें! ताँन 'बाँनक बनाह गरबीली को । 
कट्दे 'रतनाकर!ः बिसद अति बाँकौ बन्यौ, 
बिपिन - बिध्दारी बेस बॉनक लड़ीली को ॥ 
लखि - लखि आजु की भनूप सुखमाँ को रूप, 
रोप रस रुचिर मिठास लौन - सीली को । 
ललकि लचेबौ लोल लोचेन लता को इत, 
मचल्ि मनेबो उत राधिका रसीक्ली को ॥ 


श्रौर लिखा है उक्त छुंद के तीसरे चरण तक वर्णन की समाप्ति दो चुकी 
है, फिर चौथे चरण में उसी विषय का वर्णन किया बजाने में--त्यक्त पुनः 
दोष है | 

यह लक्षणानुसार उदाहरण बताने वाली “टिप्पणी” हमारी समर में नहीं 
आई, कारण वर्णन तीसरे चरण तक समास नहीं हुआ दै--उस (वर्णन) का 
प्राण तो छुंद के चोथे चरण में उलभा हुआ है, वह उससे विलग किस प्रकार 
हो सकता है। अरस्तु, आप-मान्य यह उदाहरण--(त्यक्त पुनः स्वीकृत” का 
गलत है-.-असंगत है, फिर श्रापने उक्त छुद भी अधिक अशुद्ध दिया है ( दे० 
राकर-प्रथम संस्करण” शृगार-लहरी छुं०सं०---४६, ४० पएृ० सं००-१३१ ) 
उसके प्राण-ही हरण हो गये हैं, उस पर उक्त टिप्पणी-+« 


. परा०--॑का०) (बें०) (प्रण छोड़ि 
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“जिसने कुछ पहसाँ किया, हक बोक उस पर रख किया । 
सर से तिनका कया उतारा, सर पे छुप्पर रख दिया॥” 

इस उल्लास के आरंभ में कहा जा चुका है कि दासजी? की दोषो- 
दूभावना की सूऋ-बूक संस्कृत-रीति-प्रथों--विशेषकर श्री आचाय मम्मट 
के 'काव्य-प्रकाश की देन है, उसी के विकास का सुऊल है, जिसे आपने संक्षिप्त- 
बहुली-करण के साथ अपनाया, यथा--- 

“बृक्ति सु “चंद्रालोक' अरु कावब्य-प्रकास' सुप्रंज । 
समभि सुरुचि भाषा कियौ, ले औरों कबि-पंथ ॥”' 
--काव्य-निर्णय प्रथम उल्लास 

श्रस्तु श्राचाय मम्मठ-प्रयुक्त जो काव्य का स्वरूप--“तद दोषौ-शब्दार्थो 
सगुणावलंकृती पुनः क्यापि? ( काव्प-प्रकािश--प्रथम उल्लस ) के भरोखे से 
निमल वना भाँख रहा था, उसके गुण-दोषों का निरखना-परखना भी आ्रावश्यक 
था, क्योंकि आपसे पूर्व श्राचार्य 'भामह! का स्पष्ट मत है-- 

“ध्वर्था पदमप्येकें न निगद्यामवद्यतत्‌ । 
विलच्णाहि काव्येन दुःसुतेनेव निग्यते ॥!! 
| --काव्यालंकार १, ११ 
किंतु, दोषों के मूल-सिद्धांतों का अभाव ज्यों का त्यों बना रहा, जो बाद 
में आचार वामन ८ संस्कृत ) के समय स्फुट हुग्रा। श्रखु दोषों का कथन- 
उपकथन जहाँ पद-वाक्यादि के साथ उलभ रहा था, वहाँ ध्वनि-काल के आते- 
आते उसके प्रति विचार बदले तथा उसके वास्तविक रूप जानने-पहिचानने की 
झोर लोग भ्ुके | फलतः श्री मम्मठ उनके उत्कर्पापक५ के प्रति जागरुक होकर 
उनकी तह तक पहुँचे और सार-रूप से एक व्यापक, पर सूच्म सूत्र का सु दर 
निर्माण किया जिसमें 'रस-वाक्यार्थ-गत” सारे दोष समा जाते हैं। वह सूत्र है-- 
“मुख्याथ इतिदोषो०, . .. . . शक 

जो आपके काव्य-प्रकाश के सातवें उल्तास में शी स्थान पर सुशोभित है । 
यहाँ “हृति”-शब्द ही संपूर्ण दोष-निरूपक है, जो श्रपकर्ष-अर्थ का द्योतक है। 
दासजी ने उसी का सु दर अ्रनुकरण किया है इत्यादि, ..।”” 


“हूलति श्रीसकलकलाधरकलाधरबंसावत स भ्रीमन्‍्महाराज कु मार 
ओबायूहिदूपति बिरखिते 'काब्य-निरनए” सब्दा्थ-दूषन 
अरनोनगास जियोविसतिसोक्लासः ॥” 


बुक चादीसकोाँ उल्लास 


अथ दोषोड्धार बरनन जथा--- 


कहूँ सब्दालंकार, कहूँ छंद, कहूँ तुक-द्ेत । 
कहूँ प्रकरेंन-बस-दोष-हू, गंने अदोष सचेत ॥ 


डा 
कहूँ अदोषो द्दोत, कहूँ दोष द्ोत गुन-खाँन। 
उदाहरन कछु-कछु कट्टों, सरल सुमति-ढिं ग" जॉन ॥। 

वि+--“दासजी ने इस उल्लास में काव्य-गत दोपों के उद्धार का--उनके 
गुण-बन जाते का वर्णन किया है| यह प्रकरण भी आपका “जननीजन्मभुमिश्च 
स्वर्गादपिगरीयशी ??-- सम संस्कृत-साहित्य की ही देन है---उसी का रूपांतर है| 
वहाँ, अने+ प्रकार के दोषोद्धार स-उदाहरण सु दर दंग से कहे गये हैं| उनका 
अादि काव्य-प्रकाशकार आचाये मम्मट ने--“इदानींक्वविददोषा अप्येते- 
शत्युच्यंते” ( कद्दे गये दोप कहीं-कहीं दोप नहीं माने जाते--७, ८३) से 
'लेकर “गुणः कृतात्मसंस्कारः प्रधान प्रतिपद्यते” (७, ३४१) तक विविध प्रकार 
से वर्णन किया गया है। साहित्य-दपंण में भी “काब्य-गत अनेक प्रकार के 
दोषों का, उनके भूषण बन जाने का विशद्‌ विवेचन किया गया है। वहाँ भी 
“बक्तरि क्रोध संयुक्त तथा वाच्ये समुद्धते” (७, १६) से लेकर--- 

“थ्न्येषामपि दोषाणामित्योचित्यान्मनीषिशिः । 
अदोपता चव॑ गुणता जझ्षेया चानुसयात्मता ॥?” 

अर्थात्‌ “इसी प्रकार ओचित्य के अनुसार दोषों के श्रदोषत्व, गुणल और 
श्रदोष-गुणत्व का निणय बुद्धिवान्‌ स्वयं विचार करे”--तक कथन किया है। 
तात्पय यह कि पूव और उत्तर में कथित--“शब्द, वाक्य, अर्थ और रस-गत” 
दोष भी अ्रनुकूल अवसर से, रसोत्कष में सहायक हो जाने से गुण-संशा पा 
भषण बन जाते हँं। श्रतएव यह दोष-संजशञा, गुण-संशा बन जाने के कारण--- 
नाम-करण के साथ प्रथक्‌ वणन नहीं की गयो है ) दोषों की गुणत्व रूप में 
नामकरण-व्यवस्था विस्तार-मय का कारण भी हो सकती है'* 
.._ दोषोद्धार की सफल बकालत “काश्यालंकारकार आ्राचार्य भामह और रुद्वट 
के साथ काव्यादश के कर्ता-दंडी ने भी की है। आपलोग कहते हैं-..-'“विशेष- 


पा०--१., (प्र०) इढ़***। (सं०्पु०प्र०) मति**'। 
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स्थिति में कुत्सित कथन भी काव्य का शोभाकारक हो जाता है, जिस प्रकार 
माला के मध्य भाग में गुथा हुआ नील-पलाश ८ काव्यालंकार--१, ४५४ ), 
अथवा --उक्त दोषयुक्त सभी विरोध कवि-कोशल से दोषों की जाति से निकल 
कर ग़ुणों की श्रेणी में परवर्त्तित हों जाते हई ( काव्यादर्श--३, १७६ ), 
इत्यादि ००७० | १९ 


दोषोद्धार को प्रथम उदाहरन जथा--- 


हरि-लति को कुंडल, मुकत-हार दिए को स्वच्छ । 
अंखियंन देख्यों सो रहयो, हिय में छाइ प्रतच्छ ।। 
अस्य तिलक 
इ॒हाँ स्वच्छ सब्द स्‌ ति-कट है, प्रतच्छु सब्द भापा-हीन है, मुकट-हार चर- 
नांतर-गत की ठौर है, ताते बाक्य दोष दहै। मुकत-हार हिय कौ अँखियान सों 
देख्यौ कहिये में अर्थ-दोष-गत “अपुष्टाथ' दोष हे, “कुडल-हार देख्यौ'” इतनों- 
दी कहें अथ कौ बोध होत है, प तुक-बस ते सत्रति-कट, भाषा-हीन ओ छू द-बस् 
ते चरनांत-गत पद औ लोकोक्ति-बस ते “अ्रपुष्टार अदोष है | कुंडद ओ हार 
कोन सबन झो हुदे ते भिन्न धरत है । द्रस में स्रबन, चित्र ओऔ सपनों गन्पों 
जात है। द्वार जद्यपि मोंतिन दी के कहे जात हैं, तथापि भाषा कबि द्वार को 
साधारन करि लेख्यो है, यों कवि-रीति-बस है, याते' हृद्ाँ दोषन की कत्क रहत हू 
यो उदाइर न निरदोष है। 
पुनः उदाहरन जथा--- 


सिंघ-कटि मेखला' मिथु न-कुच-कुम त्यॉ-हीं, 
मुख-बास अलि-गुज', भोंहें. धँलु लोक हैं। 
बृषभाँन - कन्या मीन-नेंनी, सुबरेन - अंग*, 
नजर-तुला में तोले* रति हु" रतीक दै।॥ 
नेको' बिलगात अरि* करक-कटाच्छून सों, 
छे गए गल-प्रह सु तो लोग सुधरी कहें। 


पा०--१, (का०) (त्रे ०) (स'० पु० प्र०) मेखला स्यौ कुम कुच मिथुन त्यों मुख-बास भलि 
गुजें। २. (प्र०) युजैं**। ३, (का०) (वें ०) ६प्र०) (सं० पु० प्र०) अगी | ४. (का० ) 
(स्त० बु० प्र०) तोसों'"। (वें) तासो“"। ५. (का०) (वे'०) सॉ*। (प्र०) तौ**। ६, (का०) 
है के) (स ० पु० प्र०) हैं हैँ **। ७, (का०) (वें०) उर जात कर कटाच्छन सो चहिये 
गल-प्रह लोग* **। (स० पु० प्र०) उर कर कटठाच्छन सो, चाहिऐ गलग्रद ते लोग''*। 
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कुंडल मकरबारे सों लागी' है त़्गेन अब, 
बारहों लगते को बनाब बन्यों नीक'* है।।# 
अस्य तिलक 

हहाँ 'मेखला' सब्द में 'लाः सब्द्‌ निररथक है, द्वो पदारथैन के बीच 
मिथुन सब्द अप्रजुक्त (अप्रयुक्त) है। भलि सब्द 'निद्वितार्थक' है, धँनु-लीक सब्द 
अवाचक है, कन्या सब्द सिंगार-रस में अनुचिताथ है, गल-अरद्द मिलने को कहिनों 
अपतीत दोष है, कुडल झौ मकर सब्द अविश्निष्ट विधेकक हैं, बारहों सब्द स ति- 
कट है-ह बकार की संधि ते । पैहलें बिलगाइबे की बात कहि, पीछें, मिले 
को कह्दिनों--त्यक्तपुन:स्वीकृत अर्थ दोप है, रति कों रतीक कहि के राधा कों 
गरू (भारी) न कहथौ ताते साकांच्छा दोष है, पे सलेष ओऔ मुद्रालंकार करि 
के बारहों रासिन के नाम आने, ताते भदुष्ट है। जैसे मेंढक कों--मेंढुला, 
मेंहुका कहें हैं, तैसें-ही मेष को मेखला कहयौ, ताते निरर्थअ-दोष हु कौ निवारन 
भयाौ है | 

वि०--“दासजी ने इस छुंद में बाग्हों राशियों का नामोल्लेख किया है 
ओऔर कहा है--कि ये राशि-नामावली श्लेष और मुद्रालंकारों से सुशोमित होने 
के कारण छुंद को श्रदोषयुक्त बनातो हैं। 

हम यहाँ श्लेष की बात नहीं कहते, क्योंकि उसका अधिकार बड़ा व्यापक 
है, वह शब्द-गत विविध नई खूबियाँ प्रकाशित करने में सबसे अ्रधिक है 
श्र जब कहीं वह मुद्रा ( अलंकार ) की सान पर चढ़ जाय तो फिर कहना ही 
क्या'"***4 अतणव श्लेष और मुद्रा से विभूषित इन बारहों राशियों की 
शोभा दासली के शब्दों में निरखिये-परखिये, जैसे--प्रथम “सिंघ” (सिंघ-कटि) 
मेष (मेखला), मिथुन कु भ (दो कुच-कुभ), धनु (धँनु-लीक), बृष (दपरमान), 
क्या, मीन (मॉन-नेंनी), ठुला (नजरि-तुल्ा), करके (कर्क-कठाच्छैंन), मकर 
(कु डल मकरवारे) इत्यादि**4? 


अथ क्वचित्‌ अ्रसलील अ्रदेष गुन-कथन जथा-- 
कहूँ 'असलील' दूष॑न' नहीं, जथा सुभग भगबंत | 
कहूँ द्वास-निंदादि ते, | स्‍लीज गुंनें गुनबंत" ॥ 


पा०--१, (का०) ( बे० ) (प्र०) ( सं० पु० प्र०) लगी लगन**'] २, (का०) ( वे ० ) 
(प्०) ठीक है | १, (वे ०) दोषे'। ४) (का० ) (वे ०) गुनसंत | | ; 
# रस-सारांस (मि० दा०) १०--१४,२५६ । ते. 
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अस्य उदाहरन 
मींत न प॑ है जान तू. य खोज्ञा-दरबवार | 
जो निसि-दिन गुदरत' रहे, ताद्दी कों पठार ॥। 
अस्य तिलक 
इृदाँ---निंदा, क्रीडा ओ हास में भस लीखता हूँ गुँन मानी हैं । 


अथ क्वचित ग्रॉम्य-देष-गुंन जथा-- 


ग्रामीनोक्ति कहें कहूँ, ग्राम गुन हू जाइ। 
“जजों तिया सुख की छिया, रद्दी दिया पे छाइ ॥ 
पुनः उदाहरन 
नाहिंनाहिं' सुनि नहिं रहयो, नेह नादहि में नाँद । 
त्यो-त्यों भरतःसु मोद सों, ज्यों-ज्यों कारत बाँद्द ॥ 
. अस्य तिलक 
ये समें सुरति कौ नाहिँ हैं सो नाइका चेष्टा सों अस्वरीकार करे है, पे सुख 
से नहीं, सो न्यून दोष गुन है। 
बि०--“दासजी ने उक्त दो छुंदों-द्वारा “क्वचित्‌ ग्राम्य-दोप” का और 
“क्वचित्‌ न्‍्यून-पद दोष” का गुण-रूप होना कहा है। इस्तलिखित प्रतियों में 
द्वितीय दोहे का “क्विचित्‌ न्‍्यून-पद गन” शीर्षक नहीं शिखा मिलता, केवल 
दो मुद्रित--बंबई ओर “प्रयाग की प्रतियों में केवल “क्विचित्‌ न्‍्यून-पद शुण, 
वा“ ***उदादरण” शीर्षक ही मिलता है, लक्षण नहीं। साथ-ही “काव्य 
निर्णय” की सभी प्रतियों में प्रथम दोहे ( ग्राम्य-दोप गुण ) का तिलक भी नहीं 
मिलता | दूसरे उदाहरण का तिलक विभिन्न रूप से मिलता है। बहु-संमति 
तिलक ऊपर दिया गया है, दूसरा तिलक” इस प्रकार है-- 
“सै सेंमें सुरति को नहीं है, इम नहीं मानती, सो नायिका-बचन करि 
केवल नहीं सों जानयों जातु है, ऐसी दौर में ऐसौ “न्यून! गन होत है ।” 
संस्कृत-सादित्य-शास््र ग्रथों में “प्राम्यत्व दोष”” का गुणत्व बतलाते हु? 
“अधमप्रकृत्युक्तिषु ग्राम्यों गुण:”? ( अधम--नीच पात्र की उक्ति में ग्राम्य दोष 
गुण हो जाते हैं ) कह्दा गया है। अस्तु, दासजी कृत “उक्त” दोष-रूप गुण”” 
के उदाहरण में जो “अजों तिया सुख की छिया०?”*““कहा गया है, उसमें 


पा०-- १. (वे ०) युजरत“। २. (का०)  (बें०) (प्र०) (सं० पु० प्र०) नहीं-नहीं ..। 
३, (का०) (बें०) (|१्०) भारति मोद...। 


काव्य-निरणय ६६६ 


“किया” शब्द घृणास्पद होते हुए भी श्रधम-वक्ता-द्वारा कथन करने से 
ध्रास्यत्व-दोष' गुण बन गया है। 
दूसरा दोहा 'न्यून!ः-पद दोष गुणत्व” रूप का उदाहरण दिया है। यहाँ 
संस्कृत-साहित्यकारों का कथन है--'“जहाँ अध्याहार के कारण अर्थ की शीम 
प्रतीत होती हो, वहाँ उक्त 'न्यून-पद दोष? नहीं होता***।| अथवा--- 
“उक्ता वानंद मग्नादेः स्यान्नन्‍्यूनपद्ता गुणा: |? 
अर्थात्‌, आनंदादि में निमग्न मनुष्य की उक्ति हो तो 'न्यूनपद-दोप' गुण 
होता है । अस्तु, यहाँ नायिका मुख से तो बार-बार नायक को सुरति-प्रति मना 
कर रही हैं, पर चेश से--गाढ़-आरलिंगन से मोद-मान सुरतेच्छा प्रकट कर 
रही है | यह बार-बार कही गयी नहीं, शृ'गार-रस-व्यंजक हर्षादि की-ही सूचक 
है, जिससे यहाँ वह आवश्यक पद-न्यूनता गुण में परवर्त्तित हो गयी है, जैसे--- 
“झावन में नॉहीं, सेज-सोबँन में नाँहीं, 
सुख-पार्बन में नाँदीं मन-भावेंन में भाई दो ॥ 
पुर्येन में नाँहीं, परिरंभेंन में नॉढीं, 
कि 'दूलइ' उद्धांही-कज्ा क्षाखेंन लखाई हो ॥ 
बोलेंन में नाँहीं, बंद-खोलेंन में नॉहीं, 
सब हासेन-बिलासेन में वद्दी ठीक-ठाई दहो। 
मेलि गल्न - बाँहीं, केक्षि कींनी चित - चाँदी, 
ये 'हाँ' ते भत्नी 'नाँदी', कद्दौं कहाँ ते सीख आई हौ ॥ 
अथ क्वचित्‌ अधिक-पद दोष ग्ुन उदाहरन जथा-- 
खल '-बॉनो, खल को कद्दा साधु जॉनते नाँहिं। 
सब संममें, पे तिद्दि तहाँ, पतित करत सकु्चाँहिं ॥| 
अस्य तिलक 
खत (दुष्ट व्यक्ति) की खत (दुष्ट) बानी कों कद्दा साधु ( संत, सज्जन )' 
नाहि समझें हैं ? पे अवस्य सेममें हैं, ये अभिप्राय पेहल्ले चरेंन--“साधु जाँनते 
माँहि" ते ही प्रघट हू जाए है, पे दूसरे चरेंन में पुनि “सब सेंममें कहिये ते 
“झणिक-पदु-दोष' बनत है, पे या पुनरुक्ति रूप कदिये से समभिये की दृढ़ता 
झजिक आनी जात है, ताते यहाँ थो गुन भगौ। ओ ये “क्ययित्‌ कथित-गुन” 
को हू उदाइरन है, क्योंकि यामें सब समभिये को अर्थ आइ मिलो फिरह “सक 
सेंममे कक्षौ” तो झति इदता भई्टे, ताते ये हू गुन हाँ है । 


पा०--१. ( सं० पु० प्र०) छल"”। 
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वि०--'“दासजी ने इस दोहे में द; दोषों “अ्रधिक-पद दोष”! और “कथित- 
पद दोप' का गुएत्र-वर्णन अपने तिलक ( थीका ) द्वारा किया है। प्रथम तों 
दासजी की यह सरसन्सूक्ति काव्य-प्रकाश ( संस्कृत ) की, इस रम्य-र्चना 
की, जैसे--- 
'यद्वंचनाहितमतिबहु चाड गर्भ- 
कायो न्मुखः खलजनः कृतकं॑ ब्रबीति । 
तत्साधवो न न विदंति विदंति कितु- 
कत्त बृथा प्रणयमस्य न पारय ति ॥! 
“७,३१२ 
यह अल्प-अलंकृत उक्ति है। यहाँ भी दासजी की भाँति--“साधु बाँनते 
नॉहिं? और “सब सँंममें० ***?” रूप “विदंति” ( जानते हैं ) दो बार आया 
है। अस्ठु, दासजी ओर संस्कृत-सूक्ति-जन्य पुनरुक्तद”--पाध्षु जानते नहिं? 
ओर “सब सँममें०"**?” तथा 'विदंतिः-आदि अधिक पद होने पर भी ये दोनों 
--दास और संस्कृत-सूक्ति जन्य पद अ्रधिक होते हुए भी वे अन्य पुरुषों से 
सज्जनों की प_थकता बतलाते हैं। अर्थात्‌ , सब्जन खलों की खलपूण सारी बातें 
जानते हुए भी वे उनके ऊपर कृपा-ही करते रहते हैं-- उन्हें खल कहते भी सकु 
चाते हैं, क्योंकि हर्ष-मयादि से अभिमुख वक्ता के संबंध में 'अधिक-पद दूषण 
नहीं माने जाते--“इत्येवमादौ हर्पभयादियुक्त वक्तरि”--इति काव्य-प्रकाशकार 
वबचनात्‌ 


श्रथ दीपक-लाटादि पुनरुक्त गुन जथा--- 

दीपक, ५ लाढा, बीप्सा, -पुनरुक्ती बद-भास' । 

बिध-भूष॑न में कथित पद, गु न-करि लेखों ''दास|॥ 
अस्य उदाहरन 

ज्यों दरपेंन में पाइऐ, तरनिन्‍तेज ते आँच। 

त्यों प्रथबी-पति तेज ते, तरेनि-तपत ये साँच ॥। 
अस्य तिलक 

इर्दां 'तरेंन सब्द है पोत आयो है, सो वो दृ॒र्हां गुन रूप हे | 


पा०--१, (का०) (वे ०), पुनरुक्ता प्रतिवात ! (प्र०) पुनरुक्तिवदाभास । २, [ सें० पु० 
अ०) लेख्यौ***। 


हैँ 
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4०--“कहीं कथित-पद (दोष) दीपक, लाटानुप्रास, वीप्सा, पु्रुक्तवदा- 
भास और “विधि? ( अ्लंकार--सिद्ध वस्तु का पुनः विधान--जिस वस्तु का 
विधान सिद्ध है, उसका पुनः अर्थातर-गर्मित विधान करना ) के अनुसार कहा 
गया दोष गुण हो जाता है, जैसा कि दासजी ने अपने “तिलक” में कहा है कि 
“तरेंनि सब्द दे पोत (बार) आयी सो वो गुन रूप है? । अतएव प्रथम तरणि 
(तरनि) शब्द में द्वितीय तरणि ने---जिस सूर्य के तेज से दर्पण में अग्नि पाई 
जाती है---“उत्पन्न हो जाती है, उस सूर्य में तेरे तेज का-ही तो प्रताप है, तेरे 
तेज से-ही तो वह तेजवान्‌ है?-. इत्यादि अधिक विशेषता उत्पन्न कर दी, जिससे 
यह गुण हो गया। अर्थात्‌ तरणि, शुण-प्रकर्षादि के लिये पुनरुक्तवद्‌ कथित 
पद-वद्‌ है--पिछुले वाक्य में विधेय के फिर से कथन के लिये हैं, इसलिये वह 
गुण ही है |” 


अथ क्वचित्‌ गरमित-दोष गुन जथा-- 
लाल-अधर में को सुधा, मधुर कियौ' बि न-पॉन | 
कहा अधर में क्वेत हैं', धर में रहत न प्रॉन॥ 
अस्य तिलक 
टृ्हों “घर में रहत ने प्रॉन?? प्‌ बाक्य “बि न-पॉन? के पास होंने चहिऐ', 
पे- दूरानवय-रूप भाषा-संस्कृत के कबि बनायौ-लिखौ हो करें हैं, ताते ये 
अदोष है । 


अथ क्वचित्‌ प्रसिद्ध-विद्या-बिरुद्ध ग्ुंन लब्छन जथा-- 

जो प्रसिद्ध कबि-रीति में, सो संतत गुन होइ। 
लोक-भिरुद्ध-बिज्ञोकि के, दूषन गेनें न कोइ ॥ 

अस्य उदाहरन 
महा अऑपध्यारी रन में, कीर्ति तिहारी गाइ। 
झमभिसारों पिय पे गई, उँजियारी अधिकाइ।॥। 

अस्य तिलक 

ह॒दाँ कीरति-गान ते डजियारो हैदो लोक-बविरुद्ध है, पे कबि-रीति में ये गुन 
है, ताते इहाँ गुन है। 


पा०--१. (का०) (वें०) (प्रं०) (स' 9 ३० प्र०) किऐ'*] २, (सं०)पुण मब्गे/्द्दी *। 
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श्रथ क्वचित्‌ सहचर-मित्न दोष गन कथन जथा--- 
मोहन मो दृग-पूतरो, वो" छवि सिगरी प्रॉन। 
सुधा चितोन सुद्दाबनी, मींच' बाँसुरी-तान ॥ 
अस्य-तिलक 
ह॒दाँ, सब्द में बाँसुरी की ताँन को मींच ( मृत्यु) कहिबौ असत है--सेह- 
चर भिन्न है, पे विसेसोक्ति वा बिनोक्ति अलंकार करि के पुन संभव है, ताते 
गुन भयौ । 


् 
या विधि आरों जॉनिऐ, जदाँ सु मति चित लेत । 
दोष होत निरदोष तहँ, ओ ममता गुन-द्वेत ॥ 
वि०--इस दोहे-द्वारा दासजी कहते हैं--इस प्रकार अन्य दोषों को भी 
गुण जानना कहा जा सकता है| वे सुमति--अरच्छी मति वालों के हृदय को 
हरण कर लेते हैं, शत्यादि***।” 


८हति औसकलकलाधरकलाधरवबंसावतंस श्रीमन्महाराज कुमार 


श्रीयाबूहिदूपति बिरचिते काब्य-निरनए दोष-्भ्दोष बरननं- 
नाम चतुरबिसतितमोल्क्षासः ॥” 


-परा०--१, (का०) (वें०) (प्र०) बै"* *। २, (का०) (बें०) सींचि'*। 


अथ फचचीसकोां उल्लास 


अथ रस-दोष बरनन 
रस ओ चर-थिर भाब को, सब्द-बाच्यता होइ। 
ताहि कद्दत 'रस-दोष! हैं, कहूँ अदोषिल सोइ।। 
वि०---““दासजी ने इस उल्लास में “रस-दोषों” का “अदोषिल” ( दोष- 
रहित ) हो जाने के सहित कथन किया है। यह दोष और अदोष-वर्णन भी 
आपने संस्कृत-साहित्य से त्षिया है। संस्कृत-साहित्य मे इनकी अंतिम व्याख्या 
४८ विश्वनाथ चक्रवतों ( साहित्य-दर्पण ) ऋूत---/रसापकषका दोषाः?? (रस के 
अपकर्षक--उसकी हीनता या बविच्छेद के जो कारण वे दोष ) मिलती है, जो 
एक प्रकार से माननीय संमति है--अंतिम “इस्लाह” है। फिर भी इनकी नाम- 
करणु-विधि संस्कृत-साहि त्य-शास्त्र के उद्भट विद्वान आचाय॑ मम्मट द्वारा-निम्न 
प्रकार की गयी है--- 
“व्यभिचारिर्सस्थायि भावानां शब्द॒वाण्यता | 
कष्टकटरपनया. व्यक्तिजुभाव विभावयो: ॥ 
प्रतिकृत विभावादि अद्दो दीघपिः पुनः पुनः । 
झअकांडे प्रथनस्छेदी अंगस्याप्यति विस्तृतिः ॥ 
झंगिनो5इननसंघानं प्रकृतीनां. विपर्ययः । 
अनंगस्यासिधानं थ_ रसे दोषाः स्युरीहशाः ॥”? 
--काब्य-प्रकाश, ७-६०,६१,६२ 
अर्थात्‌ व्यभिचारी भाव, रस और स्थायी भावों का शब्दों-द्वारा कहा आना, 
अनुभाव तथा विभावों की कष्ट-कल्पना-द्वारा अभिव्यक्ति, प्रतिकूल € बिपरीत ) 
विभाबादि का ग्रहण, बारंबार एक-ही रस की उद्दीत्ति, बिना अवसर के विस्तार 
या विराम, किसी अमुख्य विषय का बहु विस्तार से वर्णन, अ्रंगी ( प्रधान वर्ण्य- 
विषय ) का अनुसंधान न रखना--उसे मूल जाना, प्रह्मति ( पान्नों ) का विप- 
यंय ( उलट-पुलद ) और अनंग--जो रस का उपकारक अंग नहीं है, उसका 
कहना””--ये तेरह ( १३ ) रस-विपयक दोष हैं। इन रस-दोधों के प्रति पंडित- 
राज जगम्नाथ त्रिशू/नी का सूदछूम पर सार-गरभित विवेचन है--- 

८ निवध्यमानोरसो रसशब्देन ऋगारादि शब्देवानामिधातु मुचितः झाना- 
स्वादापत्तेश्तदास्वादृरण ब्य अनामात्ननिष्पाद्य इत्युक्त्यात्‌ पु्॑ स्थाषिव्यम्ियारि- 
खामप्ि आव्यवाज्यत्य॑ दोष: ।!-_० शुं०-परू७० ९० | 

है ई ३ 
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अर्थात्‌, श्रृगारादि रसों का विशेष शब्दों-द्वारा, या उनका सामान्य शब्दों - 
द्वारा स्पष्ट कथन अनुचित है ।” 
संस्कृत-साहित्याचायों-द्वारा इन रस-दोषों का वर्गीकरण “नित्य” और 
“अ्रनित्य” रूप से किया हुआ मिलता है। जो दोष सभी अ्रवस्थाओं में काव्यात्मा 
का अपकार करते हैं वे--*“नित्य” और जिनका संबंध रूपाकार से है वे 
“अनित्य” कहे गये हैं तथा जो सर्वत्र रसोचित्य को हानि नहीं करते वे शब्दा्थ- 
दोष हँ--रस-दोष नहीं। रस-दोष “॑नेत्य! हैं---अरनित्य नहीं, ऐसा भी शाता- 
चार्यों का अ्रभिमत है । 
जैसा कि पूर्व (२३वें उल्लास के आदि ) में कह आये हैं कि “इदानीं 
क्वचिददोषा अप्येते इत्युच्यंते” अ्रर्थात्‌ कहीं-कहीं शब्द, वाक्य, श्रर्थ-दोष, दोष 
नहीं माने जाते, उसी प्रकार 'रस-दोष” भी आचार्य मम्मटादि-संमति से ( रस- 
दोष ) दोष नहीं माने जाते, यथा-- 
“न दोषः स्वपदेनोक्तावपि संचारिणः क्वचिश ।”” 
“का०प्र० ०,८२३ 
यही नहीं, आगे आप फिर कहते हैं-- 
“संचार्यादेविरुद्धस्प बाध्यस्योक्तिगु णावहा ।! 
“"का०भ० ७, ८४ 
अर्थात्‌ , संचारीभात्रादि के विरुद्ध रसों की उक्ति यदि वाध्यता की रीति से 
कही जाय तो वह गुण-जनक होती है, दोषावह नहीं । श्रीविश्वनाथ चक्र- 
वर्ती ने अपने साहित्य-दर्पण ग्रथ में मम्मट-मान्य तेरह दोषों का वर्णन कुछ 
नवीनता के साथ किया है, यथा--- 
रसस्योक्तिः. स्वशब्देन स्थायिसंचारिणोरपि | 
परिपंथि रसांगस्य विभावादेः.. परिग्नह | 
आदेपः कक्पितः हृच्छादनु भावविभाषयोः ॥ 
झकांडे प्रथनच्छेदी तथा दीपिः पुनः पुनः | 
अंगिनो5ननसंघानमनंगस्प चर कीतेनम्‌ ॥ 
छातिविस्तृतिरं गस्‍्य प्रकृततीनां विपर्ययः | 
अर्थानौचित्यमन्यच्च दोषा रसगंता मताः ॥ 
“७, ९२, १३, १४, १५ 
* £अ्र्थात्‌, किसी रस का उसके वाचक-पद्‌ से--सामान्य वाचक रस शब्द से 
या विशेष बाचक श्र गारादि शब्दों से फहना, स्थायी और संचारी भावों का 
उनके बाचक पदों से अ्भिधान करना, विरोधी रसस के अंग-भूत विमाबानुभावादि: 
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का वर्णन करना, विभावानुभावों का कठिनता से आक्षेप हो सकता, रस का 
अनुचित स्थान में विस्तार या विच्छेद करना, बार-बार उसे दीप्ति करना, प्रधान 
रस को भुलाकर अन्य का वर्णन करना, जो अंगी नहीं है उसका वर्णन करना, 
अंगभूत रस को अति विस्तृत करना, श्रर्थादि के औचित्य को मंग करना और 
प्रकतियों का उलव्ना-पलव्ना ये रस-दोष हैं। दासजीने इन्ही संस्कृत-जन्य 
गस-दोषों का वर्णन कुछ निराले टंग से उनकी निर्दोषता के साथ न्यूनाधिक 
रूप में किया है। 
ब्रज-भाषा-रीति-साहिस्य में भी दोषों का वणन है, जैसा पूर्व में कह आये 
हैं। श्रस्तु, जहाँ आचाय केशव ने अन्य -शब्द-वाक्य-श्रथादि दोषों का नये 
नाम करणों-द्वारा, जैसे---अंघ, बघिर, पंगु, नग्न, सतक, गन-अगन, हीन-रस, 
यति-मंग, व्यर्थ, अपायथ, क्रमहीन, कर्णंकठ, पुनरुक्ति, देश-विरोंध, काल-विरोध, 
लोक-विरोध, नीति-विरोध, अआगम-विरोध आदि अपनी “कवि-प्रिया” में किया 
है, उसी प्रकार “रसिक-प्रिया” में भी रस-दोषों का भी वन करते हुए, उन्हें 
“अ्रनरस” की संज्ञा दी है। आप कृत रस-दोष इस प्रकार हैं-.. 
“प्रत्यनीक, नोरस, बिरस, केसब दुःर्सघाँन। 
पात्र-दुष्ट, फवित्त बहुँ, करें न सुकवि बखाँन ॥ 
“+१६, १ 
अस्तु, उपयु क्त रस-दोषों का विवरण जहाँ आपकी नवीनता का उद्धावक 
है, वहाँ वह संस्क्ृत-जैसा वैज्ञानिक नहीं हैं | प्रत्यनीक-पिरसादि विरोधी भावों के 
आधारों पर-ही अवलंबित हैं, उनसे प्रथक्‌ नहीं | आप के बाद आचांय चिंता- 
मणि ने “कविकुल-कल्पतरु” में संस्कृत के श्रनुकूल तज्जन्यनामानुसार रस-दोषों 
का वर्णन किया है। यह चिंतामणि-चचित परंपरा कवि-प्रवृत्तियों के अनुसार 
डगमगाते हुए आगे बढ़ी तो सही, पर उसमें वह बाँकपन न रहा जो उसमें होना 
चाहिये था, इति अलं ।” 
अथ प्रथम प्रत्यच्छ रस-कथन दोष उदाहरन जथा-- 
अंचल-एंचि जु सिर-धरत, चंचतज़्-ननी चारु। 
कुच-कोरन द्विय-कोरि के, भरथो सरस' सिंगारु ॥| 
अस्य तिलक द 
हाँ लिगार-रस बरनेंग करत सिंगर-रस कौ नाम, जैसे---“सरस सिंगारु” 


खॉनों अनुचित है--रस दोष है, वाके अनुभव सो इ्॒ाँ मों कदिनों उजित दहो--- ु 


[ कक | रु न्‍ ह ) क् 


पा०--१, (का०) (बें०) (प्र०) सुरस, ,.। 


7] |! 
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“कुच-कोर न हिय-कोरिकें, दुख भरि गई अपारु ॥?” 
वि०-- विश्वनाथ चक्रवर्ती ने इसे “स्वशब्द-वाचत्व” दोष कहा है।” 


अ्रथ बिभचारी भाबन की सब्द-बाच्यता-जुक्त दोष जथा--- 


आँनद झ रस-लड्ज' गयंद को खालेंन पे करुनॉन-मिलाई । 
दास! भुजंगन -त्रास घरें ओऔ गंग - तरंग - धर-इरखाई ॥। 
भूति - भरयो सित अंग स-दीनता, चंद-प्रभा स बितक मद्दाई । 
व्याह-सेँसें हर-ओर ' चहेँ, चर-भाव भई? अंखियाँ गिरिजाई ।॥ 
अस्य तिलक 
इहाँ आनंद के संग लज्जादिक बिभचारी भावन कों बाच्य में कल्यौ--- 
ब्यंजना में नाहीं, ताते ये दोष है। इन भावन कों बाच्य में ब्यंजित करनों 
“त्तम? काब्य है, सो ये छंद या प्रकार होनों चेंहिऐ--- 
“ऑआँनन-सोम पे हुं के निचोंहीं, गयंद की खाल पे ह्वे जु साई । 
दास! आुजंगन*-संजुत कंप, सु६ गंग-तरंग समेत लखाई ॥ 
भ्रुति - भरयो तेन ले मत्रिनाईं, ओ चंद-प्रभा झैनिमेख मदहाई। 
ब्याह-समें हर-ओर निद्वारि के, नई - नई दीठिन सों गिरिज्ञाई ॥ 


अथ थाई भाव की सब्द बाच्यता-जुत दोष उदाहरन जथा-- 


अकनि-झ कनि रन परसपर, असि - प्रद्दार मनकार | 
भमद्दा-महा जोर्धेन दिऐ', बद्त 'उछाह”? अपार ॥ 
अस्यथ तिलक 
शी “टछ्ादः” सब्द बास्य में कह्िये ते वीर-रस कौ स्थाई भाव प्रघट होत 
है और अवर-काथ्य होत है, ताते इ॒हाँ “बढ़त उछाह अपार” के स्थान पे--- 
“संगत बढ़त अपार” ऐसौ दोंनों चेंहिऐ' । 


श्रथ सब्द-बाच्यता ते श्रदोष को कथन जथा--- 


जाव जगाए* हैं न अलि, आगेन-आए< भाँन । 
रख" नसीए सोए दोऊ, प्रेम-रॉमोए भ्रॉन।। 


पा०--१. ( का० ) ( बें० ) लज्जा..-। २, ( का० ) ( श्र० ) हर-और. ..। ( वे० 9) 
हरवो रच है...] ३. ( वे० ) नई ,..। ४. (स॑० पु० प्र० )...सों भय है... ५, ( का० ) 
( बे ० ) ८ प्र० ) भुजंगनि...। ६. ( का० ) (वे० )( प्र०) औ...। ७, (का०) ( वे० ) 
€ प्र० ) जगायौ हैं न अलि, आंगन भायौ...। ६, ( का० ) ( बें० ) ( 7१० ) रस मोयी सोयौ 
दांऊ प्र मे समोयौ ...। 
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श्रस्य तिलक 
इृहाँ नायिका की सुभाव-रसिकता बिभचारी भाव में बरनत हैं 'सोए! कहत 
सब्दू-बाच्यता होति है, फिर सोइये कों औरु भाँति सों कद्दिबोँ भलों नाहीं, क्यों 
याते के रस औौरु अ्रंम्त की सब्द-बाच्यता है, सो अति रसिकता अरु प्रतीति कौ 
कारन है, ओऔ अपरांग हे के ब्यंग में सली को दोंनोंन के प्रति भीति थाई भाव है, 
ताते गुन हैं । 


अथ अबर रस-दोष बरनन जथा--- 


जहूँ बिभाव-अं नुभाव की, कष्ट-कल्पनों व्यक्ति | 
'रख-दूषन' ताहू कहें, जिन्हें काव्य को सक्ति ॥ 
वि०--“जहाँ विभाव-अनुभावों के व्यक्ति ( जानने ) की कल्पना कष्टकर 
हो, वहाँ भी एक प्रकार का “रस-दोष” है। दासजी की यह “रस-दृषण”-परि- 
भाषा मम्मठ ( काव्य-प्रकाश ) जन्य है, यथा-- 
“कष्ट कल्पनया व्यक्तिरनुभावविभावयो: ४?! ७, ६० । 
अर्थात्‌ जहाँ विभावानुमावों की कष्ट-कल्पना से रस की प्रतीति हो, वहाँ 
यह दोष होता है ।” 


अथ भिभाव की कष्ट-कल्पना को उदाहरन जथा-- 


उठति, गिरति, गिर-गिर उठति, उठि-उठि गिरि-गिरि जाति। 
कहा कट्दों' कासों कहों, क्‍यों जीव यहि राति॥ 
अस्य तिलक 

इहाँ नायिका की बिरह-दसा कहत हैं, सो व्याधि ते और-हू पे क्गति है, 
साते कष्ट -कछ्पना विभाव की है । 

वि०--“दासजी का यह उदाहरण नायिका की विरह-दशा का वर्णन 
नायक-प्रति सखी-द्वारा कथन है, उपालंम है--विरह निवेदन है। अ्रस्तु, विमाव- 
रूप सखी का कहना और अनुमाव रूप-वेपुथ तथा वैक्णये आदि शृगार और 
करुण-रसों के साथ कष्ट-कल्पना से ही जाने जाते हैं। 

कुछ ऐसा-ही नाप्रिका की व्याधि का यह वशंन भी किसी कवि का सुदर 
है,--मनो इर है, यथा 

, “श्रेदेंग प. जाने को लिवेदेग ए माँग कॉम, 
बेदन डदोत होत छेदन प्‌ दाती हैं। 


पा०--१, (का०) (वे ०) (प्र०) ( स॑० पु० प्र० ) करों...। 


६७८ काब्य-निर्णय 
पी की बतियाँन सुनि, ती की झति आँखुन की, 
उमड़ी नदी-सी बढ़ी नदी-सी सुदाती है ७ 
सोक है सुद्दात जादि सो कहे विषम-बार, 
विष विष-मेख की लहर छेदराती है । 
घूँमि-घूँ मि गिरति, भुजैनि भरे मूँ मि-मूँमि, 
सखी-सुख चूँ मि-चूँमि चूँमि बिल्खाती है ॥ 


9 
“थामों पर गम फटे पढ़ते हैं ऐय्यामे-अवानी में। 
इजाफे दो रहे हैं, वाकियाते जिदगानो में ॥”? 


अस्य भदोषता बरनन जथा--- 
के चत्ि आगि परौस की, दुरि करो घँनस्यॉम । 
के हँम कों' क॒द्दि दीजिऐ, बर्ों ओर *-ही गाँम ॥ 
अस्य तिलक _ 

इ्डाँ आगि और-ही भाँति की जाँनो जाति है, पे नायिका छिपाह के कहति 
है, ताते नायक-नायिका की बिरह्दागि जानी जाति है, ताते ये गुन है, दोष नाहीं । 

विं०--“दासजी कृत इस “तिलक” में कुछ स्पष्टता अप्रत्यक्ष रह जाती 
है, वह स्फुट नहीं हो पाती | सबसे प्रथम इस तिलक से यह नहीं जाना जाता 
कि यह सूक्ति-सखी या दूती की नायक-प्रति है, अथवा स्वयं नायिका की है। 
दासजी के तिलक से तो वह नायिका की-ही जानी जाती है, जो अयुक्त है-.. 
असंगत है। सखी या दूती-कथन नायक-प्रति हो सकता ओर यह मानने पर 
ही उक्त सूक्ति में सजावट आयेगी, जैसे-- 

“सीरे जतरनन सिसिर-रितु, सह्दि बिरद्दिन-त न-साप । 
बसिये को प्रीषंस - विनेन, परो परौसिन-पाप ॥?? 
के 
“दुझाए मर्य फुरकत में जो माँगी । 
मुहस्केवात्षे चिल्लाये कि--आये? ॥? 
अथ अनुभाव की कष्ट-करपना उदाहरन जथा-«- 
चेत की चाँदनी-छीरेंन सा, दिग-मंडल माँनों पखारंन लागी। 
ता पर खीरी बयार कपूर की, धूर-घी ले ले बगारंन क्षागी॥ 


पा०--१. ( का० )( वे ० ) सों...२. (सं० ५० प्र० )...और के धाँम । ( प्र० ) 
००न्दीं नम ...। हु जे 
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भोरेंन की अबली करि गाँन, पियूष-सौ कॉन में डारंन लागी। 
भाँवतों भाँवते '-ओर चिते, सदजै-दो “में! भूमि निद्दारंन लागी | 
श्रस्य तिलक 
इृाँ प्रेम कौ कोऊ अनभाव कहिनों उचित हो “सहज-ही में भूमि 
निदहारि” वौ कहे ते नेद्द नाहीं जॉन्‍न्यों जात है, ताते ह॒र्हां यौ कद्िनों उचित 


हो कि-- 
“आँखिन के लबचोंदी, लजोंदी, प्रिया पिय-झोर निद्ारंन लागी ॥” 
भी 


अथ अन्य रस-दोष बरनन जथा--- 


भाव-रसंबन प्रतिकूलता, पु नि-प नि दोपत-वक्ति' । 
ये ह है 'रस-दोष' जहेँ, असमें उक्ति न? उक्ति॥ 
अस्य उदाहरन 
अरी, खेलि दँसि बोलि चलि, भ्रुज पीर्तेम-गर डारि। 
आयु जात छि न-छि न घटो, छीजे घट ज्यों" बारि |। 
अस्य तिलक 
इृदाँ आयु-घटिवे कौ म्याँन कहियौ, “साँत-रस' कौ बिभाव है, सिगार-रस 
को नाहीं, ताते उक्त दोष है | 
4ि०--“जहाँ भाव और रसों की प्रतिकूलता बार-द्ार (कथन-द्वारा) दिख- 
लायी जाय--प्रकारित की जाय, वणुनीय रस-विरोधी ( वर्णनीय रस के विरोधी 
रस की ) सामग्री ( विभावानुभाव ) का वणन किया जाय, अ्रसामयिक उद्ति कही 
जाय, वहाँ दासजी-मान्य उक्त दोष होता है, क्योंकि विरोधी रस की---उसके 
विभावानुभाव संचारी भावों से अवर्णनीय (जो कहना नहीं है ») रस की 
ब्यंजना होने लगती है ओर उससे कहा जाने वाला रस विरस हो जाता है-. 
उसका श्रास्वाद नश्ट हो जाता हैं, श्रथवा थे दोनों ( वर्णनीय-अवणनीय ) रस 
नष्ट हो जाते हैं। अस्तु, उक्त रस-दोष की स्पष्टता के लिये यहाँ यद जानना 
आवश्यक हो जाता है #ि किस रस का किस रस से विरोध है--अमेंत्री है 
साथ-ही उसकी किस से मेनत्री है शत्यादि'**“**। जैसे-.. 
१, शा गार-विरोधी--करुण, बीभरस, रौत, वीर, सयानक, शांत । 


०--१, (का०) भाव ते**। २, (वे'०) (सां० पु० प्र०) जुक्ति। ३ (का०) (प्र०) 
उत्ति अनुक्ति | ४, (का० ) (प्०) सो*१ (स' ० 'पु० प्र८) (जे-०) छीलर कैसौ बारि। 


“ इृद्ध० काब्य-निर्ण॑य 


२, हांस्य-विरोधी---भयानक, करुण । 

इ -विरोधी---श४ गार, हास्य | 

9, रौद्-विरोधी--श्ट गार, हास्थ, भयानक । 

९, वीर-विरोधी---भबानक, शांत । 

६. भयानक-विरोधी--श४ गार, हास्य, बीर, रौद, शांत । 
७, वीभत्स-विरोधी---श्ट गार । 

झ,. शांत-विरोधी--श्ट गार, हास्य, वीर, रौद्, भयानक | 
8 अद्भुत-विरोधी--रौद । 

---हत्यादि यह परस्पर का रस-विरोध वणन--“आलंबन-विरोध ( विरोधी 
रसों का एक-ही आ्रालंबन होते के कारण ) , श्राश्रय-विरोध ( परस्पर विरोधी 
रसों का एक*ही आश्रय होने के कारण ) और नेरंतर-विरोध ( दो विरोधी रसों 
के बीच किसी तीसरे अविरो धी-रस की व्यंजना होने के कारण ) तीन प्रकार का 
कहा गया है। वीर-रस का शधृगार-रस के एक आलंबन के साथ विरोध है, 
क्योंकि जिस आलंबन से शृ गार-रस प्रकट होता है, उसी से वीर-रस के उत्पन्न 
होने से दोनो रसों का श्रास्यादन नहीं हो सकता | रोद्र, वीर, वीभत्स के साथ 
भी वही बात है, वहाँ भी ध्योग-धू'गार के एक अआआलंबन से विरोध है, क्योंकि 
जिसके साथ प्र॑ म-व्यापार होता है, उसके प्रति क्रोध घृणा नहीं हो सकता, इस- 
लिये शरृगार-रस का श्रास्वादन भी नहीं होगा। श्रृगार के द्वितीय-दलरूप 
विप्रलं॑भ का भी वीर, करुण, रोद्र ओर भयानक के साथ एक अआआलंबन से विरोध 
है | शांत का धू गार और वीमत्स से नेरंतर-विरोध है | 
|... रसों का पारस्परिक अ्रविरोध ( मैत्री ) भी दर्शनीय है। श्रृंगार की अद्भुत 
के साथ, वीर रस की रौद्र और श्रदभुत के साथ और भयानक की वीमत्स के 
साथ मैत्री है--विरोध नहीं है, क्योंकि इनका एक-ही आ्रालंवन, आश्रय और 
और नेरतर विरोध न होरेके कारण आपस में समावेश हो जाता है ।”” 


अ्थ पुनः उदाइरन जथा--- 
बैठी गुर-जंन-भीच सुनि बालेंम बंसी चारु। 
सकत्-छाँढ़ि ' ब न-जाँउ य--तिय-हिय करति बिचारु || 
अस्य तिलक 
इहाँ मायिका में उत्यंठा कौ बरनेंन है, पे सब-छाँढ़ि कें बेन में आइयोौ 


पा०--१., (का०) (व ०) (प्र०) छोड़ि'"*]  । 
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सांत-रस के निरबेद्‌ श्थायी-भावरूप कहते रस-विरुद्धता दोष हूँ इ्डाँ है। ताते 
शुषा यों होंनों चदिऐ--“कोंने' मिस बेन-माँड य, तिय-दिय करति बिचारु ॥” 


अथ अ्रस्थ अदोषता गु न-लच्छन जथा--- 
बोध' किऐ', उपसाोँ दिऐ', लिऐ' परायो' अंग३ । 
प्रति, लौ रख-भांव है, गुँन मैं पाइ प्रसग। 
अस्य उदाहरन जथा--- 
धन संचे, धन सों सुरत, सरखत* सुख जग-माँहिं । 
पे जीबेन अति अलप लखि, सब्जन-मंन न पत्याँदिं ॥ 
श्रस्य यिलक 
इहाँ सिंगार-रल बाधित करि सांत-रस पोखिये ते गन हें, दोष नाँहीं। 


पुनः श्रदोषता-गुँ न को उदाहरन-- 
हृग-नासा न तो तप-जाल-खगी न सुगंध-सं नेह के ख्याल-खगी | 
सत्र ति-जीहा बिरागे न रागे पगो, मति रॉमें-रंगी नदहिं काँमें-रंगी ॥ 
बपु में अत-ने म न॒पूरन प्र म, न भूति लगी, न बिभूति जगी । 
जग-जन्म बर्थों तिन कौ जिन के, गर सेली लगी, न नबेली लगी ॥। 
अस्य तिलक 
इहाँ हूँ सिगार औरु सांत दोंनों रसेन कौ बोधक गुँन है । 
पुन उदाहरन जथा--- 
पल रोबति, पल हँसति, पल बोलति पलक चुपाति। 
प्रम तिहारो श्रव थ्यों, वादि लग्यों दिन-राति॥ 
शस्य तिलक 
इ्॒ाँ हूँ हक भाव के कितनेहू भाव बोधक हैं, ताते गुंन है। अथवा पक 
भाव के बोधक कै-कै एक भाव द्वोत है, ताते गुन हे । 
अथ उपमाँन ते बिंदद्धता जथा--- 
बेलि न के" बिसल बिताँन तेंन रददे जहाँ, 
दुजन को सोर कछू कदहयो ना परति है। 
ताबन वदवबागोंनि को धूँमनि स्रों नेंन, 
मुकताबलि सबारें* ढारे' फू्लेंन करति हैं 


॥0--१. (सं० पु० प०) बाघ'“*। २, (का०) (वे ०) (प्र०) पराए- *"। ३, (प्र०) सं । 
3, (वे ०) (सं० पु० प्र०) सरसन"*"। ४, (स० प० ५०) कौ बिमल. विर्तांन ताँन रहे''। 
<. (का०) ( वे ०) (१०) चुबारे ५ अंक 


५ 
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फेरि-फेरि अंगुठा' छुबाबे मिस कॉटन ' के 
फेरि-फेरि आगगें-पाँछे' भावरे' भरति है । 
हिंदूपति जू सों बच्यों पाइ* निज नाहै बेर * 
बनिता उलाद मान व्याद-सो करवलि है ।। 
अस्य तिलक 
इाँ बीर-रस को बरनेन है, सो बरिन में भयानक में उपमाँ ओ रूपक में 
सिगार-रस कौ बरनेन करनों गुन है। 
पुनः उदाहरन जथा-- 
भक्ति तिद्दारी यों बसे, मो-मेंन में श्री रॉम | 
बसे काँमि-जेन दियन ज्यों, परम सुंदरी बाँम*,। 
अस्य तिलक 
हाँ सांत-रस के बरनेन में सिंगार-रस को उपमा ते गुँन है । 


पुनः उदाहरन जथा--- 
पीछे , तिरीछे ९, तके, उचिके, न छुड़ाइ सके अटकी द्रम-सारी | 
जी में गद्दे यों लुटेरेंन के* आम, भागती दौींन अधीन दुखारी ॥ 
गोरो, क्रसोदरी, भोरी चिते, सं ग-ही फिरें दौरी किरात-कु मारी । 
हिंदूनरेस के बर तेयों, बिचरे' बन बेरिन को बर-नारी ॥ 
अस्य तिलक 
हृदाँ सिगार, करन भो अद्भुत-रस अपरांग हैं, बीर-रस अंगी हैं, ताते 
गुन-रूप है। 
वि०--“दासजी कृत यह उदाहरण “समासोक्ति”-अलंकार से विभूषित 
है | जहाँ प्रस्तुत श्रोर श्रप्रस्तुत दोनों श्र्थों का बोध समान विशेषयों-द्वारा होता 
है, वहाँ समासोक्ति होती है। यहाँ--पीछे तिरीछें०* * इत्यादि ऐसे विशेष हैं 
जिनसे शृगार और करुण दो'नों परस्पर विरोधी रसों की अ्रभिव्यक्ति होती है 
किंतु यहाँ दासजी-द्वारा अपने आश्रय-दाता हिंदुपति नरेश का प्रताप--उनका 
बलाधिक्य वन करना अ्रभीष्ट है, श्रतण्व राज-विषक रतिमाव प्रधान होने के 
कारण शृगार और करुण दोनों रसों का पोषण कर रहा है। श्रर्थात्‌, बिन 


पा०--१. (का०) (वें०) (प्र०) (स० पु० प्र०) भ्ैंयुऔै”। २. (का०) (बें०) (प्र०) 
कंटनि“*। ३, (वें०) पाश्न जु ना है'**! ४. (रा० पु० प्र०) बार-**। (रा० पु० नौ० सौ०) 
| ५. (रा० पु० प्र०) कामीजल हिय ज्यों ससे, परम सु/०**। ६, (वे ०)“'“भरे, छमके 

॥ ७. (का०) (वे ०) की '**। 
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वाक्यों से यहाँ रस व्यक्त हो रहा है उन्हीं से--शू'गार रस और राजा के प्रताप 
का उत्कष सूचित हो रहा है| इसलिये श्रृंगार और करुण दोंनों का राज विषय - 
करति अ्रंग बन जाने से विरोध नहीं गुण बन गया है| श्रथवा वीर-रस के 
शू गार, कर्ण और अ्रदूभुत रस अंग बन गये हैं - गुण बन गये हैं ।” 


श्रथ दीपि (बार-बार) दोष-लच्छन जथा--- 
पनि-पंनि दीपति-दो फट, उपमादिक कछु नादिं । 
ताही ते सब्जेन गेने, ये'-हु दूष्षेन-माँदिं ॥ 
अस्य उदाहरन जथा--- 
पंकज पाइंन पेजनियाँ, कटि घाँधरों किंकिनियाँ जरबीली । 
मोंतिन* दार-हँमेल बलींन पे, सारी सुद्दावनी कंचुकी नीली ॥ 
ठोढ़ी पे स्यॉमल-बुंद अनूप, तरोंनेंन की चुनियाँ-चटकोली। 
ईंगुर की सुरखी दुरकी नथ, भाल में बालक बेदी छबाली |। 
वि०--“उपमादि के बिना एक-ही रस की बार-बार दीसि-- शोभा प्रद- 
शित करना भी एक 'रस-दोष' है, यह दासजी ने यहाँ कहा है। किसी रस के 
परिपाक हो जाने पर--उसका प्रसंग समाप्त हो जाते पर फिर उसी का वर्णन 
करना, 'दीपघि! करना कहलाता है। दासजी के इस उदाहरण में यही दोष है, 
क्योंकि आप-द्वारा यहाँ परिपुष्ट ओर उपभुक्त श्रृगार-रस फिर से दीमत किया 
जाने के कारण मीड़े हुए पुष्प के समान अ्शोमन हो गया है, अ्रतः उपयुक्त 
दोष है ।” 
भ्रथ भपमे जक्ति कपन-उदाहरन जथा--- 
सजि सिंगार-सर पे चढ़ी, सुदरि निपट सुबेस। 
मेनों जीति भुब-लोक सब, चली जितेन दिवि-देस ॥ 
ऋस्य तिलक 
इहाँ सहगामिनी देखि के सांत-रस बरनियो उचित हो, सिंगार-रस नाहीं, 
ताते 'असमइ ” कथन दोष है। सहयामिती-पति के संग जरिवेवारी को 
कहें हैं। 
वि०--“'बिना अवसर किसी बात--या रस का सहसा विस्तार करना “अस- 
मय युक्ति-कथन” दोष माना जाता है। संस्कृत में इसे “अ्रकांड-प्रथन” कहा 


पा०-- १. (का०) (१०) (प्र०) (स'० प० प्र०) याहू-"-। २ (स० एु० प्र ०) माँती 
कौ द्वार'**। ३, (स० पु० प्र०) में । ४, (का०) (३१०) (प्र०) सुर कौ'*। ५, (वें०) 
लाल कौ | क्‍ छा पा 


र््कि 
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गया है | यहाँ नायिका पति के साथ जलने को--सती होने को, श्रृगारादि से 
विभूषित होकर जा रही है, ऐमे समय उसको ओर अधिक-कामुक रूप में वर्णन 
करना असामयिक है |? 


पुनः उदाहरन जथा-- 
रॉम-आगमेन-सुनि कदहयो ', रास बंधु सरों बात । 
कंकन मोहि छुराश्बो*, उते जाहु तुम तात॥ 
श्रस्य तिलक 
इ्टाँ कंकेन-छुराइबे कौ मोद्द त्याग भीराँम को परसराँम पे--उनके निकट 
जाइबोौ उचित हो, सो न क्द्यौ, ताते कादरता प्रघट जाँनी जात हैं । 
वि०--“काव्य-प्रकाश में आचार मम्मय ने यहाँ “अकांड-छेदन” दोष माना 
है | अकांड-छेदन---असमय रस का भंग करना, अनवसर विराम करना, यथा-- 
“अकांडे छेदो यथा वीरचरिते द्वितीयेंडके राघवभागवयोर्धाराधिरूढे वीर- 
रसे “कंकण मोचनाय गच्छामि” इति राघवस्योक्तो ।? 


पुनः अन्य रस-दोष-लच्छन जथा--- 
अंगे को बरनंन करें, अंगी देह भुलाइ। 
यह है रस-दोष में; सनों सकल कबिराइ।॥। 
अर्य उदाहरन जथा-- 
दासी स्रों मंडंन-समें, दरपेंन माँग्यो बास। 
बेठि गई सो' सामने, करि आनन अभिराँम | 
अस्य तिलक 
इृर्दा नायिका अंगी है, दासी वाकी अंग है, सो ह॒हाँ अंगी को'--नायिका 
को' छाँडि अंग-शासी की सोभा बरनिब्रो दोष है। अंग भुलाइवे कौ--भूछिये 
को दोष है । 


श्रथ अंगी-भूलिबो-दोष उदाहरन--- 


पीतेम-पटे सद्देट को, खेलेंन अठकी जाई। 
तकि तिदि आवत उते ते, तिथ मेन-संन पछिताइ ॥ 


.... पा०--१. (स॑० घु० प्र०) कद्दी”। २, (सं० पु० प्र०) छुराश्बे”*। ३. (का०) (वे ०)- 
(5 ०) (स'० पु० प्र०) सोश सामुदँ । ४, (का०) ( बें०) (प्र०) निज-* १ 


काब्य-निर्णय दप्प, 


४ अस्य तिलक 
हाँ वायिका अंग है, नायक अंगी है, सो नायिका कौ नायक ते अधिक 
खेलि सो प्रेम बरनिबौ -- अ'गी नायक को' भुलाइबो है, ताते ये रस-दोष हे । 
वि०---“दासजी कृत यह उदाहरण तीसरी श्रनुशयाना स्मण-गता--संकेत 
स्थान पर किसी कारण-बश न पहुँच सकने वाली 'परकीया” नायिका का वर्णन है | 
“जमाने में हजारो' नाम किसको याद रहते हैं। 
बनाले आप इक फ़हरिस्त अरबाबे-मुहब्बत की ॥”?! 


अ्रथ प्रकृति-त्रिपरजह कथन जथा--- 


तींन-भाँति के' प्रकृति है, “दिव्य” “अदि्व्य”-प्रमान | 
तीजी' “द्व्यादिब्य”? है?, जानत सुकथि सुजान ॥ 
देब 'दिव्य' करि मॉनिऐ', नर अदि्ब्य' करि लेखन । 
नर-झोतारी देबता,  'द्व्यादि्य बिसेख ॥ 
सोक, द्वास, रति अदभुते, लॉन “अदिब्य लोग । 
'द्िव्यादिब्येन! में सकति, नहीं दिव्य! में"जोग॥ 
चारि-भाँति नायक कहे", स्रो जु चारि रस-मूल। 
किए. और के ओर में, प्ररृति-बिपरजइ तूल ॥ 
धीरोदाकश्! सु बीरा में, धीरोदड्धत 'रिसबंत'। 
धीरलक्षित सिंगार” में', सांत धीर* परस त ॥ 
सरल<* पताले जाइबौो, सिंघ-उत्तंघन चाढ। 
भ्रसभ ठॉनिबो क्रोध ते, सातों दिव्य-सुभाठ ॥ 
व्यों अरनन पित-माँत कौ, नहिं सिंगार-रस लोग | 
ध्यों सुरतादिक' दिव्य में, बरनेंन लगे अजोग॥ 
इृहि विधि औरों जाँनिऐं, श्ॉनुचित बरनंन'" चोख। 
धप्रकृति-बिपरजइ”! होत है, सो"'' सिगरों रस-दोष ॥ 


पा०--१ (रा० पु० नी० सौ०) की“ २. (का०) (वें०) (प्र)) तीजी'**। ३. (का०) 
(वें०) (प्र०) ( सं० पु० प्र० ) यह'**। ४, (का०) (बें०) के" "। ५. (का०) (बे०) (प्र०) 
(सं० पु० प्र०), कददयों, तिन्हें चारि रस'*। ६. (का०) (बें०) (प्०) सॉ"*। ७, (बं०) 
““बीर शी संत) 'छ. (का०) (बं०)६(प्र०) (सं० पु० प्र०) सरग""। &. (६ प्र०) झुर- 
आदिक, «। ९०, ( का० )4 गे० ) गरनत,«.। ११, ६ का० )( मे ० है म० 3 अह...। ' 
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वि०--“दासजी कहते हैं प्रकृति--नायक तीन प्रकार का होता है, यथा- 
दिव्य, अदिब्य ओर दिव्यादिव्य ये तीनों-हीं क्रमशः स्वर्गीय देवता, मनुष्य 
तथा मनुष्य रूप में प्रकट--श्रवतार विशेष होते हैं। ये दिव्य, अदिव्य और 
दिव्यादिव्य-ही आगे चलकर “धीरोदात्त' ( जिसमें उत्साह प्रधान हो ), 'धीरो- 
द्धत, ( जिसमें क्रोध-प्रधान हो ), 'धीर ललित? ( जिसमें र््री विषयक-प्रेम- 
प्रधान हो ) और “घीर शांत? ( जिसमें वैराग्य प्रधान हो ) बन जाते हैँ तथा 
ये दिव्यादि-दिव्य तीनों भेद पुनः क्रमशः धीरोदात्तादि चार-चार रूपों में ओर 
'परणित हो जाते हैं। ये धीरोदात्तादि-उत्तम, मध्यम और श्रधम भी 
क्रमशः होते हैं। अस्ठ दासजी का कहना है कि जो पात्र जिस प्रकार का हो, 
उसे उसी प्रकृति के अनुसार वर्णन करना चाहिये। ऐसा न करने पर वहाँ प्रकृति 
के प्रतिकूल---आस्वाभाविक वर्णन हो जाने से उक्त--“प्रकृति विपर्यय” दोष 
हो जाता है | 

आगे दासजी कहते हँ--शोक, हास्य, रति अद्भुतादि रस अदिव्य 
नायक में ही वर्शन करने चाहिये दिव्य-नायक में नहीं, किंतु दिव्यादिव्य में 
इन्हें वर्णन कर सकते हैं। अस्तु, ये दिव्यादिव्य-विभूषित चारों नायक धीरोदा- 
त्तादि क्रमशः वीर, रौद्र, श्रृगार ओर शांत-रस के पोषक हैं | स्वगं-पाताल का 
जाना, समुद्र-उल्लंघन करना ओर क्रोध से भस्म करना आदि कार्य “दिव्य” 
नायक स्वाभाविक रूप से कर सकते हैं, इसलिये इनका संभोग-श्ृ गारात्मक रति 
वर्णन करना अयोग--प्रकृति-विपयेय-दोष है, क्योंकि माता-पिता का शृगार- 
भाव रसश लोग वणन नहीं करते | 


अथ कबिता-बिचार कथन जथा--- 


पाटी-सी है परिपाटी कबित्त को, ताकों त्रिधा-बिधि बुद्धि बनाई । 
तीछन एक सुपंथ. कर बर मॉन-लों “दास” अर' ज़िहिं ठाँई॥ 
पंथे-पाइ भज्नों कोऊर खोले, ज्यों होतः सुदार की कीक्ष" सुद्दाई । 
एके न पंथ-बिचार कों" माँनें, बिदार-ही जानें कुदार को न्‍्याँई ॥। 
पुनः जथा--- 
अमित काब्य के भेद में बरने* मति-अँनरूप । 
संपूरंन कीन्हें* सुमरि, श्रीहरि-नॉम अनूप | 
पा०--१. ( प्र० ) करें... २. (का० ) ( वें०) (प्र०) इक... ३. ( सं॑० पु०- 
प्र० ) होती. ..। ४, ( स० पृ० प्र० ) कीलें...। ५, ( सं० पु० प्र० ) के माने विदारदौ...। 
६. (का०) (बें०) (प्र०) (सं० (७ प्र०) बरन्यों/..। ७, (का५) (बें०) (प्र ०) कौन्हों ...। 


काव्य-निणय ध्ष्य७ 


अथ राम-नाम-महिमा ग्र य-संपूरनारथ जथा--- 
पूरंन सक्ति दुबन कौ मंत्र है, जादि सबादि जप सब कोऊ। 
पाबक पॉन-संमेंत' लसे, मिलि जारत पाप-पद्दार कितोऊ॥ 
दास! दिनेस कलाधर-भेष बंने जग के निसतारक जोऊ। 
मुक्ति-मद्दीरुद्द के द्र म हैं, किधों राम के नाँम के अच्छुर ' दोऊ ॥ 


आगर बुद्धि-उजागर है, भब-प्तागर की तरनी कौ? खिबेया। 
ब्यक्त-बिधान, अनंद-नि्धॉन, दे भक्ति-सुधा-रस-प्रॉन भवैया ॥ 
जाँन यहै, अनुमान यहै, मे न-मान के “दास”! भयौ" दै सिवैया। 
मुक्ति कौ धाँम है, भुक्ति कौ दाँम * है, रॉम को नाँम है कामद गेया ॥ 
पावतो पार न-बार कोऊ, परिपूरंन पाप को पॉनिप जोतो। 
बूड़तो मूठ-तरंगँन में मिलि मोह-मई सरिताँन को सोतो ॥ 
“दासजू'ज्ञास-तिर्मिंगल सों, तँम-प्राह के प्रास सु बाँचतौ* को*तो | 
जो भब-सिंधु-अथाह-निबाह कों< राँम कौ नॉम-मलाह न द्वोतो॥ 


आप दसे-सिर-सत्रु हृत्यो,' ये सरौ-सिर-दारिद को बघ को है। 
सिंध-बंधाइ तरे तुग तौ, ये तारक मोह' *-मह्दादधि कौ है ॥ 
राबरे को सुनिऐ' जस' 'जाहर, बासी सबे घट के मधि को है। 
रॉमजू! राबरे नॉँम में 'दास,” लख्यो गुन राबरे ते अधिको दै॥ 


सिद्धेन को सिरताज भयो, कबि-कोबिद नॉमस-हीं की सिबकाई । 
गीध," * गयंद, अजामिल से तरिंगे, सब नॉम-दहो को प्रभुताई॥ 
८दास' कह पेहल्ाद-उबारत, रॉँम-हूँ ते पहलें किद्दि!३ ठाँई। 
गाँम-बढ़ाई न, नाँम-बढ़ो भयो, रॉम बड़ौ निज-नाँस बढ़ाई ॥। 


रास को 'दास' कद्दाबे सबे जग, 'दास'-हू राबरो दास निनारौ*४। 
भारों भरोसौ हिऐ' सब*" ऊपर, है हे मनोरथ सिद्ध दँमारो॥ 


पा०--१, (वं०)...पौन से मीत लसे...। २. (का०) (वेँ०) (प्र०) (सं० पु० प्र०) 
अखार...। ३. (का०) (वें०) (प्र०) के .,.। ४. (वें०) ...यहै पुनि माँन वहै...। ५. (व ०)... 
“दास न एड सिवैया | ६, ( वें० )...रघॉम है. राम कौ नाम है काम देवैया। ७. (का०) 
(बे ० ) ते...। ८, (वे ०) ते...। ६. ( का० ) (प्र०) (स॒० पु० प्र०) हन्यों । (बे'०) आपद 
'में सिर-सच्ु हन्यों...। १०, (का०) (बे०) (प्र०) मोहि महोदि... | ११, (का०) (बें०) (प्र०) 
यह. ..। १२, (बे ०) गृद्ध...। १३. (वें०) कहि..ढ, १४, (का०) (प्र०) निद्दारी । १४, 
५ (रा० पु० नी० सी०) तुब । ्ि व 


ध्च्ष्र काब्य-निणंय 


राम अदेवबन के कुल-घाले, भलें' भयोौ भौ-देगेंन कौ रखबारों | 
दारिदू-घालिबो,दीनन *-पालिबो, रास के5 नांस है काम तिहारो॥ 


क्यों लिखों राम को नाँम हिऐ ४ कहाँ कागद ऐसौ" पुनीत में पाँक' । 
आाखर आछे, अनूठे तिद्दारे, क्यों जूठी *जुबाँन सों हों रट लाऊ'४॥ 
'दासजु? पार्बेनता-भरे पुंज हो, मोह*-भरे हियरें क्‍यों बसाँऊ* । 
काँम है मेरो तमाम यहे, सब, जाँम तिहारौ*" गुलाँम कद्दांऊ' || 


जाँनों न भक्ति,न ग्यॉन ' ' को सक्ति, दों'दास'अँनाथ, अनाथ के स्वामि जू । 
माँगों इतो बर दींन-दयानिधि, दोनता मेरी चिते भरो हाँमि जू॥ 
ज्यों बिच नाँम के नेद को ब्योर है, अंतरजाँमी निरंतरजाँमि जू। 
मो रसनाँ को रुचे रस नाँ, तजि राँस नमाँमि, नमाँमि, नर्माँमि जू॥ 
श्रथ ग्र थ-रचना-समें बरनन जथा--- 
संबत बिसंति ऊँन-से, ऊपर एक चतुष्ट । 
बुध-जन लेड बिचार कें, हदें बरनि-धरि इृष्ट ॥ 


“इति श्रीसकलकजाधरकलाधरबं पावतंसश्रीमस्महाराजकु मार श्रोबाबू दिंदुपति 
बिरचिते 'कान्यनिरन ए! रस-दोष-दोषोद्धार नाँम 
पंचबिसतिमोहज्ञासः ॥!? 


पा०--१. (का०) (प्र०) भ्यौ रक्षौ देबन को रखवारौं | (वें०)) मद रहे देवन कौ...। २. 
(का०) (व०) (प्र०) (सं०पु० प्र०) दीन कौ पालि...। ३, (का०) (प्र०) को . ..ै। (वे ०).... 
नाँम के नाँम है...४. (वे ०). ..लिखों रामके नामन में, कद्दा कामद ऐसौ. ..। ५. (सं० पु० 
प्र०) वैसौ पुनीत में पावों | ६. (वे ०) म्ू'ठी...। ७. (सं० पु० प्र०) लाबों | ०. (वे ०) 
नोह...। &. (सं० पु० प्र०) बसाबों। १०, (का०) (वे ०) (प्र०) जाँम गुलाँग तिदारी 
इदाबों | ११. (सं० पु० प्र०) ध्यान. ..] 

# यद्द दोह्दा मुद्रित प्रतियों में नहीं है। 


लाल बहादुर शास्त्री राष्ट्रीय प्रशासन अकादमी, पुस्तकालय 
4-4/ 24/दवंदा/ $/ब57 केंवाा/शाबदा 46दरवव९ाओ णाी 4क्कामाड।बाात सं 9 
स्तस्तू च्री 
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